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Contraste entre dos musicos que representaron la formacion académica y la condicién popular...

Resumen

Lasegundamitad del siglo XIX representd, en el marco cultural de Medellin, la
emergencia delasbellas artes ylanecesidad de civilizar por medio dela cultura
literatura, musica, teatro, pintura- a una sociedad que empezaba apenas a
conformarse como centro urbano. Los dispositivos culturales que socializaron
las bellas artes en la ciudad, como el teatro de la dpera, los establecimientos
de ensefianza musicales, los clubes, las tertulias, las sociedades filarmonicas,
la plaza publica y, por supuesto, las publicaciones culturales, hicieron posible
que se mediara el camino hacia la modernidad, una vez se asume el proyecto
de formacion del Estado-nacion moderno colombiano. Teniendo en cuenta
el marco sefalado, dos personajes musicales tendran cabida en la formacion
de la musica académica y la musica popular de Medellin, representadas,
respectivamente, en Gonzalo Vidal y Pedro Leon Franco, mas conocido como
Pelon Santamarta. A partir de estos dos musicos se desarrollara el articulo y
se mostrara el contexto regional, nacional e internacional que cada uno de
ellos alcanzo6 por medio de la creacion de su obra.

Palabras clave: Gonzalo Vidal, Pel6n Santamarta, mtisica académica, musica
popular, musica regional, musica nacional, folclore.

CONTRAST BETWEEN TWO MUSICIANS WHO
REPRESENTED THE ACADEMIC FORMATION AND
THE POPULAR CONDITION OF MUSIC IN MEDELLIN
DURING THE LATE 19TH CENTURY AND EARLY 20TH
CENTURY

Abstract

The second half of the 19th century represented, in the cultural scenario of
Medellin, the emergence of the fine arts and the necessity of civilizing, by
means of culture, (literature, music, theater, and painting) a society that was
merely arising as an urban center. The cultural devices that socialized the
fine arts among the citizens of the city, such as opera, theater, the musical
teaching establishments, clubs, literary gatherings, philharmonic societies,
the public plaza, and, of course, cultural publications, made possible the way
towards modernity, once the project of the Colombian modern nation—state
was started. Keeping in mind the previous context, two musical characters
would have a spotlight in the formation of academic and popular music of
Medellin, represented, respectively, by Gonzalo Vidal and Pedro Leon Franco,
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also known as Peldn Santamarta. This article will be developed based on the
work carried out by these two musicians, and the regional, national and
international context that they both reached.

Key words: Gonzalo Vidal, Pelén Santamarta, academic music, popular
music, regional music, national music, folklore.

Gonzalo Vidal, proyeccion académica de la miisica

Gonzalo Vidal nacié en Popayan en 1863, afio en que se proclamd, en el
marco politico, la constitucion que dio paso a los Estados Soberanos y a su
politica federalista hasta su reemplazo por la unién nacional y las politicas
centralistas de la Constitucion de 1886. Aunque en la Constituciéon de 1863
se tuvo la idea de unificar los Estados Soberanos por medio del Gobierno
de los Estados Unidos, el presidente de la union era una mascara vacia, sin
peso, sin poder, de manera que la constituciéon de Rionegro revitalizé la
soberania de cada region otorgandole, por ejemplo, potestad en el manejo de
las aduanas y del fisco, permitiendo asi un aumento de poder de las regiones,
especialmente de aquellas que mostraban una economia en ascenso como fue
el caso de Antioquia. Asi, el peso de lo regional en la Constitucion de Rionegro
es muy fuerte y no propicio el mejor &mbito para una fraternalizacion y
reconocimiento cultural entre las regiones; al vivirse en una constante lucha
de poderes “soberanos”, la guerra siempre estuvo al acecho'. En este sentido,
la constitucion de 1886, contrario a la constitucion de 1863, abre una gran
ventana para comprendernos como un solo pais, como una nacién; ahora
se puede llamar a la unioén nacional, quiza a un nacionalismo colombiano,
aunque no dejen de sentirse las peculiaridades regionales. Y este si fue un
ambito propicio para el reconocimiento, fraternalizacion y difusion de la
cultura, entiéndase musica en este caso, de las regiones hacia una “sociedad
colombiana” que no es otra que la que vive, siente y piensa la ciudad.

La Constitucion de 1886, sibien permite pensarnos por medio de unimaginario
de nacion, “todos de un mismo pais”, pertenecientes a una region grande,
guardamuchodearbitraria:hay dosaspectos que caracterizaron especialmente
este periodo de la Regeneracion, en primer lugar, la centralizacion del podery
la disolucidén de los estados federales. La Constitucion que se adoptd en 1886
convirtio al pais en una republica unitaria, conformada por departamentos con
gobernadores designados por el poder ejecutivo, quienes a su vez designarian
a los alcaldes. Por otra parte, los recursos fiscales van a ser centralizados; el
mandato presidencial se extendera de dos a seis afos; el sufragio se limitara

! Cfr. Alvaro Tirado Mejia (1989) “El Estado y la politica en el siglo XIX”. En: Nueva Historia de Colombia, Plancta,
Colombia. Tomo 2, p. 155-183.
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solo a aquellas personas que saben leer y escribir o poseen niveles de renta y
capitales; las libertades publicas, como la prensa, seran restringidas y la pena
de muerte, restablecida.

En segundo lugar, se produjo el restablecimiento de las funciones de la Iglesia
Catolica, fundamentalmente el papel persuasivo que tenia para organizar o
“normalizar” a la sociedad poco conforme y con ganas de reaccionar ante un
gobierno que no brindaba garantias, y asi, de esta manera, servirle al nuevo
gobierno conuna politica de cohesion social que necesitaba urgentemente. Para
responder positivamente al degradado estado de desorden y dar soluciones a
los problemas que apremiaban a la sociedad, se opto, durante el periodo de
la Regeneracion, por aplicar muchos de los modelos y estrategias politicas
que se implementaban en Europa (especialmente dirigiendo sus miradas
hacia Espafia e Inglaterra), como fue la importacion de las congregaciones
religiosas, de la educacion, de las medidas que restringian las libertades
publicas, de la consolidacion de la fuerza publica del ejercito y la policia, del
derecho civil y de la contabilidad puiblica. Por otra parte, la adopcion de estas
medidas e instituciones va a estar acompanada de un discurso nacionalista
definido y reivindicador del partido conservador, con en el que se buscara
la paternidad espanola en todos los terrenos, desde el intelectual y literario,
hasta el evangelizador y moralizante.?

Asi, el iltimo cuarto del siglo XIX hace parte, en primer lugar, de la transiciéon
hacia la hegemonia del gobierno conservador; en segundo término, del
despliegue hacia la modernizacién tradicionalista en todas sus estructuras;
por ultimo, de la configuracién de este periodo como un momento clave en la
transicion hacia lo que sera, ya entrado el siglo XX, el mundo moderno.

De nino Gonzalo Vidal se destaco por sus aptitudes para el solfeo y en general
para la interpretacion y ejecucion de los instrumentos de cuerdas, en especial
del piano. De oidas recibio sus primeras lecciones cuando su padre, pianista y
violinista, dictaba clases de musica en su casa a otras personas, hasta hacerse
un alumno mas. De esta manera comenzaria toda una vida de inquietud y
busqueda permanente en el &mbito musical que no cesaria hasta el final de
sus dias. Sus ultimos afios transcurrieron en un estado de ceguera total, en
Bogotd, a donde viajo en 1940 y murid seis afios después en 1946. Este fue el
segundo y ultimo viaje “largo” que haria Gonzalo Vidal, pues el primero fue
cuando salié de Popayan para Medellin en el afio de 1874.

Gonzalo Vidal, ademas de tener desde pequetio a su padre Pedro José y a
su tio Francisco Javier como profesores de musica, comienza a recibir clases

2 Cfr. Martinez (2001), especialmente el capitulo 9, “El suefio del orden importado (1888-1900)".
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con Daniel Salazar Velasquez y Maria Luisa Uribe una vez llega a Medellin,
lo que enriquecid su educacion musical, sin desconocer que, ante todo, fue
un autodidacta. Se formé entre libros y su conocimiento musical lo desplazé
hacia la plaza publica, el teatro de la Opera, la academia, las publicaciones
culturales y, por supuesto, la ensefianza musical. Siguiendo a otras personas
que han escrito sobre G. Vidal, como su amigo personal Luis Miguel de
Zulategui y Huarte, o escritores como Heriberto Zapata Cuéncar, Hernan
Restrepo Duque, o quiza, el mas reciente de todos, Luis Carlos Rodriguez
Alvarez, inclusive siguiendo la propia Revista Musical que edité y publicé
el sefior Vidal entre noviembre de 1900 y octubre de 1901, dejan ver que no
tenia ninguin interés por figurar o ser elogiado por su condicién de musico, es
decir, nunca pretendi¢ la fama, aunque si fue un distinguido hombre ptblico
y ademas fue reconocido por musicos extranjeros como una eminencia en el
campo musical.

Sobre esto ultimo, Luis Carlos Rodriguez, en un libro publicado por la
Secretaria de Educacion y Cultura del Municipio de Medellin, trae a colacion
unas palabras que sobre Gonzalo Vidal escribi6 el musico italiano Alfredo
Padovani: “Y viniendo a Medellin, hay que hablar del maestro Vidal. Es
una gloria nacional. Tan sencillo y modesto y tanto que sabe y siente... Ahi
ha realizado un prodigio en el arte antioquefo...” (1997: 13). Lo expuesto
resalta el ingenio de un musico que sin mayores infulas de gran genio, logro
destacarse, aunque aisladamente, en contextos internacionales. Con esta
intencion de darle vuelo a la internacionalizacién de su musica, Gonzalo Vidal
hizo en 1909 una composicion exclusiva para la revista The Etude (Filadelfia,
Norteamérica), como aparece literalmente en la partitura con su pufio y letra:
“Composed especially for the ETUDE”, llamada Sweet Recreation. El original de
esta partitura se conserva en el Instituto de Bellas Artes,’ y por lo demas, no
es seguro que la hayan publicado en la revista The Etude.

Mas que hacer una biografia del musico Gonzalo Vidal o de escribir una
resefia de su vida y obra musical, lo que quiero mostrar es como representod
él gran parte de la actividad musical en Medellin durante las tltimas décadas
del siglo XIX y las primeras del XX; es mas, tengamos presente que Vidal

3 Estas partituras se encuentran en la Biblioteca Gonzalo Vidal del Instituto de Bellas Artes. Es pertinente cuestionar
que esta biblioteca lleve por nombre ‘Gonzalo Vidal’ cuando el archivo personal del autor se encuentra depositado
indistintamente en unos estantes sin clasificacion suficiente, y lo que es verdaderamente lamentable, esta practi-
camente en un estado de dejadez que en cualquier momento es de esperar que sean presa de hongos o polillas, lo
cual contribuye a que finalmente se pierda por la poca importancia que se les da a esta clase de documentos. Esta
institucion, me refiero al IBA, deberia darle una mayor importancia a este archivo que, jpor Dios!, guarda la docu-
mentacion personal de un musico que practicamente desplegd gran parte de la actividad musical en la Medellin del
altimo cuarto del siglo XIX y las primeras décadas del XX, lo que los hace poseedores de un gran patrimonio. Es una
necesidad para la cultura musical de Medellin que sea organizado, clasificado y restaurado este archivo musical, de
gran trascendencia para la historia musical de Medellin.
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fue reconocido como un prodigio en la musica desde su llegada a la capital
de Antioquia, cuando apenas contaba con once afos y fue hasta su partida,
en 1940, uno de los musicos mas destacados que tuvo la ciudad, no solo por
sus composiciones musicales, sino porque fue un gran visionario e impulsor
de empresas culturales; también ejercié la docencia enérgicamente y se
distinguid por su labor como director de bandas y orquestas musicales en la
ciudad. Asi fue como hizo parte del cuerpo de profesores que fundarian la
Escuela de Musica de Santa Cecilia en el ano 1888, e inicid su labor docente
en dicha institucion un afo después cuando dieron inicio a las clases de
musica. Alli se destacd como profesor de armonia, piano, solfeo y contrabajo.
Es importante tener presente que en este establecimiento durante el primer
ano se ensenaron clases de canto, piano, violin, violoncelo, flauta, flautin,
clarinete e instrumentos de embocadura. Por otra parte, es importante anotar
que la institucién empezo sus estudios con un namero de 31 estudiantes para
finalizar el afio de 1889 con 42 alumnos, lo que muestra la asimilacion, cada
vez mayor, que iban generando los estudios y el aprendizaje de la musica.

El repertorio de Gonzalo Vidal constd de varias obras que van desde piezas
para piano, composiciones diversas de caracter religioso, obras de camara,
canciones y composiciones para banda y dos obras originales para orquesta,
hasta la interpretacion de una dpera llamada Maria a partir del guion que
de la novela de Isaacs hizo Emilio Jaramillo y que se encuentra publicada en
la Revista Musical publicada por Gonzalo Vidal. Debo anotar que, como lo
recuerda Ellie Anne Duque, “Vidal fue reconocido como un excelente pianista
y se puede asegurar que en las piezas para piano se encuentra la muestra mas
completa de su estilo musical y poder creativo”.

Existen varios articulos sobre Gonzalo Vidal publicados en los tltimos afios
del siglo XIX, que por ser contemporaneos suyos, son de gran utilidad para
conocer como era visto en su propia época. Contamos con un libro titulado
Brochazos, donde aparece una breve descripcion de una presentacion que
hizo Gonzalo Vidal con la Compania lirico dramatica infantil en el Teatro de
Variedades en el afio de 1885, donde se destaco la precision que tenia en la
ejecucion del piano, ademas de sobresalir por un acento original en el canto
y en el recital (Molina, 1897: 97). Otro articulo sobre Gonzalo Vidal, mas
completo que el anterior, aparece en la revista El Repertorio. Revista mensual
ilustrada, publicada desde junio de 1896 hasta mayo de 1897; por fortuna esta
publicacién se encuentra en edicion facsimilar. Este articulo fue escrito por
Henrique Gaviria I., destacado violinista y profesor de la Escuela de Musica
de Santa Cecilia, quien dijo de Gonzalo lo siguiente: “..., aqui entre nosotros,
muy pocos pueden apreciar justamente sus grandes méritos -si se exceptiian
las primeras indicaciones que debi6 a su padre, y siete u ocho lecciones que
recibié del maestro Azzali- sin oir siquiera musica buena, ejecutada por
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grandes profesores y teniendo en su contra la pequefiez del horizonte en que
desgraciadamente tiene que moverse, para llegar 4 ese grado de adelanto”*.

Con las palabras de Henrique Gaviria I. se alude a la condicion autodidacta
que roded siempre la formacion musical de Gonzalo Vidal, quien pese a
no haber salido de los contextos regionales, pudo en cambio adquirir unos
conocimientos que le permitieron comprender o distinguir a un Beethoven
de un Mozart, a un Liszt de un Chopin, o en fin, de empaparse de la musica
romdntica italiana representada, por ejemplo, por un Giuseppe Verdi, o
de conocer los romanticos franceses Jules Massenet, Camille Saint-Saéns o
Charles Gounod, que proponian un modelo mas individualista e instrumental
de la musica, desligandose un poco del conjunto que habia caracterizado, por
ejemplo, a las orquestas o bandas musicales y, en tltimas, al teatro de la 6pera
que desde la segunda mitad del siglo XIX despleg6 una constante actividad
tanto en la difusion de la muisica como en la apropiacion artistica y cultural
que se estaba gestando durante esta época en Medellin.

Ya dije que desde pequefio Gonzalo Vidal vio en la musica su vida y su
quehacer, y esto fue tan inherente a su pensamiento que por cuenta propia
mando traer la primera imprenta musical que tuvo Medellin. Gonzalo la
importo de los Estados Unidos en 1886 y gracias a ella circularon en la ciudad
composiciones de los musicos extranjeros y nacionales mas destacados
que tuvo Medellin, y otras publicaciones entre las cuales se destaca La Lira
Antioquenia, un periodico musical dedicado al bello sexo colombiano, publicada el
mismo afio en que llego la imprenta y que consta de nueve ediciones,” entre
las que destaco un pasillo para piano llamado “Una Ligrima! En la tumba de
Juan de Dios Escobar”, compuesto por Daniel Salazar Velasquez, otro de los
loables y significativos musicos que tuvo la ciudad durante esta época.

Es importante anotar aqui que el musico Daniel Salazar, pianista y buen
intérprete de la guitarra (1840-1912), ejerci6 una notable labor en la ensefianza
de la musica en Medellin, y muchos musicos deben parte de su formacion
musical a dicho compositor, entre los que estdn German Posada, Paulo Emilio
Restrepo, Teresa Lema Berrio e, inclusive, el propio Gonzalo Vidal. Daniel
Salazar, igualmente, protagoniz6 gran parte de la actividad musical en la
segunda mitad del siglo XIX, y se destacd en la direccién de bandas, coros,
orquestas, ademas de la docencia, la interpretacion y la composicion de obras
musicales. Su repertorio consta de pasillos, polkas, mazurcas, shottisches,

4 Henrique Gaviria I. (2004: 131) “Gonzalo Vidal”. En: El Repertorio. Revista Mensual llustrada, 1896-1897, Edicion
facsimilar, Medellin, Coleccion autores antioquefos.

5 Para una descripcion detallada de esta publicacién, véase: Luis Carlos Rodriguez Alvarez (2001) “La Lira Antio-
queiia (1886). El primer periodico musical de Medellin”. En: Artes, Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia,
No. 1, Vol. 1.
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danzas y musica religiosa. Entre sus obras destacamos la Lira Antioqueria,
nombrada anteriormente, una mazurca Rosita, dedicada a su esposa Rosaura
Moreno, y Noche Buena, pensamiento melddico, publicada en 1901 en la Revista
Musical editada por Gonzalo Vidal.

He nombrado varias veces esta revista musical, que fue publicada entre
noviembre de 1900 y octubre de 1901, que aunque no pudo ser editada cada
mes como lo quiso su editor, y asi lo sugiere en su primer niimero al decidir
que “la aparicion del periddico sera mensual”, por lo menos se dio a la tarea de
publicar doce niimeros en seis tomos durante un afio de la siguiente manera:
el primer numero salié en noviembre de 1900, las revistas N° 2 y N° 3 fueron
publicadas juntas en diciembre de 1900, la N°® 4 y la N° 5 salieron igualmente
juntas en febrero de 1901, y de la misma manera fueron publicadas juntas las
revistas N? 6, 7 y 8 en mayo de 1901, la N?9 y la N° 10 salieron en julio de 1901
y, finalmente, en octubre de 1901, sali6 la tiltima publicacion de la revista con
los nameros respectivos, 11y 12.

Voy a realizar ahora un recorrido por esta revista para observar cual era
su contenido y acercarnos de manera mas detallada a los conocimientos o
nociones musicales que se estaban divulgando en la sociedad de la época,
teniendo presente la importancia desempefiada por las revistas culturales
para la difusion y socializacion de la cultura. Por fortuna, se mantuvieron a
flote una buena cantidad de revistas literarias que propagarian finalmente
el arte entre la sociedad medellinense. En la Revista Musical se publicaron
escritos tanto de compositores y poetas nacionales como extranjeros, asi
musicos como Hector Berlioz, Richard Wagner, Camille Saint-Saéns, Charles
Gounod, Gonzalo Vidal o poetas como Alfred de Musset, Salvador Rueda, Efe
Gomez, Antonio José Cano o Rafael Pombo, artistas en su mayoria romanticos,
fueron leidos durante esta época, y los géneros variaron desde articulos de
caracter académico hasta efemérides de los propios autores sobre asuntos
musicales o afines al arte. En el primer nimero de la revista se publico
un interesante discurso pronunciado en 1892 en el concierto publico de la
Escuela de Santa Cecilia por el caudillo liberal Rafael Uribe Uribe, donde
puso de relieve la importancia de los conciertos musicales publicos por su
contribucidn al ‘embellecimiento y progreso de la ciudad’; por otro lado, puso de
relieve, grosso modo, temas como la historia, la utilidad e influencia de la
musica en la sociedad occidental, e inclusive hizo anotaciones sobre la musica
oriental y asiatica, buscando relacionar o abarcar una historia mas universal
de la musica y de lo que ésta ha significado en las diferentes sociedades. Este
discurso no se terminé de publicar en el primer niimero, sino que concluyo
en los N° 2 y 3 de la Revista Musical en el mes de diciembre de 1900.
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Gonzalo Vidal, por su parte, ademas de ser el editor y principal gestor de
la Revista Musical, era el que se encargaba de escribir una seccion llamada
‘Variedades’. En esta seccion se publicaron las programaciones de los eventos
culturales o breves resefias de los mismos, anotaciones sobre las obras de
los compositores, intercambios que se hacian con otras revistas culturales de
la época, decretos que protegian el arte y referencias a los ‘Fotograbados’.
Otra seccién hacia sugerencias y criticas sobre la musica que se tocaba en
las Iglesias, es decir, que no fueran piezas ni de salon, ni de baile, ni mucho
menos canciones o ritmos populares, sino estrictamente musica religiosa bien
ejecutada para no deshonrar la Santa Liturgia. Por otra parte, se publicaron
articulos referentes a Jules Massenet, Frédéric Chopin, Giuseppe Verdi, Franz
Liszt, Ludwig van Beethoven, Hector Berlioz, Benito Pérez Galdds, Charles
Gounod, entre otros, lo que revela un constante y significativo bagaje en
cuanto a los conocimientos que de cultura musical estaban circulando por
ese entonces en la ciudad de Medellin. Una de las partes que tuvo un lugar
destacado en la revista, fue la seccion didictica dedicada exclusivamente al
estudio del piano, o como aparece en la revista: Del Trabajo Metddico Aplicado
al Estudio del Piano por Hortensia Parent®. El método comenzd en la revista
N¢2y 3, y concluyé enla N°11y 12, lo que muestra un interés por mantener
una continuidad de esta seccién pedagdgica en casi todas las publicaciones
de la revista, y un interés constante por socializar el estudio y la ensefianza
de la musica, en este caso, por medio del estudio de las piezas para piano.
Ademas, esta seccion mostrd coémo otros dispositivos culturales diferentes a la
academia, como fueron las revistas y los medios impresos en general, lograron
llegar a o circular en otros lugares mas mundanos, diferentes precisamente a la
institucion o a la academia musical que empezaba a cobrar vigencia durante
el ocaso del siglo XIX colombiano.

En este sentido, haciendo un breve recorrido sobre el contenido de la Revista
Musical, es importante destacar que alli se publicoO una seccion llamada
“Bagatelas”, que si bien no tuvo la continuidad de otras secciones, pues
solo salio en tres de las seis ediciones, es pertinente hacerle una distincion
por lo sugerente de su nombre y por las relaciones que se pueden hacer a
partir de él. Importa tanto su significado lingtiistico, como la forma en que
fue empleado por el pianista Franz Liszt en sus ultimos afios de creacion
musical para titular una de sus obras, que por lo demas es considerada como
un puente que une a este compositor con la musica moderna del siglo XX. El
nombre dado por Franz Liszt a la obra mencionada fue Bagatela sin tonalidad,
y se constituye en un eslabdn que antecede y nutre el sistema dodecafénico
creado por Arnold Schonberg (1874-1951), que consiste en la organizacion

® Miembro de instruccion publica, discipula de F. Lecouppey. Véase: Revista Musical, Periddico de muisica y litera-
tura. Ao I — Vol I. N° 2 y 3, Medellin, diciembre de 1900, p. 9.
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de una musica atonal.” Arnold Schonberg fue uno de los compositores mas
influyentes de la musica del siglo XX, y se considera que su creacion musical
evoluciono del romanticismo del siglo XIX a la técnica dodecafénica del XX,
sistema concebido por el mismo Schonberg. Por esto, considero de mucha
importancia la seccién “Bagatelas” de la Revista Musical, pues ademas de
hacer referencia a autores como Franz Liszt, que nos permite interpretar
nuestro despliegue musical a partir del modelo europeo por ejemplo, el solo
nombre insintia e incita a una transicion y apropiacion de corrientes venidas
de afuera, que estaban dando inicio y apertura a los nuevos conceptos, formas
e ideas del mundo moderno.

Pelén Santamarta, representante de la miisica popular

Uno de los acontecimientos que enlutd significativamente la cultura musical
de la época, especialmente la italiana, y que se constituyd en un suceso
decisivo para el teatro, ocupo también un lugar destacado y fue honrosamente
resefiado en la Revista Musical. La muerte del reconocido compositor de épera
Giuseppe Verdi, ocurrida a finales de enero de 1901, no pasé desapercibida
por los musicos de la ciudad, y en la Revista Musical se publicaron, como
recortes, extraidos del Courrier des Etats-Unis y de la Vanguardia de Barcelona,
varios articulos que describieron, ademds de los momentos inmediatos,
casi previos a la muerte del compositor, el sinsabor o letargo cultural que
represento en el ambito musical y de dramaturgia, la muerte del compositor
italiano. Debemos recordar que a través del musico y concertista Augusto
Azzali, fueron presentadas en Medellin, hacia la ultima década del siglo
XIX, algunas de las dperas de Verdi, entre las que se destacaron Ernani,
compuesta en 1844, Rigoletto, de 1851, Il Trovatore, de 1853, y La Traviata,
de 1853; las tres ultimas obras se encuentran clasificadas como las dperas
mas populares de la historia de la musica de la dpera, y representaron la
consagracion de Verdi como compositor dramaturgo. Si tenemos en cuenta
esto ultimo, es interesante considerar que en 1865 se presentd, segin Rafael
Sanin, “la primera compania de opera italiana ‘La Mazzati"” (Gonima, 1909:
292; Sanin, 1924: 6), y lo importante es que una de las obras que estrend la
compania fue La Traviata,® lo que sugiere, por un lado, la movilidad cultural
que existia teniendo en cuenta la precariedad de los medios de comunicacion
y transporte de la época y, por el otro, la prontitud con que fue conocida en
Medellin, al otro lado del Atlantico, una obra que apenas doce afos antes
habia sido estrenada en Europa. Es por esto que la publicacion de la muerte de
Verdi se convirtid para la Revista Musical, mas que en una primicia de tltima
hora, en una necesaria informacion cultural en honor a su obra, teniendo en

7 La musica atonal es aquella que evita una tonica central y las demas relaciones tonales.
8 Opera compuesta en 1853 por Giuseppe Verdi.
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cuenta la influencia que despertaron las composiciones de Giuseppe Verdi en
los musicos antioquetios y colombianos, que vivieron la transiciéon del siglo
XIX ala modernizacién y modernidad del siglo XX.

A continuacién, aprovechandolareferencia que sehahechoala Revista Musical,
quiero presentar otro de los temas centrales del presente texto, haciendo
mencion a un articulo publicado en ella sobre los musicos de cuerda. Estos
musicos fueron fundamentales para sentar las bases que le dieron identidad
a la musica regional a partir del folclore o de los ritmos mas autoctonos de
cada region, hasta volverlos musica nacional; recorrieron plazas y salones;
amenizaron fiestas y bailes al son de sus voces, guitarras, tiples y bandolas;
fueron asimilados por las élites y no pasaron desapercibidos en los corredores
de la academia musical, ya fuera por envidia, disfrute o desaprobacion. En
este sentido, el papel desempeniado por los musicos y cantautores populares
fue clave desde finales del siglo XIX, para comprender el despliegue que
tuvo nuestra musica folcldrica en el contexto internacional, en donde fue
gratamente escuchada. Es aqui donde entra en el escrito la figura de Pelon
Santamarta, sin lugar a dudas uno de los mejores compositores populares
y musicos de cuerdas, que pese a ser de Medellin, debe su creaciéon musical
a lo aprendido en sus viajes por el altiplano cundiboyacense (Bogota) y
el Valle del Cauca (Cali), aunque por supuesto no se puede desconocer la
iniciaciéon que tuvo por parte de su padre para hacerse un buen cantante e
intérprete de instrumentos de cuerdas, especialmente de la guitarra y del
tiple. El articulo “El Miisico de Cuerda”®, publicado en la Revista Musical,
describe perfectamente la condicion del cantautor popular, y hace énfasis en
la ingratitud de este oficio que ni siquiera era reconocido como profesion,
debido a que su condicion se acercaba mas a la de un artesano que a la de un
musico formado en la academia, aquel que fundamentaba sus composiciones
en lo que se denominaba musica culta y preferiblemente de compositores
extranjeros. Inclusive algunos profesores de la Escuela de Musica de Santa
Cecilia se mostraron bastante reacios a esta clase de artistas considerandolos
representantes de la decadencia del arte musical. Pelon Santamarta aprendio
sus canciones de oidas y asi mismo las musicalizaba, pues desconoci¢ ‘las
patas de mosca’ del pentagrama, sin embargo esto no represent6 un obstaculo
para dar vuelo y creacién a la originalidad'® de sus composiciones populares
que exaltaron el sentimiento hacia lo propio, es decir, la pertenencia a una
region, y aunque fue admirado y reconocido por esto y descoll6 en contextos
internacionales como veremos enseguida, fue igualmente difamado por

? Este articulo pertenece a F. de P. Carrasquilla, supongo que se trata de un seudonimo, bastante recurrentes a la hora
de firmar los articulos publicados durante esta época. (Cfr. Carrasquilla, 1901: 7-8).

10 Debemos anotar que las primeras canciones las trajo Pelon después de su viaje por Bogota, y no son propiamente
suyas, sino que pertenecen a musicos con los que se formo Pelon en el canto popular como fue el cantautor Pedro
Morales Pino.
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circunstancias de la vida. Tales anécdotas se encuentran bien consignadas
en los libros de Heriberto Zapata Cuéncar; en ellos se muestra cémo Pelon
Santamarta fue olvidado tristemente por una sociedad que poco recuerda
su historia, y que cuando se trata de cultura la relega mucho mas, aunque
las gentes amenicen las fiestas cantando y bailando las canciones que, como
Antioqueiiita,'' hacen parte de su mas preciado repertorio musical.

La vida de Peldn Santamarta transcurrid entre la desventura, la adversidad,
la fama, la aclamacion y el olvido, tuvo un transcurrir ambiguo e inclusive
incierto. Lleno de anécdotas por su condicion de andariego, Pelon se vio
implicado en asuntos de contrabando y de trafico ilegal, por destilar alcohol
y venderlo sin permiso de las autoridades correspondientes y por verse
implicado en la circulacion de billetes falsos en Panama; debido a esto fue
buscado por la ley, la policia tenia orden de captura contra él, tanto que de
Medellin salié una comisién a buscarlo a Santa Marta, ciudad donde fue a
refugiarse y de paso a cantar ganandose la proteccion de un rico fildntropo,
el sefior don Jesus Mora, quien encantado con su arte, no lo dejo apresar
por la policia una vez lo capturaron, comprometiéndose a llevarlo él mismo
a Medellin y entregarlo a la ley, como finalmente ocurrié (Zapata, 1966:
46). Este suceso debid ocurrir en la década de los afos veinte, pues fue en
este viaje que Peldn se enterd, escuchandola en boga en Santa Marta, que
su cancion Antioqueriita, compuesta hacia el afio 1919, habia sido prensada
por la Casa Félix de Bedout, sin su consentimiento, y firmada ademas por
un tal Domenech, e interpretada por el dueto Bricefio y Anez, lo que le
dio otro motivo mas a Pelén, ademas de las implicaciones con la ley, para
regresar nuevamente a Medellin. Esta anécdota, si bien se aleja un poco de
las intenciones del articulo, corrobora aquello de la desventura o adversidad
del cantautor popular, pues no sélo era buscado a sus cincuenta afios por
la policia, sino que sus canciones eran irrespetuosamente copiadas y
distribuidas sin que €l percibiera ninguna remuneracion. Si actualmente los
derechos de autor siguen siendo facilmente ignorados y desconocidos, nada
mas imaginarse lo facil que podian ser alterados esos derechos de autor un
siglo atrds, cuando la precariedad de dispositivos para patentar y reconocer
la originalidad de una creacién musical recaia principalmente en la escritura,
labor que no desempefiaron con rigor los cantautores populares en general.

Ahora hagamos un repaso, a grandes saltos, sobre los primeros afos de vida
de Peldn, para luego centrarnos en la actividad musical que desplegd entre
los afios 1890 y 1910, que no fue propiamente en Medellin, sino sobre todo
en Bogotd, Boyacd, Bucaramanga y la costa atldntica, en lo que corresponde
al territorio nacional, y Panamd, Costa Rica, Cuba y México, en el contexto

I Cancién que con el tiempo adquiri6 la condicion simbolica de himno regional y popular de Antioquia.
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internacional. Recordemos ademads que hacia la década de 1910, Pelon estuvo
nuevamente por las Antillas y viajo a Nueva Orleans y a Nueva York, de
donde finalmente regresé en 1916 para concluir una vida artistica que no le
depard mayores fortunas una vez instalado en Medellin. Ya dijimos que sus
primeras nociones de canto y guitarra las recibié de su padre, Pedro Leon
Veldsquez, quien, es bueno decirlo, aprendio a tocar guitarra con José Maria
Salazar, padre del maestro Daniel Salazar, eminente profesor de la Escuela de
Mtsica de Santa Cecilia. Sobre el padre de Pelén es pertinente destacar que
hizo parte como musico aficionado, haciendo las veces de musico principal,
en companias lirico dramaticas presentadas en Medellin desde 1864, como
lo sugiere Rafael Sanin en su libro La Historia del Teatro de Medellin, lo que sin
lugar a dudas le da continuidad a la tarea artistica desempenada por su hijo,
Pedro Leon Franco, o como se hizo conocer artisticamente y como lo presento
aqui, Pelén Santamarta.

Heriberto Zapata Cuéncar nos dice que ‘Santamarta’, padre, poseia una bella
voz de bajo y que hizo parte del coro de la Iglesia de la Candelaria cuando
ésta era todavia la Catedral; que participd en las milicias del Estado Soberano
de Antioquia; ademas nos proporciona otros datos curiosos como que fue
nombrado alcalde para el ano de 1883 por el Decreto 52 del 1° de diciembre
de 1882, y que era un lector insaciable y con buenas facultades para el dibujo
(1966: 12-13). Esto es importante porque deja observar cudl era la vena
artistica de la que fue heredero Pelén Santamarta, y por qué ellos dos, padre
e hijo, fueron quienes formaron juntos un dueto y emprendieron en la tiltima
década del siglo XIX un viaje por Bogotd, Boyaca y Santander. Tengamos
presente que Pelon, como lo recuerda H. Zapata Cuéncar, habia viajado en
1888 a Cali, como obrero, para trabajar en una importante sastreria.'” Alli se
comprd una guitarra y formé dueto con Pedro Antonio Cuadros en Buga,
lugar preferido por él, asi como Cali y Palmira. En Palmira cant6 con Roberto
Mesa, también antioqueno, sastre y cantautor popular. Esta salida fue muy
importante para Pelon, porque, debido a ella, adquirié seguridad en su arte
y se formd como cantor, ademas trajo un repertorio de canciones aprendidas
por cantantes populares del Valle, entre los que se destacd Pedro Antonio
Cuadros. En 1893 regresd a Medellin, después de permanecer cinco afios en
diferentes ciudades del Cauca y del Valle del Cauca,” y conform¢, junto a
Roberto Mesa, un dueto durante cerca de dos afos, a la vez que formo otros
dtios de menor importancia, sin dejar de lado su trabajo como sastre, el cual
seguiria desempefiando, inclusive, en su estancia por Centroamérica.

12 “Entre todos los oficios, la sastreria era uno de los mas apetecidos. Medellin tenia fama por sus buenos sastres.
El padre, era ademas un buen sastre. Muchos de nuestros cantores populares fueron sastres también y parece que al
joven no le quedé mas camino que seguir a su progenitor” (Zapata Cuéncar, 1966: 16-17).

13 Cali, Palmira, Buga, Popayan y Cartago (Zapata Cuéncar, 1966: 17).
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Pero volvamos al viaje que realizaron Pelon y su padre a la capital colombiana
en los ultimos afios del siglo XIX. Corria el afio de 1897 cuando estos artistas
decidieron formar un dueto e ir a Bogota. Zapata Cuéncar escribid sobre este
viaje, a manera de metafora, lo siguiente: “Van regando de canciones todas las
rugosidades de Antioquia, Tolima y Cundinamarca” (1966: 18). En este viaje
visitaron varias poblaciones de Boyaca y también a Bucaramanga. Es cierto
que Pedro Leon Velasquez parti6 antes para Antioquia y que Pelon se quedo
en la Capital hasta bien avanzado el afio de 1898, cuando regreso a su natal
Medellin. Ese mismo afio ‘Santamarta’, padre, se retird definitivamente del
canto, buscando quiza vivir sus tltimos afios a un ritmo mas tranquilo que el
de las correrias que representaban las funciones de estos cantores populares.
Entre tanto, Pelén, al quedarse unos meses mas en Bogotd, estaba buscando
nutrirse de nuevos ritmos o ‘aires’ musicales,"* para emprender, a partir de
1905, los viajes por Centroamérica que lo harian famoso y lo catapultarian
como uno de los mejores representantes y cantautores de la muisica popular
y regional colombiana en el extranjero. Al finalizar 1898 cant6 en Medellin a
duio con German Benitez, y un afio después se casd con Maria del Carmen
Uribe, con la cual tuvo cinco hijos, tres varones y dos nifias. Estamos aquli,
cronoldgicamente, en visperas de la guerra de los Mil Dias, cuando fueron
suspendidas muchas de las actividades artisticas en Medellin por obvias
razones y en la cual, como nos cuenta H. Zapata, Pelon se mantuvo al margen
después de participar en un levantamiento liberal en Rionegro encabezado
por el coronel Crisanto Teleche en enero de 1900, movimiento que no tuvo
mayores repercusiones debido a que la guerra en Antioquia no presento
caracteristicas tan violentas como en otras regiones del pais®.

Aunque es cierto que después de la guerra civil de los Mil Dias la actividad
cultural permanecié bajo un estado de letargo, su recuperacion no fue lenta
y la ciudad no demoraria en reactivar sus funciones culturales durante la
primera década del siglo XX, debido, por un lado, a que varios de los mas
destacados docentes de la ciudad, como Jestis Arriola,'* Gonzalo Vidal, Daniel
Salazar, Rafael D’Aleman y German Posada, entre otros, estuvieron seguros
del porvenir que la musica tenia si era ensenada adecuada y debidamente
seglin canones rigurosos, y por el otrolado, ala divulgacién que muisicos como
Pelén Santamarta y Adolfo Marin estaban haciendo de la musica regional y
popular en otros paises de América Latina. Ademas, la ciudad contaba ya,

14 Los afios de oro de la cancion popular. Ver el libro de Jorge Afiez (1951) para comprender el despliegue que tuvo
la cancion popular durante estos aflos en Bogotd, y como representd Pedro Morales Pino el punto de partida para
elevar los ritmos regionales, hasta ese entonces poco clasificados, a la categoria de musica nacional, cuando suma a
la tradicion oral del momento (en cuestiones de musica) la tradicion que ha hecho posible reconstruir la memoria de
muchos pueblos y sociedades: la escritura.

15 Cft. Luis Javier Ortiz Mesa (Director), (2005) Ganarse el cielo defendiendo la religion. Guerras civiles en Colombia
1840-1902, Universidad Nacional de Colombia, Unibiblos, Bogota.

16 Docente y orientador técnico de la Lira Antioquena. Esta agrupacion en 1910 viajé a Nueva York, donde realiz6 la
primera grabacion instrumental de musica tradicional colombiana.
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para 1905, con la Banda de Medellin, conformada, entre otros musicos, por los
ya nombrados Rafael D’ Aleman, Gonzalo Vidal y Jesus Arriola, quienes, seis
afnos mas tarde y tras una larga lista de musicos, serian eminentes profesores
del Instituto de Bellas Artes, institucién que se mantiene vigente en la ciudad
y que pasO a ser lo que antes era la Escuela de Mtsica de Santa Cecilia, primer
establecimiento de ensefianza musical que tuvo Medellin (1888). Asi, durante
esta época la ensefnanza estuvo a cargo de la Escuela de Musica de Santa
Cecilia y de la ensefnanza particular de algunos artistas como Pedro Begué y
su esposa Angela Rosell Serra, German Posada Berrio!” y Juan Di Doménico,
entre otros; éste tltimo se destaco por ser uno de los mejores organizadores
de orquestas en la ciudad de Medellin con musicos residentes (Rodriguez
Alvarez, 1996).

Durante los afos que van de 1900 a 1910, la produccién musical antioquena
comenzo a destacarse en los contextos internacionales traspasando las
fronteras de su propio pais. Los primeros escenarios mundiales, México y
Nueva York, dejaron como resultado las grabaciones de un sinnimero de
canciones que se pueden catalogar desde musica considerada culta o de
academia hasta musica popular, teniendo en cuenta que esta ultima estuvo
marcada mucho mas por un sentimiento terrigeno que por la rigurosidad y
el conocimiento de la teoria musical, lo que hizo posible, sin lugar a dudas,
que estos autores realizaran en tierras extrafas el papel de mensajeros de
las peculiaridades de la region antioquena, ganandose, ademas, el aprecio
y el prestigio de la sociedad, y el reconocimiento por su labor educadora:
“Hicieron mucho mds (estos miisicos con sus bambucos y demds) por el conocimiento
de la fraternalizacion de la patria, que muchos flamantes agregados culturales de
embajadas cuantiosas porque con ellos viajaba de desprendida manera la levadura de
la patria que se amasa en los recodos del pueblo vivo y palpitante” (Franco, 1952:
13).

De esta manera fue reconocida gratamente la labor que estos cantautores
populares realizaron en tierras extranjeras. Pelén Santamarta estuvo mas o
menos hacia 1908 por los territorios de las Antillas, Centroamérica y México,
paseando con gloria el nombre de la patria. Este viaje lo inicié Peléon con
Adolfo Marin hacia 1906 cuando se embarcaron los dos desde el puerto del
Atrato en Quibdd, hasta Cartagena, ganando fama como intérpretes de la
cancién del interior. En 1907 se embarcaron nuevamente, pero ahora con
destino a Panam4d, para luego dirigirse a Cuba, donde los santiagueros se
mostraron reacios o adversos a sus canciones, y al no pelechar su canto,
tomaron su rumbo hacia La Habana en septiembre de 1907. Los afios de

17“La labor de German Posada, eficiente a todas las luces, ha contribuido, desde su ingreso al profesorado, a la divul-
gacion sensata de los estudios musicales en Medellin...”. Luis Miguel de Zulategui, (1940) “La musica en Antioquia”.
En: Revista Todaamérica, sep-oct, p. 57-58, 94. Sala de prensa, Universidad de Antioquia.



Contraste entre dos musicos que representaron la formacion académica y la condicién popular...

1907 y 1908 representaron los mejores para el dtio Pelén y Marin, el dto fue
rebautizado como “Trovadores Colombianos”, condicion impuesta por el
empresario Ratl del Monte quién los contrato. Tocaron en Mérida, capital
del Estado de Yucatan, luego fueron al puerto de Veracruz para finalmente
llegar, en septiembre de 1908, a la capital mexicana, donde fueron acogidos
y abrazados por los aplausos que con sus canciones obtuvieron en los teatros
donde se presentaron.'®

Sin embargo, sobre estos musicos recae un miserable desenlace, pues jamas
pensaron en la vejez, vivieron despreocupados en el ajetreo juvenil sin pensar
en la vida pobre de los finales desencantos, vivieron al dia, cantando, sin
pensar en el manana, “sin pensar que la ingratitud llega” (Franco, 1952:
13). Asi, la vida de estos artistas se volvio una paradoja, pues era notorio
ver la indiferencia con que se miraba en su vejez a estos musicos, mientras
en su juventud habian sido considerados como aquellos que enaltecian y
enorgullecian el nombre de la patria. Segtin F de P Carrasquilla, el musico
de cuerda, cantautor popular por excelencia, como lo he sefialado a grandes
rasgos mas en la vida que en la obra de Pelén Santamarta, fue acaso
‘maldecido” “por haberse dedicado 4 focar lo propio en vez de lo ajeno, que es
hoy el solo medio para hacer buena carrera” (1901: 7). Seguramente Pelon y
otros artistas populares se vieron desterrados porque “Si aqui no se premia el
arte del honrado ciudadano, tendra que irse el arte-sano con la musica a otra
parte” (Carrasquilla, 1901: 8), y padecieron una desgarradora y por lo demas
injusta realidad:

“Trabajar sin descanso es la mision de las clases proletarias, né para
proporcionarse tranquilo y suave bienestar, sino para asegurar con la dura
labor de hoy el pan y el sufrimiento de mafnana, pagando con llanto y con
sudor el derecho de vivir. Los pobres estan condenados a servir porque
los ricos no sirven para nada...Cuando el pobre artista no halla ocupacion y
carece de aptitudes para dedicarse & otra cosa y se le cierran todas las puertas
y se le obscurecen todos los horizontes, se lanza desesperado al abismo de
la embriaguez, y cuelga su instrumento como David, hasta que al fin la
parca fiera lo despoja de la capa animal y lo cubre con la vegetal en la tltima
morada”. (Carrasquilla, 1901: 8).

Para finalizar el articulo, haré una breve referencia sobre el lugar de encuentro
y actividad de estos musicos de cuerda en la ciudad; sobre esto nos dice Luis
Carlos Rodriguez (1996): “El barrio Guanteros fue la meca de estos cantores
populares y de la bohemia medellinense de fines del siglo XIX y principios del

18¢__.el publico recibio el primer bambuco con delirio. Definitivamente la cancion colombiana se abria paso y nuestros
compatriotas entraban por la puerta ancha de la popularidad. No era facil triunfar en México... Pero todos esos obs-
taculos fueron superados”. (Zapata Cuéncar, 1966: 27).
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XX”. Este barrio se componia, ateniéndonos a lo escrito por Heriberto Zapata
Cuéncar, de las siguientes calles: “Guanteros, lo conformaban la actual calle
Maturin y las carreras Niquitao, San Félix y Abejorral. Terminaba al oriente
en un pequenio callejon que conducia al cementerio de San Lorenzo que ya se
conocia como ‘Cementerio de los Pobres’, para diferenciarlo del de San Pedro
al que dieron en llamar ‘Cementerio de los Ricos’” (1966: 9). Asi, durante esta
época en Medellin, el barrio Guanteros se destacd por reunir en sus calles y
bares, no sélo alos musicos de cuerda, sino a diferentes artistas como pintores,
poetas, literatos y, muy especialmente, a la clase de los artesanos (sastres por
ejemplo), conformandose como un lugar que acogia la bohemia que por estos
anos se originaba en Medellin, y se mostraba como un foco de socializaciéon y
confluencia cultural. Varios historiadores y escritores como Fernando Botero
Herrera, Luis Carlos Rodriguez, Heriberto Zapata Cuéncar o Eladio Gonima,
por citar algunos, han investigado el barrio Guanteros a partir de la vida
cotidiana que alli tenia lugar, trabajos que se constituyen en elementos clave
paraindagar la vida urbana en la Medellin de finales del siglo XIX y comienzos
del XX. El barrio represento, durante esta época, un sitio de encuentro; las
personas iban a Guanteros para bailar, para escuchar cantautores populares,
recitales o inclusive la orquesta, en definitiva, Guanteros fue un lugar muy
propicio para tener una conversacion o pasar un momento de una manera
mas amena, tranquila y alegre."

Conclusiones

Es importante tener en cuenta que para este periodo la musica se empieza a
configurar a partir de los dispositivos socio-politico-culturales como la Iglesia
y la musica sagrada; las sociedades filarmonicas, bandas y coros; el teatro de
la Opera, esto es, companias de zarzuela y Operas venidas principalmente
de Espafa e Italia; la plaza publica, los clubes sociales, la bohemia y la
musica profana; las publicaciones culturales; las retretas musicales que
afortunadamente perduran hoy dia, en su mayoria en las plazas publicas;
y la academia, es decir, la institucionalizaciéon de la ensefianza musical
y la connotaciéon del musico ya como un profesional en cuanto al manejo
y dominio de unos conocimientos especificos de la musica y no como un
aficionado o un artesano.

En la bohemia y en la plaza publica podemos ubicar a un artista como Pelon
Santamarta, siempre mds cercano a la corriente popular que en este caso se

19 Entre los trabajos realizados sobre la historia de Medellin que aluden al barrio Guanteros, se pueden destacar los
siguientes libros: Medellin 1890-1950. Historia urbana y juego de intereses, de Fernando Botero Herrera; Pelon
Santamarta 1867-1976. Vida, andanzas y canciones del autor de la ‘antioqueiiita’, de Heriberto Zapata Cuéncar, o
Historia del teatro de Medellin y vejeces, de Eladio Gonima.
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conforma alrededor de una urbe, y que historiograficamente se conoce como
la cultura desde abajo; alli se despliega toda la obra de un cantautor popular
regional que logré internacionalizar sus canciones llevandolas, como muestro
en el articulo, a los paises de Centro y Norteamérica, y logrando enaltecer el
nombre de la recién formada nacion colombiana, a partir de cantos populares
recogidos a lo largo y ancho de la region andina colombiana.

Finalmente, en el musico Gonzalo Vidal se sintetiza gran parte de la actividad
musical y del despliegue institucional que se hizo de la musica hacia la
sociedad medellinense durante las dos ultimas décadas del siglo XIX y
las tres primeras del XX. Con Gonzalo Vidal y otros musicos como Daniel
Salazar Veldsquez, Paulo Emilio Restrepo, Enrique Gaviria, German Posada,
entre otros, la condicion del musico como profesional cambio en tanto que se
requerian estudios y conocimientos especificos para formarse como musico
y para diferenciarse asi de los aficionados a la musica, tan prominentes
durante esta época como en la actual en Medellin. Sin embargo, se debe tener
presente que, aunque Gonzalo Vidal mantuvo una relacion constante con los
estudios y la ensefianza formal y académica, no por ello dejé de reconocer lo
que estaba emergiendo a partir de la musica interpretada por los cantautores
populares y la popularizacién y masificacién de estos cantos que, como el
bambuco, empezaban a cobrar vigencia en una sociedad que apenas se estaba
urbanizando.
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