Masculinidad y moda: el vestuario de los hombres

en el cine colombiano de la década de 1920

Resumen

Este articulo aborda la moda como lenguaje que contribuye a
la construccion de lo que significa ser varén en dos peliculas
colombianas de la década de 1920: Bajo el cielo antioqueno (1925)
y Alma provinciana (1926). Son filmes melodramaticos que narran
los vaivenes de los enamorados para consolidar su amor. Ademads,
proyectan los valores, las vivencias, las actividades productivas, el
incipiente proceso de modernizacion, las diferencias de clase, las
practicas sociales, el consumo y la moda. Mediante un enfoque
cualitativo de andlisis de texto filmico, se plantea como objetivo
estudiar la construccién de las masculinidades expresadas en
los atributos de los personajes y en el lenguaje de su vestuario,
explorando las distintas manifestaciones de lo que se consideraba
ser hombre en Colombia durante el decenio de 1920. Como
resultado de esta indagacion se establece una reflexion de la
existencia de diversos tipos de masculinidades (hegemonicas,
cémplices y marginales), en las que se tuvieron en cuenta las
relaciones jerarquicas y de poder con mujeres y hombres. Ademas,
este trabajo permite establecer que los atributos de la hombria,
la autoridad, la violencia, el trabajo, el papel de proveedor en
la familia, el galantear, el vestuario usado y el protagonismo
del hombre en los diferentes dambitos, publico y privado,
constituyen las caracteristicas que definen los diversos tipos de
masculinidades. Se concluye que la indumentaria se constituyd
en un marcador de la identidad de los hombres, entre ellos y
con relacion a las mujeres, en expresion de sus valores, ideales,
atributos, su actividad econémica y su lugar en la sociedad y en
la familia.
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Masculinity and Fashion: Men’s clothing
in Colombian cinema of the 1920s

Abstract

This article addresses fashion as a language that contributes to
the construction of what it means to be a man in two Colombian
films from the 1920s: Bajo el cielo antioquefno (1925) y Alma
provinciana (1926). These melodramatic films narrate the ups
and downs of lovers to consolidate their love. In addition,
they project the values, experiences, productive activities, the
incipient process of modernization, class differences, social
practices, consumption, and fashion. Through a qualitative
approach of film text analysis, the objective is to study the
construction of masculinities expressed in the attributes of the
characters and in the language of their costumes, exploring the
different manifestations of what it was considered to be a man in
Colombia during the 1920s. As a result of this inquiry, a reflection
on the existence of different types of masculinities (hegemonic,
complicit, and marginal) was established, in which hierarchical
and power relations with women and men were taken into
account. In addition, this work makes it possible to establish that
the attributes of manhood, authority, violence, work, the role of
provider in the family, gallantry, the clothing used and the leading
role of men in the different public and private spheres constitute
the characteristics that define the different types of masculinities.
It is concluded that clothing became a marker of men’s identity,
among themselves and in relation to women, as an expression of
their values, ideals, attributes, their economic activity, and their
place in society and in the family.

Key words:
Masculinity, fashion, clothing,
silent cinema, Colombia.
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Introduccién

Desde principios del siglo XX, la moda adquirié un protagonismo cada vez
mas relevante ayudado por la injerencia de los medios de comunicacion
de masas como el cine. La novedad del invento del cinematégrafo por los
hermanos Lumiere a finales del siglo XIX, directa e indirectamente para la
moda ha significado su difusion en publicos cada vez mas numerosos.
Actores y actrices se convirtieron no solo en grandes celebridades admiradas
alrededor del mundo, sino también en referentes del vestuario, la belleza y
la ostentacion tanto en los personajes que encarnaron en las pantallas como
en su vida real, influyendo en las costumbres, rutinas y modos de vida de
millones de espectadores (Lurie, 1994, pp. 157-159). Colombia no fue ajena a
este temprano interés por el cine y la moda, dado que cont6 con producciones
foraneas y nacionales, algunas de las cuales han pervivido hasta nuestros dias.

Bajo el cielo antioquefio (Acevedo, 1925) y Alma provinciana (Rodriguez,
1926) son melodramas colombianos en los que se representa las dificultades
de las parejas de enamorados para materializar su amor. También, revelan la
brecha social entre ricos y pobres, las diferencias entre los escenarios urbano
y rural, la tension entre modernidad y tradicion, la idiosincrasia nacional, las
rigidas normas morales, el progreso de un pais que iniciaba su modernizacion,
entre otros aspectos no menos importantes en los cuales hombres los son
actores principales y las mujeres se abren paso en la sociedad. La primera de
estas cintas fue proyectada en 1925, dirigida por Arturo Acevedo Vallarino y
producida por Gonzalo Mejia, quien la protagonizé junto con su esposa Alicia
Arango en el papel de Lina. Esta cinta es un discurso filmico realizado por los
sectores pudientes de Medellin en su intento por alardear de su riqueza con
sus fabricas y haciendas cafeteras, el consumo ostentoso y su poder como
protagonistas del proyecto de nacién y del progreso del pais. La segunda,
fue estrenada en febrero de 1926, dirigida y producida en todas sus fases
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por Félix Joaquin Rodriguez; con la actuacién de sus amigos cercanos vy la
participacion de la actriz italiana Lyda Restivo (conocida como Maga Dalla)
en el papel protagénico de Rosa. Es una pelicula en la que se representan
dos historias de amor imposible, y se constituye en critica social al revelar
las desigualdades socioeconémicas en el campo y la ciudad, los prejuicios
sociales, la explotacion y el acoso de las obreras de las incipientes fabricas y
la ideologia conservadora imperante (Alvarez, 1989, pp. 245-246; Chaverra,
2011, pp. 68-69 y 72).

Ahora bien, en este articulo se sostiene que la indumentaria masculina de
los “felices afos veinte” de Colombia proyectada en la pantalla grande
mostraba una aparente uniformidad y monotonia. Sin embargo, al ajustar
el foco se puede advertir, por un lado, los matices y la variedad de prendas
de vestir y, por el otro, los diversos modelos de varones de la época con
sus correspondientes rasgos y vestimenta. La dicotomia ciudad/campo,
la condicién socioeconémica, la profesion u oficio y la fase de vida de los
hombres permiten abordar la masculinidad desde un enfoque plural debido a
la configuracion de distintas formas de ser hombre manifestadas por medio de
la indumentaria. Los atributos de hombria, autoridad, violencia, el trabajo, el
papel de proveedor en la familia, el galantear y el protagonismo del hombre
en los diferentes ambitos de la sociedad muestran la existencia de diversos
patrones masculinos. Sus cualidades contrastaban con las femeninas, que giran
en la érbita de lo doméstico y de la sumision a la figura del varén. Basandose en
las dos mencionadas peliculas, este texto se propone analizar la construccion
de las masculinidades expresadas en los atributos de los personajes y en el
lenguaje de su vestuario, explorando las distintas manifestaciones de lo que se
consideraba ser hombre en Colombia durante el decenio de 1920.

El articulo estd organizado en cinco partes. La primera estd dedicada a una
breve exposicion de la metodologia y de los conceptos de masculinidad y
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moda que permiten analizar los personajes de las peliculas seleccionadas.
La segunda, caracteriza los atributos e indumentaria de los personajes en
los dmbitos urbano y rural clasificados en la masculinidad hegeménica. La
tercera, explora a los jévenes de los sectores pudientes como prototipo de
la masculinidad cémplice que, si bien se aprovechaban de los réditos del
patriarcado y vestian bajo los pardmetros que dictaba la moda, Ilevaban una
existencia apartada de la masculinidad hegemonica, debido a que su enfoque
era disfrutar de los placeres de la vida. En la cuarta parte el foco se centra
en los sectores populares y en los malhechores, modelos de la masculinidad
marginal, sus caracteristicas, en especial el ejercicio de la violencia en el caso
de los segundos, y los principales elementos vestimentarios que los definian.
El articulo cierra con unas conclusiones.

Metodologia y referente teérico

El cine como artefacto cultural testimonial se constituye en fuente para los
historiadores. En particular, para estudiar la moda, los filmes son materiales
de excelentes cualidades, ya que en las imagenes en movimiento se pueden
apreciar las caracteristicas de las prendas y los estilos que estuvieron en
boga en una época. En su produccién, cada pelicula estructura su contexto
sociohistérico y cultural en un complejo lenguaje compuesto por imagenes,
sonidos, iluminacion, fotografia, planos, actuaciones, locaciones, direccion,
montaje y vestuario. Seglin Marcia Veneziani (2016):

(...) la vestimenta de los personajes es uno de los aspectos narrativos del film que contribuye a
otorgar dramatismo al discurso no proclamado en boca de los personajes. Refiere a su psicologia,
personalidad y contribuye de modo mds o menos fidedigno a la historia que se pretende contar. (p.
88)
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Analizar una pelicula como texto supone detenerse en las caracteristicas de los
personajes y en los detalles y significados de su vestuario, en su funcién dentro
del filme y en la sociedad, en las interpretaciones que hacen los espectadores,
y en como el cine influye en la gente y en las grandes pasarelas, y viceversa,
los cuales son algunos de los temas en que convergen el lenguaje de la moda
y el cinematogréfico (Carlos, 2016, pp. 17-18). En particular, se puede indagar
cémo mediante el lenguaje no verbal del vestuario que se proyecta en el
discurso filmico se construye la masculinidad en un juego de jerarquias y
poder.

Este articulo se encuadra en la investigacion cualitativa y la metodologia
empleada es el andlisis del texto filmico; en particular, se concentra en los
personajes masculinos, puesto que es posible entender que una pelicula es a
la vez un texto audiovisual y escrito. Se ha elegido Alma provinciana y Bajo
el cielo antioquefio debido a la riqueza de su discurso filmico, y a que se
encuentran completas, en buen estado y disponibles en internet. Para el analisis
del material filmico ha sido necesario segmentarlo en actos y secuencias'
como instrumento descriptivo de la accién narrativa, se caracterizaron a los
personajes masculinos y sus prendas de vestir, y se capturaron fotogramas de
ellos para describirlos. Alma provinciana se divide en dos actos, el primero
esta constituido por seis partes o secuencias y el segundo por cinco. Bajo el
cielo antioqueiio esta estructurado en tres actos y 13 secuencias (tres en el
primer acto, seis en el segundo y cuatro en el final). Mediante la bibliografia
especializada en el cine colombiano de la década de 1920, en la moda y
en las masculinidades se establecié el contexto social de la produccioén, los
contenidos y los mensajes de los discursos (no solo la estructura global de la

' Bordwell y Thompson (1995), en su libro £/ arte cinematografico: una introduccion, sefialan que una secuencia es una unidad narrativa (parte
auténoma del guion que, generalmente, se concentra en un solo personaje, teniendo su propio inicio, desarrollo y final) compuesta por varias
escenas (la escena es la accién que transcurre en un mismo espacio y tiempo). Los actos estan conformados por secuencias. Lo corriente es
que las peliculas sean organizadas en tres actos: principio, desarrollo o nudo y desenlace. Cada uno tiene un punto de inflexion que genera
cambios en la historia.
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historia de cada pelicula, sino también alrededor de sus personajes masculinos).
Se identificaron las categorias de andlisis que responden al objetivo que se ha
propuesto: tipos de masculinidades, moda como lenguaje, clase social, raza,
actividad econémica, atributos y valores/antivalores. Se han seleccionado los
personajes masculinos que, debido a la calidad y riqueza de informacién, se
les puede caracterizar no solo su vestuario, sino también sus comportamientos,
habitos, costumbres, lenguaje corporal y los ideales de masculinidad que
representan las peliculas.

Ahora bien, los pioneros del estudio social de la moda a finales del siglo XIX e
inicios del XX (Thorstein Veblen y Georg Simmel) consideraron la moda como
un componente fundamental de distincion social de los grupos pudientes
(Pérez, 2011, pp. 44-45). La moda de clase implicaba exclusion mediante una
serie de estandares diferenciados que fueron establecidos y adoptados por las
élites para definir la posicion social que se ocupaba o se aspiraba a alcanzar, y
difundidos a los demds sectores de la sociedad por medio de la mimetizacion
de costumbres y vestuario (Garcia, 2017, p. 157). Pero la moda también es un
elemento cultural que posibilita configurar identidades sociales, dado que es
un lenguaje en el que el cuerpo es cubierto con vestimenta y accesorios, y con
el que se interactda con el entorno sociocultural expresando informacién sobre
el género, la edad, la condicién socioeconémica, los gustos, la personalidad,
la ideologia y el origen regional (Barry, 2018, p. 4; Lurie, 1994, p. 21). En
definitiva, la moda es un hecho social que comunica, entre otros aspectos,
las aspiraciones sociales y los tipos ideales de género a través de un complejo
lenguaje de prendas, materiales, colores, texturas, tendencias, formas, posturas
y ocasiones.

En cuanto a la masculinidad, se refiere a una construccion sociocultural
aceptada de ser hombre y sus relaciones de poder. Es la forma de vivir de los
varones que es ensefada, aprendida y puesta en préctica desde la familia, la
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escuela y la sociedad para asegurar su formacién, y que cambia en el tiempo
y en el espacio (Nifio, 2016, p. 228). La masculinidad se concibe como
aquellas practicas y discursos estructurados por las relaciones de género, y
sus efectos en las experiencias corporales, la personalidad y la cultura; en
particular, en este articulo, sus consecuencias en el hecho social de vestir el
cuerpo. Para comprender la masculinidad se requiere comenzar desde una
perspectiva relacional y referencial con lo femenino, es decir, no se puede
excluir la configuracién de la feminidad. Al hablar de masculinidad, también es
necesario reconocer la existencia de relaciones en las que media la violencia,
el consentimiento, la correspondencia con el poder institucional no solo con
relacién a las mujeres, sino también entre varones. La masculinidad implica
violencia para sostener su dominacién sobre las mujeres, para excluir a otros
varones y para afirmar la masculinidad en procesos de interaccién social (Barry,
2018, p. 6; Connell, 2003, pp. 71-72, 104, 109 y 125-126).

Es posible establecer diversos tipos de masculinidades no solo vinculados con
las relaciones de género, sino también con la clase social, el oficio, la etnia, la
edad y la moda, de lo que se derivan diversas manifestaciones de ser hombre
(Connell, 2003, p. 115). Por ende, se verd que se constituyen masculinidades
alrededor de los ideales hegemonicos del patriarcalismo, del macho y del
heterosexismo, del trabajador y del productivo, del elegante, del moderno y del
urbano; es aquella “masculinidad dominante en un ordenamiento hegemonico
jerarquizado de masculinidades, subordinando otras masculinidades con una
combinacién de fuerza y consentimiento” (Yang, 2020, p. 325). También, se
construyen masculinidades marginadas, con los sectores populares rurales y
urbanos, y con los malhechores; estos Gltimos, incorporan la violencia a sus
practicas sociales cotidianas. Igualmente, otras masculinidades no encajaban
en los dos grupos anteriores, como la masculinidad cémplice, puesto que sus
energias las canalizaban para el disfrute de la vida, aunque usufructuaban
la dominacion del varén en la sociedad. La moda converge para representar
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estas masculinidades a través del vestuario y, con ello, los comportamientos
sociales correspondientes a cada modelo de masculinidad. En otras palabras,
“esta interaccion dindmica entre las identidades sociales de los hombres y la
moda ayuda a producir diferentes configuraciones de masculinidad” (Barry,
2018, p. 2).

Los que llevan los pantalones en la familia y en la sociedad

Durante el siglo XIX y primeras décadas del XX, los hombres de las élites
colombianas se vestian siguiendo el modelo inglés del gentleman, aquel
burgués del siglo XIX cubierto de una elegante sobriedad, comodidad y
practicidad (Garcia, 2017, p. 159). Era una moda que estaba inmersa en el
proyecto modernizador y capitalista difundido en América Latina desde el siglo
XIX, y que contribuia a expresar el ser varén, no cualquiera, sino aquel que
gozaba de prestigio, autoridad y poder. Colombia no fue ajena a este proceso
desde que, a mediados de esa centuria, comenzé a participar en el comercio
mundial con exportaciones de materias primas e importaciones de mercancias
elaboradas en Europa y Estados Unidos, particularmente telas, vestimenta y
demas accesorios de la moda. Especialmente, la adquisicion de la ropa en el
exterior y la confeccién de las prendas con materiales importados se constituy6
en simbolo de estatus entre quienes deseaban sobresalir y distinguirse de los
sectores populares y de las personas en ascenso (Lurie, 1994, p. 147; Martinez,
1995, pp. 116 y 119; Ocampo, 2013, p. xii).

Desde mucho antes de esta época, el atuendo simbolizaba riqueza y privilegio
de los sectores pudientes y pujantes, el cual representaba el naciente progreso
industrial y la asimilacién de la cultura occidental por parte de un pais como
Colombia. El elegante, cosmopolita y moderno hombre colombiano estaba
personificado en el cine de los anos veinte por don Bernardo del filme Bajo el
cielo antioqueno, puesto que encarnaba a quienes gozaban de riqueza, poder
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y estatus social en su region; era un exponente de masculinidad hegemoénica.
Su indumentaria se ajustaba a los parametros de la moda sin desviarse de las
normas masculinas de la civilizacién occidental. Los trajes de don Bernardo
manifestaban su dominacion como varén al ser el sefior de su familia, su
elevada posicion en la jerarquia social y le permitian distinguirse de los
sectores populares que realizaban trabajos manuales, puesto que era miembro
de la élite local, patrén y dueno de varias empresas industriales y rurales.

El rico atuendo de don Bernardo seguramente estaba constituido por prendas
importadas o confeccionadas por habiles sastres (algunos europeos) con textiles
extranjeros, como panos ingleses que se anunciaban en los periédicos de la
época (El Tiempo, 1925, pp. 4%y 7%). Chalecos, chaquetas, pantalones de talle
alto, camisas blancas manga larga, corbata, abrigo largo hasta media pierna,
zapatos negros con cordones para amarrar y sombrero fedora constituian su
indumentaria que simbolizaba dominio masculino, vestuario no apto para
actividades productivas que demandaban esfuerzo fisico (Figura 1). El rango
social se podia establecer no solo por la calidad del vestuario, sino también por
la cantidad de prendas utilizadas para cubrir el cuerpo, pues la alta posicion
social estaba estrechamente vinculada con el mayor nimero de prendas de
vestir. Aun si el calor era insoportable, lo usual era remangarse la camisa de tal
forma que no cabia duda sobre la longitud real de las mangas (Lurie, 1994, p.
138), como sucedia cuando don Bernardo iba a su hacienda cafetera.



Salazar-Carreno, R. / Masculinidad y moda: el vestuario de los hombres en el cine colombiano de la década de 1920

Figura 1. Atuendo de don Bernardo en la pelicula Bajo el cielo antioquerio.
Fuente: captura propia.

Debido a los costos para comprar, lavar y hacerles mantenimiento, los simbolos
de distincion social para los varones eran la chaqueta, el chaleco y el abrigo
largo usados juntos, pero era el pantalén largo hasta los tobillos el que se
constituy6 en la prenda de vestir que otorgaba masculinidad y comodidad para
el trabajo (Figura 2). Desde principios del siglo XIX, poco a poco, el pantalén se
fue arraigando en el guardarropa de los hombres, reemplazando a los calzones
aristocraticos del siglo XVIII. El pantalén surgié en los sectores populares de la
Revolucion Francesa (1789), y para el siglo XIX fue apropiado por la burguesia
como manifestacién de rechazo a las costumbres aristocraticas cortesanas
(Moreyra, 2014, p. 89).
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Figura 2. Vestuario masculino en Barranquilla, 1928.
Fuente: Biblioteca Nacional de Colombia - Hemeroteca Digital. La Prensa, Barranquilla, Colombia, 29 de octubre de 1928, p. 9a.

En sus inicios, el pantalén tuvo connotaciones politicas, pero al iniciar el siglo
XIX'y con el pasar del tiempo su significado se incliné mas al género, dado que
su uso fue exclusivo para los hombres y prohibido para las mujeres. Esta prenda
revolucionaria facilitaba el movimiento del cuerpo, imponia la practicidad
y libertad que requerian los nuevos roles de los hombres trabajadores y de
negocios, sin la rigidez de la ropa aristocratica del antiguo régimen. De esta
manera, el pantalén hizo parte de la ropa masculina por excelencia, simbolo
de autoridad, de mando y del actuar seguro ante los retos que surgian en
la vida (Moreyra, 2014, p. 90). Desde inicios del siglo XIX y para la década
de 1920, como se puede observar en las peliculas analizadas, el pantalén se
habia arraigado entre todos los hombres adultos sin importar su posicién social
ni su oficio, pues era vestido tanto por los sefiores de las élites como por los
artesanos, los obreros y los campesinos.



Salazar-Carreno, R. / Masculinidad y moda: el vestuario de los hombres en el cine colombiano de la década de 1920

En el filme Bajo el cielo antioqueno, don Bernardo era rico y se esforzaba por
mantener y ampliar sus negocios, era el prototipo social del hombre de familia
préspero, que cumplia a cabalidad la funcién mds importante del hombre en
la familia y en la sociedad: trabajar para proveer a su hogar (Le6n, 1995, p.
173). Como integrante de la élite empresarial antioquena y jefe de su familia,
su labor era la direccion de sus negocios sin la intromision femenina. Por
otro lado, su porte se vinculaba a uno de los atributos de la masculinidad
hegemonica, la caballerosidad heredada del gentleman, que era conservada
por los sectores pudientes. La idea de caballero se sustentaba en la compaiia
de la mujer y en el matrimonio como escenario de la paternidad y fundamento
de la familia (Gémez, 2017, pp. 29 y 31-32). A pesar de que don Bernardo
habia enviudado, la posiciéon dominante en su casa, su rol como cabeza
de familia, protector de su hogar y proveedor de este eran indiscutibles. La
autoridad de don Bernardo también se respaldaba en su edad, ya que era el
mayor de su ntcleo familiar integrado por Lina (su hija) y por Adela (hermana
o cuiada de don Bernardo, informacion que no queda clara en el filme). El
hombre adulto, esposo y padre de familia era el jefe y proveedor, y la esposa
y sus hijos con edades inferiores eran sus seguidores, le debian obediencia vy,
por ende, estaban subordinados (Ledn, 1995, p. 175). En el argumento de Bajo
el cielo antioqueno se encuentra la oposicion de don Bernardo a la relacién
amorosa de su hija Lina con Alvaro, a quien consideraba un hombre incapaz de
asumir las responsabilidades familiares, como se vera en el siguiente acapite.
En definitiva, don Bernardo era el hombre fuerte, racional, activo y trabajador,
que forjaba su vida alrededor de su familia (Nifno, 2016, p. 236), elementos
todos que constituian la hombria de aquellos afos.

En la cinta Alma provinciana no se puede olvidar a don Julidan como un
hombre que se destacaba por su autoridad y dominio en las esferas privada y
publica, decidido a defender el honor y los intereses de su familia al tratar de
impedir las relaciones amorosas de sus hijos Maria y Gerardo con personas
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que no estaban a la altura de su rango social: el mayordomo Juan Antonio y
la obrera Rosa, respectivamente. Don Julian, como ejemplo de masculinidad
hegemonica, era un hacendado que, al igual que don Bernardo, controlaba
los negocios familiares, y era un hombre rudo e influyente en su provincia. No
obstante, a diferencia de don Bernardo, don Julidn representaba al hombre rural
y tradicional, aunque gozara de riquezas y de una posicién social destacable.
Los pantalones los llevaba bien puestos como se observa en el filme al imponer
su autoridad y medir fuerzas con el pretendiente de su hija, Juan Antonio. Don
Julidn usaba camisa manga larga y chaqueta como don Bernardo, incluso de
color blanco. No obstante, usualmente vestia de ruana, prenda asociada a la
vida rural tradicional y atrasada, opuesta a la chaqueta y al abrigo largo propios
del &mbito urbano (Figura 3). La ruana de lana o de algodén (o poncho en la
region antioquefa) no solo se circunscribia al espacio rural andino de todos los
rangos sociales, sino también a los sectores populares en las ciudades. Incluso
algunos miembros de las élites urbanas solian tener en sus roperos este tipo
de atuendo para usarlo en algunas ocasiones, en especial, para salir al campo
(Moreyra, 2014, p. 96).

Jbovenes fiesteros, derrochadores, mujeriegos y acicalados

Algunos hombres, por su juventud, configuraron una variante de masculinidad
por fuera del modelo de hombria que se vinculaba con el matrimonio, las
responsabilidades de la familia y el trabajo. Se relacionaron con la idea de vivir
la vida al maximo, el placer sexual y con la elegancia de la moda de acuerdo
con su rango social. En el caso de los personajes analizados, esta masculinidad
hace parte de su ciclo de vida, es decir, la edad es clave para tratar de entenderla.
De este modo, superada la fase de la juventud y al conformar la familia con
sus subsecuentes responsabilidades, los varones de las altas esferas sociales
(como Alvaro en Bajo el cielo antioquefio y Gerardo en Alma provinciana)
ingresaban a las dinamicas de la masculinidad hegemoénica porque gozaban
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de la prosperidad econémica y del reconocimiento social. Sin embargo, en la
etapa de vida en que se encontraban se les puede clasificar en la masculinidad
complice, pues se valieron de algunos recursos del sistema patriarcal para
asegurar su dominio sobre las mujeres.

Figura 3. Indumentaria de don Julidn en su viaje a Bogota en la pelicula AlIma provinciana.
Fuente: captura propia.

Eran hombres que buscaban mantener una apariencia joven no solo en su
forma de vestir, sino también en el cuidado de su cuerpo, el erotismo vy las
vivencias en contextos de fiestas.? El buen gusto en la moda les permitia dar
cuenta de su estatus social, de su elegancia y de su confianza en si mismos. Esto
les posibilitaba ser seductores y coquetos para sentirse atractivos y conquistar
mujeres. Estos jévenes se pueden considerar el modelo de don Juan Tenorio del
escritor espafiol Tirso de Molina (1579-1648), de Casanova y del dandy inglés,
heredados de la literatura y de la cultura europea, que habian trascendido al
siglo XX (Gémez, 2017, pp. 32 y 36-37). Personajes como Alvaro en Bajo el

> Cabe aclarar que los jovenes de los sectores populares urbanos y rurales también tuvieron licencias para la vida fiestera y mujeriega, pero los
intereses de los productores de las peliculas analizadas no se concentraron en ellos para narrar al detalle sus dindmicas sociales.
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cielo antioqueno, y Gerardo y Julio en Alma provinciana, representan tipos
masculinos que no encajaban completamente en la masculinidad hegeménica,
aunque usufructuaban del poder y la dominacién masculina. Si bien por su
juventud rechazaban las normas sociales de la modernidad ancladas en los
valores del trabajo, la familia, el esfuerzo personal y las responsabilidades,
seguian siendo dominantes frente a las mujeres y a otros hombres (Gomez,
2017, pp. 39-40).

Por su corta edad, estos personajes tenian la necesidad de demostrar su
masculinidad gozando del amor y del erotismo de forma activa para satisfacer
sus deseos carnales a través de las mujeres. Se caracterizaban por ser seductores
y enamorados, y no valoraban a las mujeres porque las consideraban un medio
para satisfacer el placer de saberse hombres, hasta que conocian a la que
llegaba a ser la esposa comenzando a reproducir por completo el modelo
de masculinidad hegeménica. Fue el caso de Alvaro, quien en su ciclo vital
paso de derrochador y libertino a empresario y hombre de familia al casarse
con Lina. Eran varones que necesitaban probar repetidamente su virilidad y
dominio sexual siendo mujeriegos, usaban el arma del engano con halagos
para que se les entregaran sin ser forzadas (Gémez, 2017, pp. 32-34) o, en
algunos casos (como ser vera mas adelante), podian recurrir a la fuerza fisica
para someterlas. Julio (el mejor amigo de Gerardo) en Alma provinciana, por
ejemplo, tenia varias novias en Bogota y en su pueblo, y no tenia por objetivo
buscar una esposa sino deleitarse de los brazos femeninos. La seduccién de
las palabras y las muestras de caballerosidad también fueron caracteristicas en
las que sobresali6é un personaje como Alvaro en Bajo el cielo antioqueiio para
hacerse al corazén de Lina, aun con la oposicion de su suegro y superando a
Carlos su principal rival. Este Gltimo, si bien tenia intenciones matrimoniales
con Lina, la veia como un medio para disfrutar de la riqueza econémica vy el
reconocimiento social que gozaba su familia, por ende, sus sentimientos eran
un engano.
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Estos jovenes, ademds de profesar el amor por la libertad y el erotismo,
manifestaban su rebeldia frente a las estructuras sociales centradas en la figura
del burgués, el cual fundamentaba su existencia en el trabajo y en el valor
del uso racional del tiempo (Gémez, 2017, p. 36). Jévenes que gozaban de
la posicion social de sus familias o del esfuerzo econémico de sus padres se
podian dar el lujo de combinar el estudio con una vida de fiesta, de tragos
y de mujeres, como Gerardo y Julio. Otros en decadencia, como Alvaro,
despilfarraban la riqueza familiar en los eventos de los clubes sociales y
ponian en peligro su futuro econémico. La vida de los tres era considerada por
la sociedad un desperdicio porque no se canalizaba en algo productivo. Por
ejemplo, don Bernardo en Bajo el cielo antioqueno criticaba la holgazaneria
de Alvaro, dado que no generaba sus propios ingresos que lo convirtieran en
proveedor de una futura familia, por lo que lo consideré alguien inapropiado
para cortejar a su hija con aspiraciones de casarse. Otros, asistentes a las fiestas
de uno de los clubes de Medellin, manifestaban que el estilo de vida ociosa
de Alvaro lo llevaria a la ruina. Estos personajes no encajaban en el modelo de
gentleman, aquel hombre duefio de su fortuna o que emprendia la busqueda
de esta con el esfuerzo de su trabajo, “ya que la riqueza simbolizaba poder y
daba prestigio, perderla era una muestra de debilidad, un hombre sin fortuna
era un hombre sin honor” (Gémez, 2017, p. 29). Estos jévenes eran tomadores,
amigueros, mujeriegos y derrochadores. A pesar de todo, estas vivencias eran
valoradas como experiencias de vida, conocimientos practicos y capital social
para una vida adulta responsable, productiva y ejemplar (Nifo, 2016, p. 243).

De modo semejante al dandy inglés del siglo XIX, una de las maneras en
las que estos jovenes expresaban su masculinidad era en la elegancia de su
vestuario para evidenciar su virilidad, como herramienta que les ayudaba
a conquistar mujeres. Tal vez no sobresalian por desarrollar sus facultades
intelectuales, literarias y artisticas, pero la ropa les permitia distinguirse y
destacarse por su aspecto de los demdas hombres de los sectores populares y
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de mds edad. Aunque algunos no tuvieran origenes de noble cuna, como Julio
en Alma provinciana, con todo, hacian esfuerzos pecuniarios para elevar su
estatus social aparentando una posicién que no tenian y promulgar de este
modo el buen gusto para vestirse a la hora de presentarse en espacios publicos
(Moreyra, 2014, p. 95).

En la Figura 4, correspondiente a la pelicula Alma provinciana, se observa
un par de varones vestidos acicaladamente. El de la izquierda era un hombre
adulto (probablemente el alcalde), lucia sombrero, chaqueta negra, pantalén
blanco, corbata y zapatos negros de cuero. En el de la derecha (Gerardo),
el blanco fue el color seleccionado para su chaqueta y pantalén, ademas de
llevar un sombrero, la corbata negra y calzado negro de cuero. El blanco y
los colores pélidos eran faciles de ensuciar, lo que implicaba que quienes los
elegian para su ropa estaban libres de realizar trabajos manuales y poseian los
recursos para lavarla y mantenerla en excelente estado (Lurie, 1994, p. 154).

Figura 4. El alcalde (izquierda) y Gerardo (derecha) en Alma provinciana.
Fuente: captura propia.
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El que mas sobresalia por la elegancia era el que vestia con el esmoquin, traje
indispensable para fiestas, eventos sociales y galas de etiqueta exclusivas de
las élites. El esmoquin, expresion de la elegancia masculina y de la distincion
social, estaba conformado por el frac y el pantalén negros, el chaleco, la
camisa blanca y un corbatin negro o blanco (Moreyra, 2014, p. 92). En Bajo el
cielo antioquefio, aquellos que vestian esmoquin en los eventos de los clubes
sociales pretendian remarcar, mostrar o aparentar su clase y su prosperidad
econémica. Alvaro, por ejemplo, era un personaje en decadencia social que
estaba despilfarrando la herencia de su familia, aun asi, se presentaba en los
eventos sociales con sus mejores galas para estar a la altura de los mas notables
asistentes. Alvaro usaba un esmoquin con un corbatin blanco a diferencia de
los otros dos jovenes que era negro (Figura 5). Estas masculinidades jovenes se
esmeraban por tener un guardarropa nutrido y de calidad, con indumentaria
apropiada para cada ocasion sin perder la elegancia y la exquisitez de una
vida social activa, pero sin la obligacion de tener un traje distinto para cada dia
como en el caso de las mujeres de alcurnia (Lurie, 1994, pp. 141-142).

Figura 5. Alvaro (derecha) y sus amigos usando trajes formales en Bajo el cielo antioquefio.
Fuente: captura propia.
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Por otra parte, en ocasiones, personajes jovenes usaron la violencia como
atributo masculino para dominar mujeres. En Alma provinciana, Gerardo y
Alberto (el hijo del duefio de la fabrica en la que trabajaba Rosa) acosaban
a Rosa intentando obtener placer sin conseguirlo. Gerardo, bajo los efectos
del alcohol, se envalentoné con Rosa, pensando que como caminaba sola
a altas horas de la noche era una mujer de la “vida alegre”. Alberto, como
miembro del grupo privilegiado de industriales bogotanos y amparado por la
cultura patriarcal, se sentia con derechos sobre el cuerpo de la mujer debido
a la autoridad que derivaba de su padre. Fue mas alla, dado que por la fuerza
intent6 tomar a Rosa, aprovechando que era su obrera y dependia de su empleo
para contribuir con la economia doméstica de una familia conformada por
unos progenitores avanzados en edad y sin mds hijos (Chaverra, 2011, pp. 81-
84; Connell, 2003, p. 125).

Para complementar la violencia, como atributo de masculinidad el cuerpo era
un elemento para considerar no solamente por su importancia al ser vestido. El
equilibrio del cuerpo constituia un hombre dindmico que debia ser saludable,
limpio y reflejar la practica de actividades fisicas que contribuyeran a moldear
un cuerpo fuerte, atractivo y virtuoso (Gémez, 2017, pp. 40-41). La condicién
fisica era indiscutible entre los hombres para evidenciar su masculinidad
relacionada con la dominacién de la mujer, como ya se mostr6, y con la
hombria al enfrentarse a otros varones. En el caso de Bajo el cielo antioqueno,
Alvaro midi6 su fuerza con éxito al enfrentarse a pufios con Carlos por el amor
de Lina; o los amigos inseparables Gerardo y Julio en Alma provinciana, que
también tenian continuas peleas en los sitios en donde bebian, demostraban
su fortaleza fisica y valor. Si bien estos casos evidencian un vinculo entre
masculinidad con violencia, no se constituyé en una exigencia de las vivencias
masculinas que caracterizara a este tipo de varones, como fue el caso de los
malhechores, que se verd en el siguiente acapite. Otros personajes masculinos
secundarios en Bajo el cielo antioqueno se ven practicando golf y tenis en los
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clubes de Medellin, pasatiempos de las élites que exigian una indumentaria
especializada y costosa, lo que indica el deseo por tener una vida social activa
y saludable fisicamente, en la cual podian probar su vigorosidad y su rango
social. Esto, a su vez, les obligaba a ampliar su guardarropa con el vestuario
adecuado para el desarrollo de este tipo de actividades (Lurie, 1994, p. 140).

Los campesinos, los malhechores y su vestuario

En el filme Bajo el cielo antioqueno, el papel de los sectores populares es
marginal; los campesinos son representados trabajando en la hacienda de
don Bernardo y los obreros trabajando en la fabrica de tabaco. En cambio,
en Alma provinciana, un campesino como Juan Antonio y un zapatero como
el padre de Rosa adquieren relevancia en las dos historias de amor y en los
contrastes sociales en el campo y en la ciudad que se entretejen en la pelicula.
La mayoria de la poblacién urbana y rural le debia respeto y obediencia a los
sefores de la ciudad y del campo, es decir, a los patrones de las fabricas y a los
hacendados. Su indumentaria no estaba acorde con lo dltimo de la moda, mas
bien, se buscaba ampliar su vida util remendando, descosiendo y reutilizando
su ropa durante anos. Debido a las habilidades manuales de las esposas y de
las madres, se podia prolongar la utilidad de las prendas de vestir, mas aun,
con la existencia de hdbiles sastres y costureras, algunas personas buscaban
acceder a ropa a precios comodos e intentar imitar el vestuario de las élites
(Garcia, 2017, p. 161). En esos anos de 1920, exhibir ropa nueva era un lujo
de pocos porque los ingresos de los sectores populares se debian destinar para
satisfacer necesidades mds urgentes.

No solo por la calidad de la ropa se reconocia a los sectores populares urbanos
y rurales, sino también porque comparativamente con las élites la cantidad de
prendas que llevaban puestas era menor, pues se debe recordar que la posicién
social se establecia normalmente por usar mas ropa a la vez (Lurie, 1994, pp.
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138 y 151). Campesinos, obreros y artesanos, que constituyen la masculinidad
marginal, por lo general tenian un guardarropa, limitado a una indumentaria
ordinaria, vieja y raida, constituida por unas pocas camisas, pantalones que
se remangaban para evitar que la parte inferior se ensuciara, una ruana o un
poncho, tal vez alguna chaqueta, un sombrero de paja en los sectores rurales,
un par de alpargatas y el mismo par de zapatos de cuero en el caso de los
obreros. Una prenda tipica de los campesinos era la ruana o el poncho, la
cual reemplazaba al abrigo y la chaqueta de los habitantes pudientes de las
ciudades. El machete era otro accesorio infaltable en la vida cotidiana de los
campesinos, el cual se colgaba a la cintura mediante una vaina y un cinturén
que podia ser improvisado con un lazo. La ropa de trabajo, en general, era de
colores claros, sencilla y pasada de moda (Figura 6). Pero era la indumentaria
practica e indispensable para los movimientos y la fuerza de sus cuerpos en
areas abiertas donde no podian estar limitados para desempefar tareas en la
agricultura y la ganaderia, mientras que sus mujeres tenian como espacios
privilegiados los vinculados con las faenas domésticas. En este orden de
ideas, la orientacién productiva rural estaba fuertemente vinculada con la
indumentaria tradicional y con la figura masculina preponderante en la familia
campesina.

Aunque se puede asociar la ropa fea y raida con lo desviado, como se vera
mas adelante, no se puede generalizar, dado que las masculinidades de los
personajes de los sectores populares no se distanciaban de los ideales de la
familia, del trabajo y de los comportamientos socialmente aceptados. Un amplio
nimero de habitantes que vestian de ruana llevaban una vida honrada. Estos
hombres se inscribian en un contexto moral relacionado con la integridad para
conducirse en la vida, tanto en lo econémico como en los comportamientos.
El prototipo de hombre rural era el honrado, trabajador, productivo, de familia
y sus decisiones debian ser valoradas socialmente como dignas. La provision
y el cuidado de la esposa y de los hijos eran dos de las caracteristicas loables



Salazar-Carrefio, R. / Masculinidad y moda: el vestuario de los hombres en el cine colombiano de la década de 1920

por la sociedad, reforzando su dominacién en el nicleo familiar. Un hombre
con estos atributos debia evitar los defectos del estado salvaje, de lo irracional,
de lo ilégico y de los vicios, aunque bajo los efectos del alcohol estas tachas
podian salir a flote.

Figura 6. Indumentaria de campesinos en Bajo el cielo antioqueiio.
Fuente: captura propia.

Las dos peliculas estudiadas muestran las actividades productivas de los
varones de sectores populares entre corrales ganaderos, labranzas, patios de
haciendas secando café y en las instalaciones de las fabricas. En ambas cintas
se representan a jovenes campesinos enamorados casandose y formando su
propia familia; asi mismo, el zapatero y padre de Rosa en Alma provinciana
que, a pesar de su avanzada edad y deficiente estado de salud, se mostraba
como hombre responsable para proveer a su familia. Por otra parte, no era
extrafio encontrar a la servidumbre masculina vestida con uniformes limpios,
dado que algunos varones de elevada posicion social los dotaban de esta
indumentaria con el fin de mostrar a la sociedad su rango (Lurie, 1994, p. 162).
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Por ejemplo, Alvaro en Bajo el cielo antioquefio acogié a un nifio de la calle
como parte de su servicio y lo vistié de uniforme.

El traje de saco se diseii6 para hombres que realizaban poco o ningtn trabajo
fisico, pero en el siglo XX habia sido incorporado a su vestimenta por los sectores
populares urbanos, especialmente entre aquellos que deseaban mostrar que
tenian aspiraciones de ascenso social. Debido a que esta prenda se arrugaba y
manchaba con facilidad, no era recomendable usarla para levantar o arrastrar
objetos pesados, ni para excavar o correr, ni ningln en tipo de trabajo manual,
por ende, se exigia que se usara en lugares cerrados como oficinas y almacenes,
en las calles de la ciudad y en actividades que no estropearan el saco (Lurie,
1994, p. 155). Pese a que algunos hombres de los sectores populares lo usaban,
su inferioridad social se podia distinguir por la baja calidad de los materiales,
el mal cuidado del saco y la poca congruencia al escoger los colores de cada
prenda y combinarla con el pantalén. En ocasiones, el saco no se ajustaba
al conjunto de la ropa, puesto que les quedaba demasiado largo o estrecho,
dandoles un aspecto deforme y de mal gusto (Lurie, 1994, p. 156).

Finalmente, dentro de la masculinidad marginal se puede hallar al varén
perverso, agresivo, temible, desviado y feo fisica y moralmente, en otras
palabras, el hombre decadente. Los ladrones y los bandidos que asaltaban
en los caminos de las dos peliculas se caracterizaban por su mala conducta,
carecer de valores, ser conflictivos, que no les gustaba trabajar prefiriendo
robar y, ademas, su vestimenta se encontraba alejada de la figura del varén
moderno. Este modelo masculino representaba la desviacién de la norma del
hombre ideal vinculado con la honradez, el trabajo y la familia (Gémez, 2017,
pp- 23y 27). En la construccién de esta masculinidad se debe tener en cuenta
que el varén se ganaba la vida por fuera de la ley rompiendo las reglas, en
libertad de ir y venir, de no estar sujeto a las normas, a las costumbres, ni
a ninguna clase de autoridad. Entre sus atributos se destaca que basaban su
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hombria en la violencia, en el uso de la fuerza fisica o de las armas contra
los demds. Intimidaban a sus victimas (mujeres y hombres), sometiendo sus
cuerpos, despojandolas de sus pertenencias, incluso de su vida. La violencia
se articulaba en las vivencias masculinas, dado que siempre se estaba expuesto
a ella 'y era aprendida desde temprana edad como una exigencia varonil, una
costumbre y un lenguaje verbal y no verbal (Ferndndez, 2000, p. 50).

Los dos malhechores en Bajo el cielo antioquefio manifestaron su hombria por
medio del uso de la fuerza fisica contra la mujer, ya que sometieron fisicamente
a una mendiga para robarle las joyas que le habia dado Lina; ademas, lograron
controlar sus emociones para quitarle la vida. El hecho de que esta sea una
mujer débil y desamparada, indica la intencién de mostrar que, en términos
de poder fisico, de cualquier modo, los hombres se imponian a las mujeres.
De forma semejante, en Alma provinciana se hizo uso de la violencia, pero
contra otros hombres. Tres bandidos en el camino que conectaba a la provincia
con la capital (Bogotd), intimidaron con armas a los viajeros (Gerardo y Julio
que estudiaban en Bogotd), robandoles las pocas pertenencias. Hombres
como estos desplegaron su fuerza para cometer sus fechorias y para reprimir
sentimientos de ldstima contra sus victimas. Cualquiera de estos malhechores
no mostré miedo ante las consecuencias que sus crimenes les podia acarrear.
Como sucedié con los dos ladrones en Bajo el cielo antioquero, que suponian
que no deberian temer a la policia al luchar con coraje cuerpo a cuerpo, y si
llegaban a ser capturados y condenados por un juez, no mostrarian debilidad,
sino que aceptarian el hecho de que irfan a la carcel.

Como lo menciona Alison Lurie (1994), el que viste mal se le suele relacionar
con lo deshonesto, lo torpe y carente de talento (p. 135). En esta masculinidad,
los hombres solian ser alcohélicos, malvivientes y criminales, que se ganaban
la vida por medio de actividades ilicitas y tenian vicios. Eran varones que se
podian considerar incivilizados al vivir sin Dios y sin ley, no tenian “buenos
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modales”. Su estilo de vida los conducia a olvidarse de su familia y de las
responsabilidades que tenian con hijos, esposas y padres de avanzada edad
(Fernandez, 2000, p. 54). Ademds, eran feos, con cuerpos feos, tenian apariencia
degenerada por su ropa vieja y carente de limpieza; carecian de buen gusto y
no les importaba ser bien vistos por la sociedad, todo lo contrario, su vestuario
era un atributo intimidatorio (Gémez, 2017, pp. 42-43).

Figura 7. Bandidos que asaltaban viajeros en Alma provinciana.
Fuente: captura propia.
El color negro y las tonalidades oscuras era los mas representativo de las
prendas que cubrian el tronco y las extremidades superiores de los dos
ladrones en Bajo el cielo antioqueno, en cambio, en los asaltantes de caminos
en Alma provinciana eran los colores de los pantalones. Esta prenda diferia en
que los ladrones rurales la llevaban remangada para evitar que se les mojara
o embarrara (como en el caso de los campesinos), mientras que los ladrones
urbanos vestian sus pantalones hasta los tobillos. El calzado también diferia
entre unos y otros, dado que los primeros usaban alpargatas y, en contraste,
los segundos utilizaban botines negros para obreros. Por otra parte, como se



observa en la Figura 8, los ladrones de Bajo el cielo antioquefio cubrian sus
cabezas con un accesorio que simbolizaba indiferencia social y rebeldia: la
boina (Fogg, 2014, p. 269). Los bandidos, en Alma provinciana, utilizaban los
sombreros propios de los habitantes rurales con una cuerda por debajo de la
quijada para asegurarlos a la cabeza, lo que indica que al cometer los delitos
debian escabullirse de prisa entre montes y laderas (Figura 7).

4
—

Figura 8. Boina y chaquetas de los dos ladrones en Bajo el cielo antioqueiio.
Fuente: captura propia.

A modo de conclusion

Este articulo mostré las formas en que los hombres de las peliculas analizadas
fueron representados en cuanto a los modelos masculinidad y los elementos
del vestuario que contribuyeron en su construccion. Si bien no se puso en
discusién la masculinidad hegemoénica basada en el patriarcalismo y la
heterosexualidad, ni en peligro el dominio sociocultural de los varones, se ha
dado cuenta de como y en qué medida se configuraron diversos modelos de
masculinidad. La indumentaria se constituyé en un marcador de la identidad
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de los hombres, entre ellos y con relacion a las mujeres, en expresion de sus
valores, ideales, atributos, su actividad econémica y su lugar en la familia
y en la sociedad. Las practicas sociales de género y el lenguaje de la moda
mostraron que no se puede hablar de una Gnica manera de masculinidad,
sino de la coexistencia de elementos del pasado y tradicionales que pervivian
junto con otros que se iban incorporando de la sociedad urbana, industrial y
cosmopolita de la década de 1920.

Se pudieron establecer distintos modelos de ser varén, algunas veces en
relaciones de rivalidad y de violencia, otras en condescendencia y alianza,
pero compartiendo la dominacién de género. Estuvieron aquellos hombres
que gozaban de riqueza y privilegios, que sobresalieron por estar a la moda y
representar la novedad, lo moderno, lo urbano, la pujanza econémica, asi como
constituirse en los proveedores de la familia. Otros, al ser ricos hacendados,
reproducian en su vestuario los patrones tradicionales de masculinidad
relacionada con el orden familiar y la sociedad rural. En ambos modelos, uno
de sus principales atributos masculinos era su autoridad, la cual era indiscutible
en cualquier escenario. Otros, los jévenes, caracterizados por sobresalir por su
elegancia y pulcritud al vestir para ser vistos en la sociedad, Ilevaban una vida
de fiestas, mujeres y alcohol. Este modelo de ser varén no se basa en las ideas y
valores alrededor de la familia y el trabajo, que incluso las interpela, hasta que
se cruza con su enamorada y se reacomoda a la masculinidad hegeménica.

Finalmente, los hombres que pertenecian a los sectores populares restaron
importancia a la moda, puesto que se vistieron con atuendos rusticos, ordinarios
y rurales apegados a lo anticuado. Los honrados trabajaban y aseguraban el
sustento de sus familias, por ende, su autoridad era incontestable, pero los
malhechores mostraban su hombria con el ejercicio cotidiano de la violencia.
Con todo, los hombres de todos los contextos sociales hicieron parte de las
interacciones asimétricas de dominacién y poder, algunos en la ctspide de las
jerarquias sociales, otros en los margenes.
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