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Resumen

La experiencia de investigaciones anteriores nos demuestra que
mirar hacia arriba es una accién importante para devolver la
atencion a las manifestaciones visuales olvidadas. Pero en nuestra
sociedad acelerada cada vez se mira mas hacia abajo y se hace
menos activa la observacion del entorno. El presente articulo
recoge una investigacion artistica que se apoya en la dimension
visual del conocimiento y la importancia de la observacion
activa. El objetivo principal es disefiar una experiencia educativa
que nos ayude a despertar el interés por mirar hacia arriba,
mediante la observacion activa hacia los olvidados en las alturas
y retratar la comunicacién con lo observado. En este estudio
trabajamos con estudiantes de Disefio y Artes Plasticas y Visuales.
Mediante la implicacion del docente en la construcciéon de una
narrativa visual, se muestra un recorrido de didlogo entre la
mirada, la gargola y la identidad. Esta construccién se presenta
como encuesta visual a nuestros participantes, que reflexionan
y hacen suya la experiencia, produciendo sus propias narrativas.
Su implicacion y los resultados visuales que se muestran en este
articulo nos ayudan a concluir que es posible incentivar ese
interés por mirar hacia arriba y manifestarlo mediante la creacion
de productos visuales significativos.
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Identity through the gaze: visual dialogue with heights
in the higher education context in Design and Arts

Abstract

The experience of previous research has shown that looking

upwards is an important action to return attention to forgotten visual

manifestations. However, in the fast-paced society today, people are

increasingly looking downwards and are performing fewer active

observations of their environment. This article presents an artistic

research based on the visual dimension of knowledge and the

importance of active observation. The main objective is to design an

educational experience that helps awakening the interest in looking

upwards through active observation of forgotten elements in the

heights and portraying the communication with what is observed.

This study involved students of Design and Visual and Plastic Arts.

Through the involvement of the professor in the construction of a

visual narrative, a dialogue between the gaze, the gargoyle and the

identity is established. This construction is presented as a visual

survey to its participants who reflect on and make the experience

their own, creating their own narratives. Their involvement and the

visual results shown in this article help conclude that it is possible

to encourage this interest in looking up and manifesting it through Key words:
the creation of meaningful visual products. visual education, identity,

looking up, active
observation.
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Introduccién

La experiencia que vamos a presentar en este trabajo parte de la dimension
visual del conocimiento y la observacion activa de nuestro entorno como
método de aprendizaje y conexién con la identidad del observador.

El objetivo general se centra en disenar una experiencia educativa para
incentivar el interés y desarrollar la capacidad de esta observacién activa.
Esta iniciativa se configura implicando la propia experiencia del docente,
desde el trabajo con la metidfora de mirar hacia arriba y la reciprocidad
de la mirada, que incide en la configuracién de nuestra identidad visual.
Para ello se ha llevado a cabo una propuesta de creacion visual con una serie
de estudiantes voluntarios de Disefio y de Artes Pldsticas y Visuales, de UNIR
y la Universidad Nebrija.

Para comprender mejor este punto de partida tenemos que profundizar en los
aspectos que mueven la iniciativa desde la Educacion Visual.

Los aspectos que vamos a trabajar en esta introduccién son conceptos
interconectados:

+ Mirar hacia arriba. La observacion activa y elevar la mirada, hacerla mas
relevante en nuestro aprendizaje.

- Educar la mirada. El aprendizaje a través de las imdagenes, la relacién
coherente con el entorno y la dimensién visual del conocimiento (Arnheim,
1971; Eisner, 1995; Garcia-Sipido, 2002).

- Dialogos visuales. La reciprocidad de la mirada, cémo nos devuelve la
mirada aquello que observamos (Costa, 2007; Berger, 2016).
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- La experiencia visual y la identidad. Al mirar nos situamos en el entorno,
creando conciencia de nosotros mismos (Dewey, 2008; Dondis, 2017).
Son procesos de identificacion y pertenencia.

La imagen es didactica por si misma. Esta afirmacién, que podria considerarse
algo atrevida, se respalda al revisar los conceptos que acabamos de ver.
“El pensamiento verdaderamente productivo tiene lugar en el reino de las
imagenes” (Arnheim, 1971, p. IX). Si somos capaces de ensefiar a nuestros
alumnos a mirar de forma activa, a observar el entorno visual que nos contempla,
seremos capaces de desarrollar su potencial cognitivo (Eisner, 1991). Este es
uno de los prop6sitos educacionales que tienen educar la mirada en general y
mirar hacia arriba en particular.

Mirar hacia arriba es en si mismo una metafora de observar a todo aquello
que pasa desapercibido cuando vamos con la cabeza baja, con la percepcion
limitada. Es una Ilamada a despertar el interés por observar a los olvidados y
conocer mejor nuestro entorno. “La experiencia visual resulta fundamental en
el aprendizaje para comprender el entorno y reaccionar ante él” (Dondis, 2017,
p. 17). Estas experiencias visuales configuraran “momentos de conocimiento”
que serviran de referencia en el aprendizaje, en las vivencias del observador
ayudandole a “enfrentarse con la complejidad del mundo visual” (Garcia-
Sipido, 2003, p. 66).

Como educadores, nuestra mision es ensefiar la importancia de la dimension
visual del conocimiento ya que “influimos en la configuracién de la mente”
(Eisner, 1991, p. 14). Educar la mirada va mas alla del simple hecho de ver.
Se trata de ser mas conscientes de lo que vemos. Elevar [a mirada es mirar
con mayor profundidad a las cosas, aprehendiendo de ellas. “Ver es adquirir
sentido visual a través de la experiencia” (Eisner, 1995, p. 87), “entendemos el
mundo a través de las imagenes” (De Pablo y Lasa, 2015, p. 20).
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Como indica Berger (2016), aquello que observamos nos devuelve la mirada.

La mirada es nuestro umbral del conocimiento y, a su vez, una herramienta

de construccién de la identidad. En la mirada hay una relacién entre nosotros

y aquello que miramos. Miramos desde nosotros mismos. “La vista establece

nuestro lugar en el mundo circundante” (p. 17). “Nuestro sistema sensorial es

el responsable de que seamos capaces de establecer contacto con el mundo.

Cada modalidad sensorial nos capacita para experimentar el mundo de forma
diferente” (Eisner, 1991, p. 16).

El didlogo reciproco con aquello que miramos es una de las bases de la
experiencia. Como nos dice Pericot (1987), “la doble direccionalidad
informativa” (p. 27). En las miradas que dirigimos a nuestro entorno este
nos corresponde con conocimiento e identidad, creando una relacién de
complicidad y pertenencia. Esta relacién del mirar y ser mirados es lo que
Berger (2016) llama la reciprocidad comunicativa entre mirar y ser vistos:

Poco después de ver, nos damos cuenta de que también podemos ser vistos. El ojo del otro se combina
con el nuestro para dar plena credibilidad al hecho de que formamos parte del mundo visible. [...]
La naturaleza reciproca de la vision es mds fundamental que la del didlogo hablado. (p. 9)

Cuando ese didlogo visual reciproco se traduce en un producto visual estamos
construyendo una forma tangible y perceptible de compartir esa comunicacion.
Mediante la creacion de imagenes que capten esa esencia de la mirada, esa
comunicacién, ese mirar hacia arriba, damos voz a aquello que estamos
retratando.

En la actividad artistica se lleva a cabo de forma indivisible hacer, pensar y
percibir, profundizando en el aprendizaje visual. No se trata solo de educar la
mirada para percibir el mundo, sino también de establecer una transferencia
al mundo productivo que permita crear y comprender mensajes visuales.
El sentido de la vista tiene un factor innato y otro que debera desarrollarse
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mediante el estudio para poder alcanzar una mayor eficacia en ese hacer y
comprender (Dondis, 2017).

Otrarelacion importante en la investigacion es la que tienen mirada e identidad.
Esto nos lleva al desarrollo de habilidades transversales como el desarrollo de
la intuicién y la creatividad. El estudio de los acontecimientos visuales que van
mas alla de las imdgenes que se conocen como artisticas, tiene relacién con
nuestra cotidianeidad, con una relacién significativa e identitaria con nuestro
entorno (Hernandez, 2000).

El origen de esta propuesta reside en la experiencia vivida en el transcurso de la
realizacion de la investigacion para la obtencion del doctorado (Yanez, 2014),
en la que se fotografié a las gdrgolas de las catedrales espafiolas. Mirar hacia
arriba era la herramienta principal para la obtencién de las imdgenes, pero
también para poder ser conscientes de su existencia. Por ello, por atencién
conjunta, las personas que pasaban alrededor de esta situacién miraban ahfi
donde la cdmara estaba mirando.

La atencién conjunta [...] refiere simplemente a mirar hacia donde alguien estd mirando, y en su
definicién amplia incluye el inicio, la respuesta a la atencion conjunta y el monitoreo de la atencion
del otro hacia una entidad exterior, con la suposicién de que otro estd mirando y experimentando
algo en el mundo visual. (Elgier et al., 2017, p. 12)

En esta potencialidad de la atencién conjunta se basa la hipétesis de la
posibilidad de contagiar esa intencién de elevar la mirada, de educarla y de
darle voz a los olvidados de las alturas, a través de expresiones visuales que
retraten como las alturas nos devuelven la mirada.
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Método

El método llevado a cabo en esta investigacion es eminentemente visual en
su exposicion, en su desarrollo y en la biusqueda de resultados. Mediante la
comunicacion visual, se busca recibir una respuesta en forma de productos
visuales que tengan un alto componente identitario y critico-reflexivo.

El proceso comienza en la formacion oficial desarrollada por nuestros
participantes, donde se trabajan las formas de comunicacion visual (Catala,
2008; Martin-SanRoman, 2016; Deltell et al., 2020) y el pensamiento grafico
creativo, que se compone de pensamiento creativo, pensamiento de proyectos
y descubrimiento de problemas (Barban, 2021). También se insiste en la
importancia de la dimensién visual del conocimiento (Garcia-Sipido, 2002), de
la mirada critica (Hernandez, 2000) y de la alfabetizacion visual (Eisner, 1991;
Pericot, 1987; Dondis, 2017). Sobre esa base de aprendizaje, presentamos a
los participantes una propuesta creativa basada en un estudio previo sobre la
propia identidad y mirada que veremos mas adelante.

Este estudio se construye con un enfoque a/r/togréfico en el que el docente esa su
vez investigador y artista (Irwin et al., 2017). La a/r/tografia es “una metodologia
en la que confluyen simultineamente los intereses artisticos, educativos e
investigadores” (Marin-Viadel y Roldan, 2019, p. 882). La experiencia artistica
serd la base de la investigacion, y las distintas interpretaciones se traduciran en
multiples experiencias particulares de reflexion visual.

Se trabaja en el ambito de la Investigacion Basada en Artes, que afirma
que “en toda actividad artistica hay un propdsito investigador. Al tiempo
que una finalidad pedagdgica, en el sentido de que construyen y proyectan
representaciones sobre parcelas de la realidad, que fijan maneras de mirar
y de mirarse” (Hernandez, 2008, p. 92). Compartir experiencias amplificara
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las posibilidades investigativas y pedagogicas de esta linea de trabajo
(De Miguel, 2013).

Ser docente en asignaturas con un alto componente visual lleva ligada
esa doble vertiente de investigacion-creacién y ensefianza-aprendizaje.
“Desde hace algunas décadas la Educacién Artistica se configura como un
territorio especializado de investigacion, situado justo en la interseccién entre
los problemas de las artes visuales y los problemas educativos” (Marin-Viadel,
2011, p. 212).

Laforma de construir conocimiento ird ligada de forma inseparable a la creacion
artistico visual y, a su vez, a incentivar las creaciones de los estudiantes.
La implicacion en el proceso de aprendizaje mediante la interpretacién y la
creacion, tanto por parte del docente como de los participantes, se basa en una
humanizacion de los procesos de ensefanza que favorecen la construccién de
aprendizajes significativos. El alumno es el protagonista del aprendizaje y en
esta experiencia el docente esta al mismo nivel, implicandose con su creacion
artistica y sus mensajes mds alla de la simple transmisién de informacién o la
creacion de productos estéticos (Gonzalez y Sirvent, 2018).

Para conseguir la implicacién de su observacion activa se opta por seguir
algunas de las condiciones para el aprendizaje de las Artes Visuales que nos
presenta Eisner (2002). Es importante que se cree una conexion con la propia
experiencia para que realmente se produzca un aprendizaje significativo.
Mediante la muestra de ejemplos visuales construidos y la explicacién del
recorrido de la narrativa visual, se ofrece una canalizacién de su expresividad
habitualmente desbordada. “La creatividad se beneficia de las limitaciones de
libertad” (Eisner, 2002, p. 49). Es necesario que se desarrollen conexiones entre
lo que se les muestra en el ejemplo y sus propias inquietudes. La ensefanza de
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las Artes Visuales favorece “la transferencia de conocimientos entre diferentes
campos” (Eisner, 2002, p. 52).

Hacerles reflexionar sobre aquello que se ha dejado de observar, que no recibe
la atencién adecuada, es el punto de partida. “La calidad del pensamiento
artistico del estudiante determina la calidad del trabajo artistico” (Eisner, 2002,
p. 48). Para un correcto desarrollo de su experiencia posterior, primero les
explicamos qué son los relegados al margen y posteriormente se presentara
la narrativa visual, que en este caso particular gira en torno a la gargola, por
su relacién con las investigaciones de la autora y por sus sinergias para el
aprendizaje de mirar hacia arriba.

Relegados al margen

Como si se tratara de un acertijo filoséfico, aquello que no miramos es como
si no existiera. De esta manera, en la Historia del Arte ha habido una serie de
elementos que podemos considerar olvidados. A estos, Monteira et al. (2009)
los denominan los relegados al margen. Hablamos de gargolas, canecillos,
misericordias, marginalia, etc. Este aspecto es el que configurara a qué mirar y
desde donde construir la identidad.

En la presentacion inicial de la propuesta a los participantes, se les plantean
varias opciones en cuanto a lo oculto o lo desconocido (Figura 1), como seres
fantdsticos (representados en la imagen por el Dragén), mitologia (Centauro),
mundo del cine (Darth Vader) o de la literatura (Cthulhu).
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Figura 1. Ejemplos presentados a los alumnos de relegados al margen.
Fuente: fotografias 1y 2 de la autora; Darth Vader, Jay Hall Carpenter (1980):
https://cathedral.org/what-to-see/exterior/vader/ - Iconos de Flaticon.

El grotesco de Darth Vader de la catedral de Washington encierra una historia
significativa en torno a esta reciprocidad de la que hablamos. Se llevé a cabo
en 1980 por el escultor Jay Hall Carpenter, que dio vida a los dibujos de un
concurso infantil de la catedral. “El ganador del tercer lugar fue Christopher
Rader de Kearney, Nebraska, con su dibujo de Darth Vader” (Carpenter, 2015,
s.p.). Actualmente se encuentra en la torre noroeste de la catedral y resulta un
elemento dificil de observar por su posicién y por la altura.

Nuestra sociedad de consumo rapido y falta de atencién va relegando al
margen cada vez a mas manifestaciones visuales, por lo que educar la mirada
e incentivar la observacion activa tiene una doble intencién educativa.


https://cathedral.org/what-to-see/exterior/vader/
https://www.flaticon.es/
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Narrativa visual

Los tres pilares que mueven la investigacion identitaria inicial —ejemplo
que se presento a los estudiantes— son la mirada, la gargola y la identidad
(Figura 2). Para ser coherente la relacion de estos tres pilares se present6 en
forma de narrativa visual. La intenciéon es compartir y contagiar el interés
por mirar hacia arriba, despertando la atencién por lo oculto, lo olvidado,
lo escondido. Presentamos como olvidado la gargola, pero se anima a los
alumnos a sustituirla por aquello con lo que se identifiquen mas.

mirar hacia arriba

Figura 2. Los tres pilares del origen de la experiencia: mirada, gargola e identidad.
Fuente: Autora (2020).

Para construir el recorrido y la encuesta visual se llevé a cabo un video que
incluia las imagenes que iban ilustrando esta conexion de los tres pilares.
Este recorrido constaba de las paradas que explicamos a continuacion.
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1.

Didlogo directo con la gargola. La observacion directa, un didlogo cara a
cara (Figura 3).

Figura 3. Didlogo directo con la gérgola.
Fuente: Autora (2019).

Mirada a través de la camara. La forma de captarlas es la mirada técnica
(Berger, 2016) que se produce a través de la camara de fotos. En la imagen
del recorrido se mostraba un fotomontaje en el que la gargola estaba
integrada dentro del objetivo de la camara como metafora del didlogo
entre ellas.
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Creacion artistica. Esta observacion y andlisis nos Ileva a la investigacion

artistica, siendo la gargola —especialmente las gargolas espanolas—
el motivo de numerosos dibujos e ilustraciones (Yafez, 2019).

La gargola y la mirada. En esta seccién comenzamos la conexién ojo-
gargola, en fotomontajes que ilustran esa reciprocidad de la mirada
(Figura 4).

Figura 4. Reciprocidad en la mirada a través de la creacioén artistica.
Fuente: Autora (2019).

Interiorizar la gargola. La gdrgola integrada en el iris, igual que previamente
estuvo en el objetivo de la camara. Ahora forma parte de nuestra mirada
natural.

La gargolay laidentidad. Por Gltimo, la identidad (Figura 5). Este didlogo nos
lleva a una conexién inseparable que conformard un proceso identitario.
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Figura 5. Gdrgola e identidad.
Fuente: Autora (2019).

Una vez presentada la narrativa se pide a los participantes que profundicen
en la idea y reflexionen, desde su experiencia, sobre estos olvidados y cémo
entablar un didlogo visual con ellos.

A fin de entender lo estético en sus formas dltimas y aprobadas, se debe empezar con su materia
prima; con los acontecimientos y escenas que atraen la atencién del ojo y del oido del hombre
despertando su interés y proporciondndole goce mientras mira y escucha. (Dewey, 2008, p. 5)

Se propone como técnica el fotomontaje, pero queda abierta a las necesidades
comunicativas de cada uno. El punto de partida es la observacién y, a partir de
la mirada, construir las ideas que se llevaran a sus imagenes. “Uno de los usos
principales de la mirada consiste en ayudar a la mente a enfrentarse con la
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compleja imagen del mundo, mas alla del mero registro de imagenes 6pticas”

(Garcia-Sipido, 2003, p. 62). La mirada técnica que nos ofrecen la fotografia

y las posibilidades del fotomontaje también van mas alla del simple registro

mecanico de la realidad (Berger, 2016). Nos permiten transmitir sentimientos,

emociones y conceptos evocadores que inviten a la reflexion (McGowan,
2007; Alcala, 2021).

Resultados

De acuerdo con Marin-Viadel y Roldan (2019):

Un informe de investigacién puede ser evocativo, imaginativo, expresivo, empatico y metaférico,
y puede estar escrito de manera que no haya un significado exactamente literal de los resultados
porque lo que se busca es provocar una nueva experiencia, una nueva forma de experimentar y de
comprender el problema. (p. 886)

Lo que se busca, tanto en la realizacion de la investigacién visual como en la
propuesta creativa, es transmitir la observacion activa hacia los olvidados y
retratar la comunicacién con lo observado.

Los resultados de la investigacién son a su vez los resultados de nuestros
participantes. Cada interpretacion de aquello que nos observa desde las alturas
ha enriquecido el proyecto y lo ha ampliado hacia nuevas significaciones,
conservando el potencial simbélico en combinaciéon con la mirada y la

identidad.

Comenzamos por aquellas propuestas que han mantenido a la gargola como
elemento con el que dialogar.

Ondiz nos presenta dos caras de una misma idea (Figura 6). La primera muestra
el poder de las redes sociales y cémo mostramos una identidad construida,
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y la segunda trae a la realidad la relacién poniéndose al mismo nivel que la
gargola, como ella misma dice, como iguales e inmdviles para la fotografia.

® Qv

W 352 me gusta
La gargola

Figura 6. La gdrgola poderosa (izquierda). Equidad con la gargola (derecha).
Fuente: Ondiz Renedo (2019).

Ménica (Figura 7) lleva a su terreno la propuesta, en la linea de la ilustracién
naif o tipo coémic con la que se siente comoda, reflejando el ensimismamiento,

la pasion y la interaccion entre el arte y el observador. Todo ello tefiido de una
mirada de fantasia, feminidad y evocacion.



Figura 7. Didlogo de la feminidad con la géargola
(ilustracion inspirada en la quimera del Puente del Reino en Valencia).
Fuente: Ménica Martinez (2019).

Continuamos esta nueva narrativa construida a través del recorrido por las
participaciones y dejamos a la gargola, pero no la mirada a las alturas, ya que
es uno de los temas que apasionan a Rosa Ana. En sus imagenes (Figura 8)
mantiene los pilares de la investigacion y los hace suyos. Vemos una atencion
por los cielos con nubes y las esculturas en lo alto de los edificios. La identidad
se refleja en el tratamiento de la imagen, la orientacion norte de los cielos y
la representacion de su mirada en una hipérbole de unas medias lunas que se
producen épticamente en cada uno de sus ojos.
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Figura 8. Orientacion norte, dngel (izquierda). Orientacién norte, ocaso (derecha).
Fuente: Rosa Ana Martinez (2019).

Maria también mira a las alturas y tiene un didlogo con los monumentos de
Huelva (Figura 9) tratando de recuperar la historia de la ciudad narrada en
estas representaciones. Ella las describe como “recuerdo vivo de la grandeza
histérica que un dia acontecio en este lugar” del que partiera Cristébal Col6on
en su primer viaje. De entre ellos, destacamos su didlogo con el Monumento
a la Fe Descubridora.
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Figura 9. Didlogo de Maria con el Monumento a la Fe Descubridora en Huelva. Llevado a cabo por la escultora G. Withney con la
colaboracién del Columbus Memorial Fundation. Donado por Estados Unidos en 1929.
Fuente: Maria Moreno Tamayo (2019).

189

Juanma conecta la mirada hacia arriba con dar visibilidad a dos motivos que
siempre estan sobre nuestras cabezas, pero de los que hemos normalizado su
situacion y apenas reparamos en ellos. Desde una perspectiva mds cercana
a la filosofia, acerca la construccién de la naturaleza a “la determinacién
correlativa del sentido de la vida cultural (o espiritual)” (Venebra, 2019,
p. 122). Es una conexion de la naturaleza real y el entorno construido con
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nuestra identidad vital (Figura 10). Las ramas de los arboles, asociadas a una
necesidad bioldgica que representa con el corazon, y las torres eléctricas, que
transmiten la electricidad unida inseparablemente a nuestro dia a dia.

Figura 10. Mirar hacia arriba. Identidad vital, electricidad (izquierda). Mirar hacia arriba. Identidad vital, arbol (derecha).
Fuente: Juan Manuel Ruiz (2019).

Cerrando los trabajos seleccionados miramos hacia la inclusion. Los derechos
humanos definen “la discriminacion como toda forma de exclusién, distincion
o estigmatizacion” (Montenegro et al., 2020, p. 10). Alba (Figura 11) tiene un
didlogo visual con la Luna como olvidada de nuestra cultura actual cuando
tuvo un lugar importante en las mitologias y leyendas populares en todo
el mundo. Esta relacién magica y mistica lleva a Alba a profundizar en su
propia identidad, a mirar a la vez hacia arriba y hacia adentro de si misma,
buscando ese poder de lo femenino, de la Diosa Madre, como luz en la noche,
construyendo un didlogo visual césmico entre la Luna y su mirada.
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Figura 11. £ didlogo césmico entre la mirada y la Luna.
Fuente: Alba Aubanell (2019).

Cada mirada, cada interpretacién y cada identidad han enriquecido de una
forma maravillosa los tres pilares que se lanzaban a los alumnos en la propuesta,
dotando de un nuevo significado global a la metafora del mirar hacia arriba.
La narrativa construida con el recorrido por estos trabajos de los estudiantes
completa y complementa la que hemos visto en método, construyendo con
ella un nexo artistico, evocador y emocional, y reafirmando la magia del
proceso de ensenanza-aprendizaje cuando todos participamos al mismo
nivel: la bidireccionalidad del conocimiento. Usando las palabras de Flusser,
“tal relacién espacio-tiempo reconstruida a partir de la imagen es propia de la
magia, donde todo se repite y donde todo participa de un contexto pleno de
significado” (citado en Costa, 2007, p. 26).
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Conclusiones

La intencién de todo el proyecto reside en pasar de ser meros observadores de
la realidad a constructores de mensajes visuales que ayuden al conocimiento
de dicha realidad. Contagiar el interés por mirar hacia arriba, dejarnos
observar por las alturas, comienza un didlogo de aprendizaje mutuo que
permite la apertura a una dimensién visual del conocimiento. Esta es la esencia
del objetivo general de la investigacién, que se ha cumplido a través de la
experiencia inicial del docente en la construccion de la propia narrativa visual,
pero principalmente a través de los procesos y resultados del alumnado.

En el caso de las participaciones que comparten la atencién hacia la gargola,
como en el caso de Ondiz o Mdnica, vemos una inspiracién directa en las
imdgenes que se presentaron como encuesta visual (figuras, 3, 4 y 5). A pesar
de esta conexion mas directa, la identidad de cada una se ve en la eleccién de
sus estilos personales de comunicacién visual.

En las relaciones directas con las alturas, mediante la necesidad de llevar
la atencién a representaciones visuales que requieren mirar hacia arriba,
como en los casos de Maria y Rosa Ana, vemos también esa intencionalidad
comunicativa hacia mostrar como la miran ellas de forma particular. Hay una
relacion de identidad patrimonial, en el caso de Maria, y una materializacion
del modo de ver de Rosa Ana.

Juanma y Alba tienen una visién mas conceptual y filoséfica. Cada uno con su
estilo personal, Juanma mds de disefio, minimalista y con mensajes icénicos;
y Alba con una delicadeza especial hacia mirar mucho mas alla y comprender
perfectamente la intencion del proyecto con unas imagenes que son mirada e
identidad.
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Podemos concluir que mirar hacia arriba es contagioso, por la curiosidad de
la gente por saber qué esta pasando ahi donde otro estd mirando. Mediante
la experiencia de afos de retratar la gargola ha habido muchas situaciones
en las que la gente se paraba al lado de la cdmara y se ponian a observar
aquello que se estaba fotografiando (Figura 12). Es agradable pensar que,
esas personas, han abierto los ojos a aprender de las alturas. No podemos
demostrar si habran seguido haciéndolo mas alla de ese momento de contagio
por atencién conjunta, pero si queda latente la transferencia del interés en
este caso concreto con el alumnado de Diseno y Artes Plasticas y Visuales.
Esto se ha demostrado con su participacién voluntaria en este proyecto, con
una implicacion que es de agradecer y valorar, y con una profundizacion en la
mirada transmitida a través de imdgenes de calidad.

Figura 12. Conclusiones visuales. Contagiando mirar hacia arriba.
Fuente: Autora (2019).
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