Investigacion: un nodo teorético del disefio

Resumen

El nicleo o nodo teorético del disefio se centra en el en-
tendimiento de la investigacién no sélo como actividad externa
o voluntariosa al disefio mismo, sino en su inherencia en la
esencialidad del acto procesual que éste representa. En sintesis,
la investigacion en disefio presupone una doble interpretacion:
aquella que parte de la naturaleza misma de su practica cuyo
umbral se representa en la idea seminal de designar algo; y la
convencional de intervenir desde/sobre el acto de disefiar o el
producto para reaccionar criticamente acerca de algunos de
sus significados en la cultura de su tiempo. Ambos sentidos, se
manifiestan en la trama cognitiva de su episteme describiendo
la no linealidad de su pensamiento asi como la trascendencia
de su campo de conocimiento y diversidad de practicas. La
investigacion sobre el disefo en si, por otra parte e indepen-
dientemente de sus fines, reclama de una clara postura inicial
acerca de la definicién de una estancia histérica desde la cual
se ubica el investigador, y en consecuencia, de la seleccién
pertinente de un nicho instrumental teérico convergente con el
objeto de estudio en cuestion.
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Research: a theoretical node of design

Abstract

The theoretical nucleus or node of design is centered in the
understanding of research not only as an external or capricious
activity to design itself but in its inherence in the essence of the
evolving act it represents. In short, research in design supposes
a double interpretation: that part of the very nature of its practice
whose threshold is represented in the seminal idea of appointing
something and the conventional idea of intervening from/on the
act of designing or the product to critically react about some of
its meanings in the culture of its time. Both senses express in the
cognitive plot of its episteme describing the nonlinearity of its
thought as well as the transcendence of its field of knowledge
and diversity of practices. Research on design itself, on the other
hand, and independently of its ends, claims a clear initial position
about the definition of a historical stay from which the researcher
is located and, as a consequence, of the pertinent selection of
a theoretical instrumental niche convergent with the object of Keywords:

the study in question. Design, epistemology, research,
theory, institution.
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Una constante e ineludible relectura a Trazos poéticos. .., por muy disimiles motivos
propios del ejercicio de catedra, llamé la atencién del autor a cierta consideracion
argumental de la cual se vali6 el presentador de este libro (Horta, 2012), cuando
en relacion a su proceso de escritura y composicion revelaba cierta observacion
que Peter Burke' le habria confiado en razén de que:

[...] el giro mas importante de las ciencias sociales en la actualidad tenfa que ver con ese paso de lo
social-cultural a lo cultural-social —aduciendo seguidamente—. Indico esto porque me parece que las
estructuras gramaticales que usa el profesor Horta lo llevan a ratificar ese proceso, pues su mirada
se fija, en primera instancia, en tratar de comprender los aspectos culturales, quizds como elemen-
tos constitutivos de una superestructura de la cual pende el complejo entramado de las relaciones
sociales.’

Ciertamente, no creo haber sido consciente entonces de esa sutil, pero indeclina-
ble relacién entre la construccion sintictica y el juicio diciente; no obstante, este
agradecido detalle si inst6 a que efectivamente corroborara en otras anteriores
escrituras acerca del diseno, como estimaba el valor de la cultura en su refraccion
de los contextos, y asimismo del sujeto, en el que suele explicitarse a partir de ese
saber auténomo que en definitivas merita el caracter cada vez mas notable de esta
profesion, asi como en la eficacia de su método diverso de actuacién practica, o
sea, de intencionalidad resolutoria. De modo, que el interés de este sumario critico
se centra entonces en aquel nodo de la estructura epistémica del disefilo como es
el de su trama cognitiva, al cabo, pertinente del conocimiento, la experiencia e
investigacion en tanto causalidad de una objetivacion cultural y razén especula-
tiva, seglin describe esta proposicion de su episteme, asi como la ruta-tablero de
actividad investigativa del autor en curso.?

! Peter Burke (1937) es catedrdtico de Historia Cultural en la Universidad de Cambridge, destacado especialista del movimiento renacentista.
Autor entre otras obras de: El Renacimiento Europeo (1998); Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico (2001); Historia
social del conocimiento (2002); y ;Qué es la Historia Cultural? (2004).

2 Ricardo Rivadeneira. “El pensamiento no lineal en el Diseno”. Presentacion del libro Trazos poéticos sobre el disefio. Pensamiento y teoria.
Universidad de Caldas - Universidad Nacional de Colombia. 25° Feria Internacional del Libro de Bogota. CORFERIAS. Pabell6n 11/ 2do nivel.
Auditorio Madre Josefa del Castillo. 26 de abril de 2012.

* Se refiere en este caso a las tareas de investigacién que bajo la premisa del campo ‘Arte y Disefo: intertextos de fundacion e institucion’, se
llevan a cabo actualmente a través de los proyectos de investigacion siguientes: 1) Pre-textos e intertextos de cultura material en la ilustracién
latinoamericana (1); 2) Textos, escenarios, imagenes, productos y otras apariencias en poéticas intertextuales del siglo XX; y 3) Planos y
registros tedrico criticos sobre la autonomia y dialéctica de la institucion disefio. Vale aclarar, ademds, que en los contenidos de este articulo,
y no con el mismo propésito ni argumentacién como aqui se exponen, se reconocen fuentes de algunas de las siguientes conferencias
dictadas en recientes eventos, que Iégicamente pertenecen a un ciclo singular de estudio e investigacién. Estas son: A) “Otra vuelta a la tuerca.
Epistemologia y disefio” en el IV Seminario en Pedagogia del disefio. Cognicion y pensamiento de diseno. Auditorio Margarita Gonzalez.
Edificio de Postgrados de Ciencias Humanas. Universidad Nacional de Colombia. 5 y 6 de septiembre de 2014; y B) “Tres procesos de la
investigacion en disefio: devenir, responsabilidad y compromiso” en el Congreso de Investigacion en Disefio. Universidad Nacional de
Colombia. Auditorio Ledn de Greiff. 29 y 30 de septiembre de 2014.
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Figura 1. Episteme —Acto de Disefio—.

De la investigacion o la trama cognitiva

Asi como la ubicuidad de la imagen, y el cimulo de objetos productos dominan el
paisaje, y un alto por ciento de la practica social contemporanea de incumbencia
en estrategias empresariales, y no pocas politicas publicas, esta exacerbada realidad
artificial, de extrema vigilia con un tramado imperativo de artefactos constituye de
facto una maniobra incisiva de cémo lo privado/intimo y lo publico/colectivo borran
sus limites de campo relacional, ensombreciendo los reales y graves problemas
que determinan el prontuario de la investigacion social y académica.

De ahi, que tanto intereses como tareas de los investigadores, se declinen casi
siempre como consecuencia de un marco general de presunciones que parten en
gran medida de una constatacién o conviccién sobre cuales son aquellos frentes
mas prioritarios de intervencion en los que organizaciones o plataformas institucio-
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nales mantienen una atencion recurrente bajo visiones finalmente no resolutivas.
En este cuadro suelen presentar una atencién constante los temas problemas sobre
ecologia, salud, educacion, servicios publicos, agricultura y comunicacién, entre
otros, que en general representan dreas contentivas de un sinnimero de micro-
preguntas complejas que advierten no solo una nueva revisién al ente y procesos
de un designio social,* sino también a un otro orden de administracién que en
definitivas demanda de una resolucién profesional con pensamiento no lineal, o
sea, de una postura activa del disefio.

A la sazdn, de aqui parten las presentes motivaciones de encuentro y cénclaves
académicos sobre la ensefanza y/o la investigacion, que cuando corresponden a
practicas y disciplinas poéticas como es este el caso, asumen un estimable reto,
toda vez que la responsabilidad académica colectiva opera bajo la premura y
el riesgo cada vez mas en picada de una realidad mundo en desequilibrio entre
lo creativo/constructivo y lo siniestro; donde el compromiso con la pobreza vy el
hambre o la confrontacion con el genocidio y el desorden gerencial, asi como una
imperturbable pérdida de dignidad y valores constituyan permanentes telones de
fondo de una leccién inconclusa.

Sin embargo, estas realidades también establecen proposiciones temdticas y me-
todolégicas para la investigacion, si no como revision de contenidos universales a
revertir en nuevos proyectos de accion, si de inteligencia en actos a través de los
cuales se contribuya al entendimiento del disefio como una practica material en
tanto drea de conocimiento, léase ciencia, y en particular al de su pensamiento
de poética humanista y racionalidad técnica. Una problemética que la teoria del
diseno resiente en relacion con su legitimacion de constituir un proceso de creacion
sin juicio intuitivo —piénsese en la postura de Simon—; una practica intelectual con
autonomia que requiere de la participacién de métodos o procedimientos de otras
ciencias —segln pronostica Cross—; o la definicion de una razén unidimensional
que la teoria de Simon asume de Marcuse segtn propone Margolin, teniendo en
cuenta las teorfas del filésofo acerca de las potencialidades del hombre.®

4 El término “designio’, segin Anna Calvera, responde a ese proceso de designar que implica el disefio “en una fase de la cadena de
produccién que consiste en decidir lo que se va a hacer y es la responsable de que el producto proyectado se adecue perfectamente al utillaje
técnico disponible y a las caracteristicas del material objeto de transformacién” (Salinas et al., 2010, pp. 63-85).

* Para una ampliacion del asunto véase: “Los dos Herberts” en Margolin (2005, pp. 323-333).
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En resumidas cuentas, la actividad investigativa en el disefio parte de un doble
sentido: el natural o incoado concerniente a una légica particular de racionalidad
con vista a una resolucién técnica y del producto, mas la subsecuente de una
teoria critica de la practica como pretende la de esta escritura. Ambos sentidos
expresan una manifestacion y estado de la cultura, asi como una claridad acerca
de la anchura y no linealidad del conocimiento implicito en la accién o acto del
diseno, que valga apuntar, requiere asimismo de una actitud investigativa sin remilgo
como cuando se trata de amurallar al disefio en nichos disciplinares o desde zonas
de afectacion que constituyen sus modos, pero no su trascendente definicién de
practica y campo profesional.®

a) Acerca del devenir o el suceder, evolucion, o cambio

Una tensién constante de todo proyecto de investigacion en el disefio, parte del
presunto referente acerca de cudl se considera el radio de conocimientos de la
disciplina, es decir, sobre qué variables de historicidad se arguye un plano inicial
de indagacioén, y como éste se revela en un particular registro de acto de disefio,
asi como bajo qué circunstancias de tiempo/espacio y cultura.” En principio, y
a diferencia con la arquitectura, el arte y la ingenieria, el suceder diligente de la
democratizacion del disefio como practica poética ha propiciado varias hipétesis
sobre las rutas de su origen, idea causa o acto pensante, profesion y disciplina;
una cuestion que entrecruza en ocasiones, distrayendo, la estructura consciente de

©Valga la atencion que presta Margolin a este asunto: “Personalmente prefiero una concepcion mucho mas abierta de la actividad del
diseno, cuyo objetivo principal de investigacion no se preocupe por justificar una esfera separada de conocimientos. Reconozco el valor

de tal conocimiento, pero cuando éste es buscado o definido de manera excesivamente estricta, los investigadores tienden a excluir otras
perspectivas valiosas. En cambio, considero saludable la multiplicidad de discursos que pueden contribuir a una mayor comprensién del
diseno, tanto en su sentido practico como en su sentido tedrico.* (Llamada de cita) * Don Levine ofrece una interesante discusion de la
disciplinariedad en su articulo ‘Sociology and the Nation-State in an Era of Shifting Boundaries’ [‘La sociologia y el estado nacién-nacion

en una de fronteras cambiantes’], Social Inquiry 66, nim. 3, agosto de 1996, pp. 253-266. Levine postula la obsolescencia de las fronteras
disciplinares en las ciencia sociales cuando afirma que ‘En el presente, pocos de los principales conceptos, métodos o problemas pertenecen
exclusivamente a una sola disciplina de las ciencias sociales’ (p. 259). Luego procede a comparar las disciplinas académicas con los estados
nacién, y concluye que las disciplinas contintian siendo valiosas como instituciones que proveen elementos de identidad profesional, pero
considera que, como los estados-nacién, las disciplinas claramente delimitadas han sido severamente socavadas por la emergencia de fuerzas
y tendencias de mayor magnitud” (Margolin, 2005, pp. 326-327).

7 Si bien la historia de las civilizaciones da muestra de artefactos, pinturas, y graficos que justifican un sentido social y colectivo de

esas producciones dada su cualidad formal y evidente funcionalismo, asi como también por una clara apreciacién de su imaginacion e
intencionalidad en cuanto al ‘hacer planeando’, este capitulo seminal de las culturas no se debe a una conciencia per se del disefio, ni
tampoco al arte propiamente dicho; aunque si, a la consideracién que guarda aquel pensamiento magico religioso en el umbral de una
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una investigacion, ya procedan éstas del plano histérico, tedrico/critico, del ejer-
cicio del disefiador, o de un equipo concomitante donde concurren el sociélogo
o antropologo, el ingeniero o médico, el artista o critico, el arquitecto, u otros.

De hecho, el suceder histérico en el disefo a la vez que enuncia diferentes perspec-
tivas acerca de su etiologia, casi siempre a modo de variables de campo (Bourdieu,
2000),% asimismo refiere un modo de pensamiento que ha transitado de la ideacién/
funcién, a la planeacion y proyecto, mas tarde al proceso fenomenolégico, y final-
mente al pensamiento complejo y no lineal, este Gltimo caracteristico de diferentes
centros de conocimiento en el nodo de su epistemologia.

Una primera variable de abordaje sobre esta evolucién de la practica y pensamiento
del disefio como razén de un tiempo cultural marca la dicotomia ‘modernidad/
progreso’; que asimismo provee un concepto duro, el de la industrializacion, impli-
cito de otro contentivo del proceder que inicia el dilema respecto de la creacion/
investigacion, y que finalmente conviene en el factor diseno (Calvera, 2010, pp.
63-85). Se suman a estas dos variables una tercera que prioriza la profesionaliza-
cion e institucionalizacion del campo tedrico-practico como nicleo no solo de
autonomia de esta prdctica social y la disciplina, sino ademas como el argumento
de su investigacion y procesos de produccion, que en buena medida representa
esa etapa de mundializacion del diseno que abarca las décadas del 40 al 60 del
siglo pasado. El comportamiento de esta dialéctica critica preserva de los campos
ya mencionados un presupuesto basico, la naturaleza del conocimiento del disefo
y su trascendencia, que los estudios del disefio —Design Studlies— enfatizan desde

conciencia estética, que mucho decidira en la evolucion antropolégica y cultural de la humanidad. Entonces, el criterio que aqui se sugiere
para una aproximacién a la autonomia del disefio se apoya en la naturaleza de ese pensamiento no lineal que no parte ni de una condicién
prelégica del hombre ni tampoco de otra préctica con identidad profesional o del conocimiento, sino de varios saberes en cuestién (sociales,
de humanidades, o mecanicas...) que se orientan por una conciencia de si para prevenir sobre el interés y proceder del hombre. De ahi,

que se entienda como acto de disefio auténomo al facto de autoconsideracién o autonominacién del disefiador como sujeto de una practica
diferencial del arte, la arquitectura u otras practicas afines (Horta, 2012, pp. 25-58).

% La nocidn categoria de campo segtn el autor alude a la concurrencia de producciones culturales donde “se designa ese espacio
relativamente auténomo, ese microcosmos provisto de sus propias leyes. Si bien estd sometido como el macrocosmos a leyes sociales, éstas
no son las mismas [...] una de las definiciones mds visibles de la autonomia del campo es su capacidad de refractar, traduciéndolas en una
forma especifica, las coacciones o las demandas externas” (Bourdieu, 2000, pp. 74-76).
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lo ‘epistemoldgico y poético”.? Un esquema del devenir de estas posiciones criticas

quizas pueda graficarse como se ensaya en este marco.

Tabla 1. Esquema del devenir epistémico y poético del Disefio

TIEMPO Y CUESTION HISTORICA

CARACTER DE EPOCA Y FUNCION
SOCIOCULTURAL

MODOS Y SIGNIFICADOS DE
ACTUACION

1851-1919:
El dilema estético

Modernidad / Progreso
Industrializacién

Arte — Artesania —
Artes Aplicadas

1920-1959:
Autonomia del diseno

Industrializacién /
Bauhaus / Organicidad

Arte — Vanguardias —
Diseno

1960-1983:
Mundializacion

Profesionalizacién / Institucionalizacién
/ Ciudad

Disefo > Tecnologias —
Nuevos materiales —

1984-2000...
Otras alternativas y variables

Globalizacion

Disefio > Ecologia —
Ergonomia — Culto al objeto — Virtualidad
— Ficcion

POETICA EPISTEMOLOGIA

Pero, una cuestién a considerar frente a estas diferentes posiciones acerca del
posible valor de cambio que sufre el episteme del disefo, segtin se focalice desde
una de las variables de su suceder histérico al cual se afilia toda investigacion,
infiere una cuestion de mayor atencién: advertir que el contexto de un determi-
nado objeto o proceso del disefio, no siempre suele resultar viable con el recurso
tedrico con el cual se analiza dada la naturaleza de su posible hipétesis de tiempo
de investigacion, y el especifico de su objetivacion cultural.'

“ En estos dos 6rdenes, epistemologia y poética, se centran las coordenadas de esta postura de investigacion, consecuente con una revision del
concepto ‘préctica en aprehensién, desarrollo y dominio de una técnica’ que define en dltimas una poética; y por otro lado, las particulares
incidencias de la construccién de formas y estructuras mentales que demuestran la relacion de un devenir socio-productivo y simbélico de la
cultura con las reales determinaciones de un modo de hacer.

10 “Ese cambio del objeto de disefo se debe a una expansion de su episteme en la que, primeramente, se suscitan las aplicaciones creativas,
los reajustes tecnolégicos, o las revaluaciones de funcién, en razén de nuevos dominios de productos; que sustituyen el trazo del disefio o la
mecanizacion, por la digitalizacién o automatizacion cibernética, asi como la planeacién y el proyecto, por la guia-manual y destreza con
determinados software de creacién y produccion, demandantes mas del entrenamiento, que del analisis l6gico y prospectivo, aunque sin
obviarlo del todo”. Para un mayor despliegue sobre este apartado, véase Horta (2012, pp. 61-65).
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Este punto trae a propdsito una asimetria persistente entre la historia, la teoria critica
de la disciplina, y la pertinente a su practica social, que de manera constante se
abre a favor de nuevas representaciones genéricas en muy corto plazo logrando un
novedoso emplazamiento profesional y una escala distintiva de orden econémico,
y asimismo de movilidad en el consumo. En el caso de culturas recipiendarias o
dialégicas como las latinoamericanas con un determinado legado ontolégico discur-
sivo, y visto desde una perspectiva académica de investigacion, esta problemdtica
induce la mayoria de las veces a una inconsistencia de argumentacion, al menos
de autenticidad, a causa de un descentramiento de su pertinencia histérica con el
proponente argumentativo de su objeto particular de investigacion. Un principio
basico de la investigacion aplicada, que claro estd, no excluye la obligada atencion
referencial que se le debe a toda experiencia avezada del campo académico y
profesional en general.

Acq, y a pesar de respetables esfuerzos," la historia del disefio no se imbricé de
principio con la de su particular cultura material, una cuestion que en gran parte
se debe al temprano desarrollo, profusién e impacto de su literatura, ensayo po-
litico, y una escritura de muy variados géneros sobre el arte, que en gran medida
encubren las primicias de su filosofia. Y por otra parte, porque el papel de las
mentalidades de poder y dominacién colonial frente a una estructura de saber e
imaginar diferentes, retardaron la comprension sobre la importancia de una historia
y teoria de la propia cultura.”

""Vale sefalar en este punto algunos de estos ejemplos: De Gutenberg a Landaluze, de Jorge R. Bermidez (1990); Historia del Disefio
Industrial, de Oscar Salinas Flores (1992); Cabezas duras y dedos inteligentes. Estilo de vida y cultura técnica de los artesanos colombianos
del siglo XIX, de Alberto Mayor Mora (1997); En torno al origen del objeto industrial en Colombia, de Humberto Mufoz Tenjo (2002); Historia
del diseiio en América Latina y el Caribe. Industrializacién y comunicacion visual para la autonomia, de Silvia Fernandez y Gui Bonsiepe
(2008), y mds recientemente La Travesia de la forma. Emergencia y consolidacién del disefio grafico 1948-1984, de Verénica Devalle (2009), y
Creatividad Social. La profesionalizacion del diseio industrial en Colombia, de Juan Camilo Buitrago (2012). World History of Design se titula
el dltimo aporte de Victor Margolin a la historiografia del disefio, que atin sin consultar méas con noticias de su ‘amplio registro’” promete dar
un paso de avance y respuesta acerca de una vision mds integradora del facto cultural del disefio en Occidente.

12 Justo en este sentido se motivan y mueven investigaciones acerca de esa atencién que el ilustrado criollo tuvo de su mundo material, y de
las précticas que desde aqui describen una autonomia politica y autodefinicién cultural. Anteriormente, en la nota 3 se hace mencién de
éstas.
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En consecuencia, esto propicié mds tarde a las historias de las artes, en tanto prin-
cipal orden de reflexion sobre las practicas poéticas, un vacio de sustantivacion
en relacion con aquellas zonas de actuacion que del artesanado pasando por los
oficios y hasta el disefo comienzan a manifestarse con plena autodeterminacion
profesional. Practicas que, en primer término, se valen de la ideacién-plan y de
un proyecto con un fin de objetivacién fisica, virtual o hipotética/sensorial que
define mas que al arte, al disefio.” Por otro lado, valga subrayar, cémo el rastro
de una cultura material se torna para el caso particular del disefo una razén de
sustentacion, y premisa, de practica y modo discursivo universal. Este dltimo, ga-
nado en Latinoamérica por las artes en el vortice de impostura del estilo barroco,
y a través de su pensamiento y manera transcultural de ser y representar.* Mds
tarde, y a consecuencia de la impronta que el Modernismo despliega como primer
movimiento referencial para el canon literario europeo a finales del siglo XIX, las
artes y las letras latinoamericanas permean con decisiva participacion las élites y
mercados europeos en el lapso de las dos guerras mundiales y de las vanguardias
artisticas de principios del siglo XX, escenario singular de la autonomia profesional
del disefo.

Ahora bien, la América Latina, asi como Africa, Oceania y Asia —con excepcion de
la China 'y Japén—, significan culturas que en gran parte representan una produccién
y economia en vias de desarrollo, pero al mismo tiempo, un rastro civilizatorio de
probada riqueza cultural, que desde el punto de vista de una inteligencia practica,
capacidad simbdlica e imaginarios, han dado muestra de excepcionales constructos
poéticos.

13 El caso de las artes aplicadas o decorativas, asi como de un tipo especial de fotografia como la fotorreportera de prensa, y el cine, son
ejemplos de ausencia como un periodo genésico en las historias del disefio en Latinoamérica, o simplemente contindan desestimandose
respecto del significado que éstas tienen para una comprension del trance que la contemplacion e ilusion artistica lega a la obra, objeto o
imagen de utilidad y funcién préctica constituyendo prueba de una materialidad poética.

' “Entendemos que el vocablo transculturacién expresa mejor las diferentes fases del proceso transitivo de una cultura a otra, porque éste
no consiste solamente en adquirir una distinta cultura, que es lo que en rigor indica la voz anglo-americana aculturation, sino que el proceso
implica también necesariamente la pérdida o desarraigo de una cultura precedente, lo que pudiera decirse una parcial desculturacicn, y,
ademads, significa la consiguiente creacion de nuevos fenémenos culturales que pudieran denominarse de neoculturacion. Al fin, como bien
sostiene la escuela de Malinowski, en todo abrazo de culturas sucede lo que en la cépula genética de los individuos: la criatura siempre tiene
algo de ambos progenitores, pero también siempre es distinta de cada uno de los dos. En conjunto, el proceso es una transculturacion, y este
vocablo comprende todas las fases de su pardbola” (Ortiz, 1963, p. 103).
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Una conciencia profesional del disefio nunca seria autosuficiente si al unisono
de su interés social, implicito de produccién y consumo, no privilegia las bases
de una cultura que se debate en la sobrevivencia y el caos politico y econémico.
En este mismo sentido, suele interpretarse a veces una cierta obnubilacién de los
pretextos historicos culturales y practicas fundantes del disefio en América Latina,
dejando entrever una apariencia de investigacion inconsistente; y en consecuencia,
una profesion blanda sin resonancia contrastante. Verénica Devalle confirmaba
muy recientemente,” a través de un listado de investigaciones y textos donde
sobresalian los brasilefios, que el caudal de produccién que la historia y teoria
del diseno alcanzaba en este Gltimo decenio en Latinoamérica era notable; una
verdad de Perogrullo, que cabria contrastar con el de una préctica profesional y
académica del gremio en principales centros emisores de Europa y Norteamérica,
en los que un alto por ciento de entelequia directiva, ejecutiva y de investigacion
corresponde a latinoamericanos formados aca y con estudios superiores adquiridos
en prestigiosas universidades y centros internacionales de investigacion, desarrollo
empresarial, cultural o cientificos. ;A qué registro histérico corresponderia entonces
este suceder de transacciones interculturales del saber y ejercicio profesional del
diseno? La emergencia de esta consideracion constituye una asuncién, primero,
de pertinencia investigativa, pero antes, de (re)vision y método de la formacién de
un disefador —constructor de mundo-.'®

' En: “Formas cldsicas y nuevas formas de hacer historia. El surgimiento del disefio en la Argentina como caso de estudio”, conferencia de
Verénica Devalle, en el Tercer Encuentro de Teoria e Historia del Disefio Gréfico. Universidad Jorge Tadeo Lozano. Bogotd, septiembre 2014.
Memorias en proceso de edicion.

' Baste esta dgil mencion sin interés de dato sino de ejercicio imperioso para reconocer en rapida lista cémo se comporta Latinoamérica en
distintos 6rdenes y campo del disefio en centros de competencia internacional: Carolina Lépez Dau (ARG). Pixar; Ramiro Lépez Dau (ARG).
Pixar; Juan Gatti (ARG). Kenzo — Diseno de estampados Vogue Italia — Moda; Fabricio da Costa Machado (BRA). Disefador (Footwear Designer
1) en Nike Global Action Sports — Ropa deportiva; Mauricio Cordel (BRA). Disefiador en Nike Football — Ropa deportiva; Francisco Costa
(BRA). Calvin Klein — Moda; José Colucci (BRA). IDEO; Belmer Negrillo (BRA). IDEO — Disefio de experiencias; Gustavo Lins (BRA). Louis
Vuitton — Moda; Santiago Carrasquilla (COL). Sagmeister & Walsh — Disefio grafico; Juan Pablo Trujillo (COL). Richard Meza (Peruano/Espanol)
— Premiado director creativo y tipdgrafo. LAD (Latin American Design); JPMorgan Chase — Disefio de interfaces; Melissa Losada (COL);
Marcela Vélez (COL). M2MAtellier — Moda; Juan Carlos Obando (COL). Juan Carlos Obando — Moda; Haider Ackermann (COL). Haider
Ackermann — Moda; Lazaro Hernandez (CUB). Proenza Schoeler — Moda; Rodrigo Martinez (MEX). IDEO - Disefio y biologia; Fabidn Diaz
(MEX). Lippincott — Consultor estratégico; Antonieta Cruz (MEX) —Editoriales de Arte de México—; Luis Cilimingras (PER). IDEO — Movilidad.
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b) Acerca de la responsabilidad, o incumbencia, deber o sensatez

LaszI6 Moholy-Nagy (1895-1946), uno de los intelectuales mds organicos de la
autonomia del disefio, adelantaba muy temprano en su primer libro de 1927,
Pintura, fotografia, cine..., la tarea inmediata que los profesionales y la sociedad
europea de principios del siglo XX debia emprender con vista a superar el vuelco
que las vanguardias empefaban de ruptura con el canon artistico, asi como de
asimilacién de nuevos medios técnicos como la fotografia y el cine, por ejemplo,
responsables de una reificacion de la cultura visual y de una sintesis de la mirada,
pero ademds de focos intertextuales de atencién, influyentes de un nuevo concepto
de apropiacion del paisaje, y de apreciacion de las cosas comunes de la realidad,
amén de otros modos de comunicacién. Al respecto argtiia el maestro:

Con el impacto de los cambios violentos, artistas, escritores, cientificos y fildsofos se convirtieron en
los revolucionarios de una utopia realista, y pasaron del simple disfrute de sus capacidades a una toma
de conciencia de sus deberes y responsabilidades esenciales hacia la comunidad. Asf, reformularon
sus objetivos y clarificaron sus posiciones, lo que dio lugar a la creacién de nuevas herramientas de in-
vestigacion tanto a nivel intelectual como emocional, instaurando un nuevo proceso de investigacién
cientifico y artistico con fines sociales. Los enciclopedistas, Voltaire y Rousseau abrieron el camino a
Fourier, Proudhon, Marx, Bakunin, Kropotkin y Lenin; Pascal a Faraday, Maxwell, Pasteur, Rutherford

y Einstein; Lamarck a Darwin, Mendel, Pavlov; Lavater a Freud; Beethoven a Debussy, Schoenberg,
Stravinsky, Bartok, Varese; Poe a Petoefi, Heine, Thoreau, Whitman, Rimbaud, Dostoievsky, Tolstoy,
Joyce; Sullivan a Wrigth, Loos, Le Courbusier, Gropius; Courbet a Manet, Cézanne, Seurat, Kandisky,
Picasso, Léger, Malevich, Mondrian. Estos son los nombres que simbolizan el esfuerzo infatigable y los
resultados de la persistencia del espiritu de investigacion. (Moholy-Nagy, 1927/2005, p.261)

En este enunciado de celebridades filosoficas, cientificas y de las artes contempora-
neas, seria posible colegir una dialéctica que el intelectual hdngaro/norteamericano
designa como utopia realista. O sea, de una realizacion de lo ideal a partir de con-
creciones poéticas que aquellos artistas, filésofos, arquitectos, musicos y escritores
fijaron con irrepetible novedad como sintoma de contexto y espiritu de una época
que desde entonces pertenece al disefio. Mds adelante, agregaba Moholy-Nagy,
se requeria de una nueva educacion capaz de hallar un encuentro con el nuevo
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conocimiento inclusivo de productores, consumidores y disenadores, acentuan-
do que las bases de esa educacion Gnicamente serian provechosas “cuando se
conjunten intencionalmente las disciplinas y las técnicas mas eficaces, después de
haber sido elaboradas y probadas escrupulosamente por la investigacion” (p.263).

Esta claro, que en los procesos de autonomia de la profesion y disciplina del disefo,
la investigacion no solo se centraba en un ejercicio de indagacion profesional para
encontrar respuestas a las graves preguntas de una pujante industria a favor del
progreso, o a las exigencias que las nuevas técnicas de impresion demandaban para
las marcas productos y los carteles. Moholy-Nagy describe la trama investigativa del
disenador a partir de una clara conciencia sobre el valor de la experimentacién a
través del estudio y practica con los materiales, de experiencia con el espacio y las
formas de la naturaleza y la materialidad, pero con mayor detencién con los medios
técnicos de representacion y funcion de la luz, en resumen, su objetivo nodal.

Con certeza la investigacion académica en disefio como en otras disciplinas nace
con la profesion; de ahi, que éste no se diferencie de otras coetaneas areas en
cuanto a modelos de proceder investigativo, si bien por su misma naturaleza de
cambio e indeterminacion,"” el acto de disefiar suele proceder suspicaz en relacion
con modelos y mallas de andlisis; justamente, debido a esa particularidad universal
de la investigacion que precisa de una razén casuistica y una definicion de limi-
tes, que en el disefo, agréguese, dada su condicion de practica poética responde
a una maxima objetivacion de fines. Una razén de mads para advertir distintivos
modos de investigacion, segln la identificacion de campos, y la relacién entre
sujeto-objeto de intervencion.

"7 La indeterminacion del diseno, segin Buchanan, resulta una categoria particular del concepto y método del disefio en atencion a su
cardcter abierto, alternativo de soluciones y cambios (Horta, 2012, pp. 25-39).
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La investigacion sobre el disefo en si, se ocupa del conocimiento de su ente y
practica, asi como del caracter especifico de su proceder, o sea, se desenvuelve
en lo epistémico por lo cual se desarrolla desde/sobre la historia, teoria y critica
de la disciplina. La investigacion del producto disefo define una segunda escala,
que comlnmente apoyada por la fenomenologia abarca procesos y componen-
tes de creacion o produccion, considerando entre otros factores el proyecto, los
materiales, también la cadena productiva, y la recepcién o el consumo. La tercera
via de investigacion apunta a la trascendencia del disefio como impacto cultural
en consideracion al marketing, consumo, trato ecolégico, relacion con el hébitat,
y en tanto significante de la cultura material. Y un cuarto posible apartado de
investigacion se reconoce en las diferentes variables donde el objeto de disefio
interacta y se define a partir de la tecnologia y el campo de representacion virtual,
donde lo epistémico y fenomenoldgico del disefo se encuentran con otras zonas
concomitantes de conocimientos como las artes, en relacién con la imagen y la
visualidad, la ingenieria, la antropologia y la sociologia o la politica, entre otras.

¢) Compromiso, o contrato, trance

Una estrategia académica de investigacion exige como antesala del proyecto un
autorreconocimiento de cudles son sus vacios de abordaje en relacién con los
marcos de contenido de la disciplina y su refraccion sociocultural. Por razén de su
misma naturaleza de accién ilimitada y caracter de novedad, el compromiso de la
investigacion desde/sobre el disefio requiere de un proyecto imperioso que aparte
de conciliar con los intereses y facultades del investigador, de igual manera se
oriente a aquellos flancos de inatencién que persisten en problemas de repercusion
organizacional, productiva o politica que deterioran o afectan al desarrollo social.

Histéricamente, el éxito y recepcion del disefio ha atribuido al campo profesional
una cierta notoriedad, al punto de agilizar en muy poco tiempo una estimacién
social que duré en el caso del arte y la arquitectura varios siglos. Sin embargo, dada
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su democratizacion, y estrecha afinacion con el sector empresarial, de produccién,
y de servicios, actualmente el disefio exige a la par de un suficiente producto, una
inteligencia que lo cualifique de sus colaterales practicas alternativas de innova-
cion estratégica, y lo visione distintivamente en su espacio/tiempo cultural como
contribucién del presente y aliento de futuro.

Un caso peculiar que ilustra lo anterior en medio de la precariedad como la
economia azota los planes mas influyentes de la politica ciudadana, tales como
la salud y la educacion, seria el que presenta actualmente el diseno de modas
latinoamericano, que con un alto reconocimiento internacional e innegable éxito,
y no siempre dependiendo de una formacién académica supera ventajosamente
otras précticas e instituciones del disefo. Una posible mocién al respecto a modo
de reflexion podria inferir que en esa multiplicacion de talleres especializados de
la moda —no desde la academia especificamente—, la apropiacion diferencial de
saberes parte de una decidida actitud frente a la indagacion, que demanda peren-
toriamente aproximaciones con la sociologia aplicada, y asimismo fuente de interés
para la historia cultural, vinculante por otra parte con encuestas de comportamien-
tos sociales y revisiones sobre practicas artesanales, de oficios, que en ocasiones
alcanzan informaciones antropolégicas. Es decir, un proceso de taller ex aequo a
la formalidad académica, que anticipa eficientemente premisas de investigacion
social obteniendo resultados oportunos y contribuyentes a un bienestar econémico
de apertura para nuevos roles de trabajo y recursos socioculturales.'

El disefio de modas tiene a su favor, a la par del cine, uno de los productos de
mayor produccién y consumo de la industria cultural, de hecho, tanto la pieza de
vestir como el film son productos relevantes e indicativos del Producto Interno
Bruto (PIB) en las macroeconomias diligentes. Valga el caso agregar, que si el objeto
vestido forma parte de una ingenuidad culposa del diseno como la de contribuir a
un consumo irrefrenable, también le cabria el mérito de aportar a la historia de las
ideas, a la ciencia, y a otras areas de conocimientos subsecuentes, la sistematizacion
'® Esta idea se motiva de la impronta seminal dejada por uno de los textos fundantes de la autonomia del disefio, me refiero a Are clothes

modern? An essay on contemporary apparel (1947), Chicago: Paul Theobald, de Bernard Rudofsky (1905-1988) austriaco/norteamericano
(Horta, 2012, pp. 102-106).
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de una préctica profesional que aporta a la investigacion y otras profesiones, un
método de variables de accién y modulacion de sentidos entre lo ideal/quimérico
y lo pragmético/objetivo de la realidad.

Este trance de practicas y saberes que instalan hoy la artificialidad y la visualidad
como significados de civilizacion, responde sin dudas a una dialéctica de poesis
del artesanado —oficio-arte— que llega al disefio como inferencia arquetipica de una
nueva vision y construccién de mundo, que entre otras responsables anticipaciones
encuentra en William Morris un antecedente de excepcion.

Durante todo este tiempo he trabajado mucho en mi negocio, y en él he tenido un considerable

éxito incluso desde el punto de vista comercial; creo que si hubiera cedido en algunas cuestiones de
principio me hubiera convertido en un hombre auténticamente rico; sin embargo, no puedo quejarme,
aunque en los tltimos afios los negocios hayan decaido tanto. Casi todos los disefos que utilizamos
para decoracién interior (papeles pintados, tejidos y objetos similares) los he disefado yo. He tenido
que aprender la teorfa, y en parte también la practica, del tejido, tefiido y estampacién textil: todo lo
cual —debo decir— me ha proporcionado, y aiin me proporciona, ratos muy agradables. Sin embargo, y
pese a todo el éxito que he tenido, no he dejado de estar consciente de que el arte que he estado ayu-
dando a crear se hundiria al morir los pocos que realmente nos preocupamos de él, y que una reforma
artistica basada en el individualismo esta [lamada a perecer con los individuos que la hayan iniciado.
Tanto mis estudios histéricos como mis continuos conflictos con el fariseismo de la sociedad moderna,
me han impuesto la conviccion de que el arte no puede tener una vida y un desarrollo auténtico bajo
el actual sistema de comercializacion y busqueda de beneficio. (Morris, 1985, pp. 28-29) '
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