Sin programa. Aprendizaje proyectual en
arquitectura a través de la enunciacién

Resumen

Esta investigacion tiene como objetivo principal descentrar la
ensefianza del proyecto arquitecténico a través del programa
para proponerla desde la enunciacién. Como método, crea un
dispositivo discursivo elaborado sobre la comprensién de que
quien proyecta es un ser contempordneo, que habita en una
realidad que esta construida a partir de discursos. Es entonces
que este dispositivo se estructura en ocho estadios que trabajan
el proceso de proyeccién arquitecténica desde una perspectiva
discursiva y experiencial. Como resultado, se explican cuatro
de las enunciaciones desarrolladas para este articulo como
una demostracion de las experiencias de este proceso. Estas
enunciaciones versan sobre distintos temas de la arquitectura:
“El origen es ahora principio de impermanencia”, donde el
origen es el lugar fundacional de la ciudad de Maracaibo, la
costa; el principio indica otro modo de insercién arquitectonica.
“Naturalezas compatibles” como el modo de sensibilizar hacia
relaciones armonicas entre la arquitectura y el ecosistema en
el que se inserta. “Sobre las sobras”, propone repensar desde la
arquitectura, los paisajes residuales. “La casa de Alicia en el pais
de las maravillas” se piensa como el medio para la vida de una
familia disfuncional, a partir de la cual se proyecta una CASA
no del autor sino del morador. Se concluye, entonces, que este
modo de ensenanza del proyecto arquitecténico fortalece las
capacidades propositivas y heuristicas de quien aprende; sitda en
quien aprende en su contemporaneidad y desde alli lo transforma
para conciliar el lugar con la vida humana; explora en la practica
reflexiva como generacién de conocimiento en un contexto
Latinoamericano; y saca el aprendizaje de lo programdtico para
convertirlo en experiencia heuristica que surge desde lo discursivo
como naturaleza de la realidad.
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No Program. Design learning in
architecture through enunciation

Abstract

The main objective of this research is to decentralize the teaching
of the architectural project following an academic program to
propose itfrom the enunciation. As a method, it creates a discursive
device elaborated on the understanding that the designer is a
contemporary being who lives in a reality that is constructed
from discourses. It is then that this device is structured in eight
states that work on the architectural process from a discursive
and experiential perspective. As a result, four of those states
are developed and explained in this article, as a demonstration
of the experiences of this process. These statements deal with
different themes of architecture: "The origin is now the principle
of impermanence", where the origin is the founding place of the
city of Maracaibo, the coast. The principle indicates the criterion
of another form of architectural insertion. "Compatible natures"
as the way of raising awareness towards harmonious relationships
between architecture and the ecosystem in which it is inserted.
"On the leftovers", proposes to rethink residual landscapes
from architecture. "Alice's house in wonderland" is thought of
as the means for the life of a dysfunctional family, from which
a HOUSE is projected not of the author but of the inhabitant.
It is concluded then, that this way of teaching the architectural
project strengthens the purposeful and heuristic capacities of the
learner, placing him in his contemporaneity and transforming him

to reconcile the place with human life. It explores the reflective Key words:

practice as a source of knowledge in the Latin American context pedagogic strategies,
and it pulls out learning from the programmatical system to turn architectural project,

it into a heuristic experience that arises from the discursive as the contemporary discourse.

nature of reality.
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Introduccién

El proyecto procede etimolégicamente como sustantivo del verbo proyectar,
como ese arrojar, echar adelante (Corominas, 1985). Implica que, desde el
presente, traza y pone en la realidad lo que se ha pensado desde su locus
de enunciacién. Un lugar que en la modernidad estaba puesto en la razén
universal como rectora del conocimiento y que en esta contemporaneidad se
ha atomizado y se ha puesto en particularidades individuales que involucran
expresion y experiencia. Si circunscribimos el proyectar arquitecténico a esta
contemporaneidad, este viene dado desde una particularidad que actda en
diferencia y no como en la modernidad, que actuaba desde concepciones
universales. Es esta individualidad la que impulsa los testimonios del presente
y el pasado, para arrojar al presente una idea de futuro. Es entonces que quien
proyecta le corresponde ser en conciencia contemporaneo.

No basta ser contemporaneo cuando se tiene conciencia de que “siendo
se es” (Cordero, 2005) sensible a acciones sustanciales y circunstanciales.
Se es contempordneo, seglin Giorgio Agamben, cuando se esta triplemente
implicado: primero, no coincidir a la perfecciéon con el tiempo presente.
Segundo, “mantiene la mirada fija en su tiempo, para percibir, no sus luces, sino
su oscuridad” (Agamben, 2011a, p. 21), es decir, conoce concienzudamente
las caracteristicas de su tiempo y ve mas alld de sus apariencias. Tercero, es

quien, dividiendo e interpolando el tiempo, estd en condiciones de transformarlo y ponerlo en
relacién con los otros tiempos, de leer en él de manera inédita la historia, de “citarla” seglin una
necesidad que no proviene en modo alguno de su arbitro sino de una exigencia a la que él no puede
dejar de responder. (Agamben, 2011a, pp. 28-29)

Es decir, atraviesa el tiempo y desde las relaciones que entabla, responde a lo
velado del presente. Estas tres instancias de ser contempordneo son inherentes
a quien tiene la tarea de proyectar arquitectura, a quien proyecta espacios para
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la cotidianidad y lo intempestivo, ya que esta es una labor (Arendt, 2009) que,
en la contemporaneidad, no impone modelos, sino que comprende la realidad
en su tiempo vy fuera de sus tiempos y desde alli formula modos de habitar
como una relacién en conciliacion.

Es asi como a quien piensa y produce la arquitectura, le corresponde estar
entrenado para saber, ver, leer, escuchar y reconocer, en lo dado, lo que esto
esconde y lo que todavia no es. Desde alli, pensar y actuar en consecuencia.
Esto es: extraer el subtexto de la realidad y con ello pro-poner. Interpretar para
poner y arrojar en la realidad lo que desde ella se ha pensado como proyecto.
Proyecto que le corresponde iniciar en la interpretacion de los modos de ser
en el mundo, cuyo proceso se aborda desde el discurso, ya que la realidad
humana segin determina Pinardi: “(...) estd hecha de significacién y que
la significacién se estructura en sistemas discursivos (...)” (2015, p. 3). Este
pronunciamiento hace patente la inherencia del discurso y la practica en la
constitucién de la realidad humana. Son dos conceptos (discurso y praxis) los
que se han tomado para la formulacién de un dispositivo que “disponga” de
los procesos de proyectacion arquitecténica, surgidos desde la enunciacion
y conducidos por una prdctica experiencial y heuristica de la ensenanza del
proceso arquitectonico.

Anatxu Zabalbeascoa (2012) en su articulo “Muerte no, dimision si”, enuncia:

La arquitectura contempordnea estd llena de lecturas, ideas y propuestas que consiguen explicar el
paisaje y los lugares a quien aprende a leerlas —y, con ganas de mirar, se puede aprender un poco
mads de una visita— (...) La mejor arquitectura explica, conmueve y ayuda. Ensena a mirar. Eso si, para
mirar es necesario querer ver. (Zabalbeascoa, 2012)

La idea expuesta por Zabalbeascoa es cénsona con la idea de realidad
contemporanea entendida como significacion, expuesta por Pinardi (2015),
transcrita ahora en el campo de la arquitectura. Consonancia que afianza
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el concebir y enseflar a proyectar la arquitectura mediante un dispositivo
que surja desde el discurso, que se construya a partir de él y cuyo resultado
también manifieste un discurso que evidencie la contemporaneidad. Discursos
arquitecténicos alejados de la epistemologia del programa en los talleres de
arquitectura e inmersos en la interpretacion de “experiencias, acontecimientos,
significaciones o interpretaciones” (Pinardi, 2015, p. 3). Discursos manejados,
fundamentalmente, por la experiencia de ese ser contempordneo en un
mundo siempre en construccion. La experiencia entendida aqui “como
énfasis de lo vivido, en la percepcién de los sentidos y en la experimentacion”
(Montaner, 2014, p. 77), es decir antepuesta a la idea de programa. Y es
de esta anteposicion que pueden derivarse tres polaridades: 1) Mientras lo
programatico esta dispuesto, la experiencia implica una desprogramacién
y una comprension de las posibilidades del ser humano en el espacio,
entregandose asi a la incertidumbre espacial. 2) Lo que la zonificacién separa
en el programa, la experiencia la convierte en relacion, fusién, superposicion,
cruce, etc. 3) Si el programa especializa, la experiencia mezcla. Son estos
sentidos de la experiencia que, ante lo programético, se abordan ahora desde
una comprensién discursiva del mundo contemporaneo.

Es asi como la arquitectura, circunscrita en una proyectacién desde lo
discursivo, prescrita desde la enunciacién, inscrita en una “textura del mundo
lingtiistica y semantica” (Pinardi, 2015, p. 3), escrita desde un ser conciente de
su contemporaneidad y de su lugar en ella, descrita por significaciones propias
que parten de la realidad, reescrita mediante experiencias de quienes la habitan
y adscrita a la contemporaneidad, le corresponde anunciar apertura (Gausa,
2005; Brisotto et al., 2019), enunciar relaciones (Montaner, 2008; Allen, 1997),
renunciar a la razén reguladora (Holl, 2011; Soriano, 2004; Fujimoto, 2010),
denunciar imposicién (Juagaba, 2015) y pronunciar posibilidad (Juarranz
Serrano, 2017).
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La arquitectura contemporanea esta hecha de relaciones entre las cosas, hechos,
acontecimientos, situaciones, significaciones e interpretaciones (Pinardi,
2015), que resaltan ante la primacia del objeto. Es la nocién de campo (Allen,
1997) la que predomina. Incluso, esta vision de la arquitectura desde el campo
podria diferenciarse notablemente de la vision de la arquitectura enunciada
como paisaje (Gausa, 2001; Abalos, 2005; Montaner, 2008; Garcia-Hipola,
2014) que, si bien busca entender el paisaje como el todo y desde alli gestar
la arquitectura en relacion intrinseca con él, en la nociéon de campo domina
el “entre” las cosas, que se encuentran en el paisaje. Es decir, no se trata de
insertar o mimetizar cosas en el paisaje, sino entender su transito entre ellas.

Estas condiciones de ser contemporaneo, la realidad discursiva y los modos
de la arquitectura contemporanea, dan pie a transformar el proceso de disefio
que en un tiempo epistemolégico dependié de la funcién a partir de la
nocién de programa. Ahora, inscritos en una realidad estructurada en sistemas
discursivos, se atisba hacerlo desde la enunciacion, ya que al circunscribirse
en esa realidad contemporanea y “gracias a la idea de enunciacién podemos
pensar los actos humanos como inscripciones significativas o significantes
en las que el mundo vy los discursos se ven afectados” (Pinardi, 2015, p. 4).
Es asi como la enunciacién en el proyecto de disefio toma el mando desde
un dispositivo discursivo que se dispone en ocho estadios. El objetivo de este
articulo es explicar como el dispositivo discursivo, que parte de la enunciacion,
se ha constituido como un modo de ensenanza del proyecto arquitecténico en
la Facultad de Arquitectura de la Universidad del Zulia.

Método. El dispositivo discursivo para el aprendizaje del proyecto
arquitectonico desde la enunciacion

Los enunciados desde los cuales se proponen y se inicia el proceso de ensefianza
de la proyectacion arquitectonica, surgen de reflexiones que abordan asuntos
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contemporaneos que competen directamente al lugar desde donde se proyecta
la arquitectura contemporanea. Cada uno se materializa como una sentencia
enigmatica, que vela el sentido de donde procede. La intencion es interpelar al
participante, para que este responda desde el lugar del conocimiento donde se
encuentra en cualquier paso del proceso. Es asi como se plantea un dispositivo
(Deleuze, 2009; Foucault, 1977; Agamben, 2011b) discursivo (Pinardi, 2015;
Austin, 1955; Ricoeur, 2001). Dispositivo porque, en principio, desde él se
dispone el proceso de concepcion y ejecucion del proyecto arquitectdnico.
Este concepto fue utilizado por Foucault para desarrollar su filosofia; ha sido
analizado por Giorgio Agamben (2011b) y Gilles Deleuze (2009), los cuales
dan luz ala comprensién de la propuesta del dispositivo discursivo como medio
para el aprendizaje del proyecto arquitecténico que parte de la enunciacion.

Es mediante el dispositivo discursivo, a través de la enunciacién, que el
participante dilucida lo que implica la sentencia que guarda y cémo esta se
transforma en concrecién arquitectonica a través de un proceso de aprendizaje.
Se conforma asi un ambiente en disposicion para la transformacién del ser en
un sujeto proyectante. La gestacion y materializaron del proyecto de naturaleza
discursiva esta anclada en la palabra y el concepto de texto, desde el cual se
deriva y despliega su accién. Es asi que se apropia de los prefijos y sufijos de
la palabra texto para reconfigurar su propia enunciacion, de esta manera se
obtiene: texto, subtexto, pre-texto, hiper-texto, con-texto, textura y contextura.
Ocho expresiones' que, desde su naturaleza como acciones procesuales,
entran dentro de lo que Austin (1955) denomina enunciacion performativa,
cuyo acto locucionario ya implica una accion.

De esta manera, se convierte el sema de estas ocho enunciaciones en accion,
cada uno define y actia sobre las enunciaciones, asi, hasta llegar al proyecto

! Algunos aspectos en el desarrollo de los conceptos: sub-texto e hiper-texto se realizan a partir de la ponencia presentada en | International
Conference on Architectural Design & Criticism, titulada: ___TXT | TXT___ | TXT. Las derivaciones del texto enuncian las acciones arquitecténicas.
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de arquitectura iniciado en reflexiones y juicios emitidos a partir del enunciado
propositivo. Cada uno de ellos es evidencia de la inherencia que tienen en
el proceso: reflexién critica, observacion, investigacion, experimentacion
y experiencia en la practica de la proyectacion arquitectonica. Se piensa la
teoria desde la practica y desde la teoria misma, se hace reflexién critica desde
testimonios y posturas, las observaciones conducen a inmersiones, se investiga
a través de la experimentacién y teorizacion, se experimenta a través de
lecturas y experiencias y se experiencia desde la contemplacién e inmersion.
Este proceso conlleva a un acto, que es acta, ya que escribe las instancias que
activa la inteligencia sentiente (Xubiri, 2004) a través de estas ocho expresiones
que se explican a seguir.

El texto lo constituye el enunciado que inicia el proceso, es el acto que
encubre una intencion, es el encargado de interpelar a quien aprende, vela
una proposicion, invita a un discernimiento, convoca a pensar lo que implican
las palabras y sus sentidos. El texto es una unidad formada por un conjunto de
significados de sentido que poseen una intencién y estructura configuradas de
acuerdo con la intencién de quien enuncia.

El texto, como enunciacién e idea inicial, germina las posibilidades en la
vision de la arquitectura y el aprendizaje de quien es participe, ya que en esta
concrecion se conjugan las potencialidades a explorar desde la singularidad
que cada uno representa. Es en este estadio donde se incide en la comprension,
critica, concienciacion de la intuicién y escritura del texto necesario para
resefiar y entender mas en profundidad la arquitectura.

El sub-texto es el sentido que cada estudiante percibe en el texto de
enunciacion. Es abordado luego del texto como enunciacion y antes de la
textura, materializacion. En este, cada participante explica el contenido del
concepto que le conferird a su arquitectura. Es la expresion singular que
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aporta cada uno para construir un enunciado plural. Habla desde la poética,
subjetividad, delirio, racionalidad, emocioén, invencién, teoria, l6gica, sentido
del humor, etc. Define un propésito sin pardmetros determinados. Abre el
campo a las posibilidades de opciones para llegar al proyecto. El sub-texto
aqui propuesto, es postextual (Porras Collantes, 1981), ya que constituye
la conclusion y el resultado de una operacién inductiva en inventiva, en la
que intervienen —como premisas— el enunciado, el sema y su deduccion.
El sub-texto se elabora a través de procedimientos mediadores y mediatizados,
ya que media entre las premisas y el argumento para llegar a la conclusién
que, en este caso, es el proyecto arquitecténico (Porras Collantes, 1981).
El sub-texto, en su segunda fase, constituye el medio de desarrollo de la
singularidad arquitecténica, el procedimiento desde el cual puede expresarse
y evidenciarse la postura de quien crea. En este estadio del dispositivo, el
participante integra los discernimientos elaborados en el texto, las conclusiones
particulares y colectivas extraidas en el hiper-texto y las sintesis del con-texto,
para interpretarlos desde un pensamiento critico.

El hiper-texto es un estadio que relaciona una seleccion de lecturas en torno a
la enunciacién y a la arquitectura contempordnea para hacer conexiones entre
ellas y establecer relaciones de sentido que se han extraido de la enunciacion.
Surgen entonces, especulaciones en torno a la enunciacién que configura
los argumentos individuales para la gestacion del proyecto. Se basa en el
discernimiento, discusion y aprehensién de ideas, pensamientos, teorias y
posiciones de autores de cualquier época y disciplina, pero, sobre todo, autores
y actores contemporaneos que hayan investigado y producido en relacion
con la idea que se maneja en la enunciacién. Rafael Moneo (2004) en su
libro “Inquietud tedrica y estrategia proyectual en la obra de ocho arquitectos
contemporaneos”, corrobora parcialmente esta idea cuando afirma: “siempre
he creido que las escuelas de arquitectura deberian prestar atencion a la escena
contemporanea, a aquellos arquitectos que todavia no han pasado al olimpo
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de los manuales” (p. 5). Es asi como el hiper-texto se apoya parcialmente en
la idea de Moneo, porque no solo se lee sobre aportes en la arquitectura,
sino en disciplinas como filosofia, literatura, sociologia, urbanismo y otras que
aborden la enunciacién planteada desde una perspectiva relacionada con lo
que se persigue en la elaboracion del proyecto.

La dindmica por seguir en el hipertexto se establece mediante varios
mecanismos participativos: el primero define la l6gica de interaccién entre la
serie de lecturas y el orden en el cual se realizaran. El segundo asigna a cada
estudiante, de acuerdo con su experiencia e inclinacién hacia la arquitectura,
una lectura lo mas afin posible con la idea de despertar su interés espontaneo.
El tercero lo constituye la discusiéon y lectura colectiva de los textos.
El cuarto consiste en la elaboracion de una sintesis de las lecturas particulares
nutridas por las ideas expuestas en las discusiones. Como quinto mecanismo,
se abordan también testimonios de la arquitectura y otras artes en diferentes
periodos de tiempo, desde la interpretacién, suposicion, especulacion y cruce
de experiencias. En esta etapa se ejercitan varios aspectos del aprendizaje:
lectura, critica, participacion, iniciativa, escritura, concienciacion de la
intuicién, especulacién, interpretacién, sintesis, abstraccion; todas ellas
alimentan el proceso creativo, estimulan la generacion de ideas e incrementan
el imaginario. Desde aqui se activan el pensamiento critico y especulativo y la
accion critica encadenada a la idea de proposicion proyectual.

Desde un con-texto comprendido a partir de cinco acepciones:
1) “enunciado o conjunto de enunciados coherentes”, 2) el “entorno fisico
o de situacién, ya sea politico, histérico, cultural o de cualquier otra indole,
en el cual se considera un hecho” 3) “enredo o union” de circunstancias,
dimensiones, acontecimientos, modos, maneras y formas que se “enlazany
entretejen” (Real Academia Espanola, s.f., definicion 2), 4) el “conjunto de
elementos que condicionan, de cualquier modo, el significado” (Martinez
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y Martinez 1997), 5) aquella circunstancia basada en el texto que modifica
Su apariencia, pero no su esencia.

En el con-texto se hace un abordaje experiencial y mapificado en el
conocimiento del lugar. Se aborda la experiencia en el sitio, se realiza un
proceso de inmersién en el lugar y sus alrededores, se extraen de manera
individual y colectiva las sensaciones y caracteristicas espaciales del lugar y,
por ultimo, se hace contacto con sus habitantes para conocer las condiciones
sociales. Este conocimiento generado por el contacto espacial y social del
lugar es sintetizado y diagramado para ser complementado con informacion
morfolégica, econémica, politica, cultural, y de cualquier otra indole que
sea inherente al estudio del lugar, para configurar las actividades desde la
particularidad del lugar.

En este paso del proceso se activan varios componentes propios para la creacion
y proyectacion, como lo son: inmersion en el lugar, investigacion, critica, lectura
de planos, sintesis, concienciacion de la intuicion, abstraccion, iniciativa,
expresion gréfica y redaccion. De esta manera, nutre de ideas a cada uno
de los participantes para la gestacién conceptual del proyecto arquitecténico.
Pero antes de gestar el proyecto, y como es necesario decantar las ideas
mientras se procesan de manera inconsciente, se realiza una desviacién en
el camino, en la cual se dispone a realizar un breve ejercicio que puede ser
experiencial, deductivo o experimental; este desvio es el pre-texto.

El pre-texto constituye un experimento de entrenamiento tedrico o practica
para casos extremos. Busca preparar a los estudiantes en la aprehension de
los modos de abordar un acto creativo de manera inmediata e instantdnea.
El pre-texto es desde esa distraccién de cambio abrupto que se lleva a cabo de
manera distraida un asentamiento de los conocimientos adquiridos. El término
pre-texto es entendido aqui como “motivo o causa simulada o aparente que se
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alega para hacer algo o para excusarse de no haberlo ejecutado” (Real Academia
Espanola, s.f., definicién 1). Constituye entonces el desvio y un salto en el
proceso de proyectacién arquitecténica para sumergirse en la teoria o practica
arquitecténica, mediante hechos efimeros de resolucién instantdnea de problemas
espaciales. Son experimentos cortos, de un dia o una semana de duracién, que se
presentan también para cuestionar los tiempos de la arquitectura y la posibilidad
de formulacién de opciones construidas de manera instantanea. En esta fase, se
articulan una suma de propiedades inherentes a la proyectacion arquitecténica:
comprension, critica, investigacion, relacion de elementos, sintesis, concienciacion
de la intuicién, abstraccién, iniciativa, expresion grafica y escritura.

La fase de la textura se concibe desde lo que su definicién implica:
la estructura y la disposicion de las partes de un cuerpo, de una obra
(Real Academia Espanola, s.f., definicion 1), a lo que puede afadirse que
también puede ser la estructura de una accion, dimensién, acontecimiento,
sustancia, circunstancia, por supuesto de un texto. En la etapa de la concepcién
y materializacion del proyecto arquitectonico, se construyen las ideas poéticas
y espaciales que lo configuran ante la teoria, practica, experiencia y contexto,
estudiadas anteriormente. Se configuran las acciones que se desarrollan desde
el entendimiento de la arquitectura como un hecho mediador, conjugado por
los estadios anteriores y la idea de la enunciacién. Textura también involucra
la operacién de tejer, es decir, la interaccién entre experiencias, modos de
operacion, relaciones, materializacion y presentacién del proyecto.

La contextura la define el Diccionario de la Real Academia Espafola (2019)
como la “disposicién y unién respectiva de las partes que juntas componen un
todo”. En este estadio, se articulan las nociones conceptuales con la concrecién
arquitecténica. Se trata de llevar a cabo las ideas que desde la concepcién
poética se han generado. Para ello, se involucran los detalles tecnolégicos y los
sistemas infraestructurales que repercuten en impactos sociales y ambientales.
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En este estadio, se interrelacionan soluciones globales con aportes locales en
cuanto a soluciones tecnolégicas. Aqui el estudiante conjuga pensamiento
poético con pensamiento técnico, convierte la propuesta en un hecho
concreto, medible. Es el momento que evidencia lo conmensurable de un
proyecto, que segin Kahn (Ngo, 2002) proviene del mundo inconmensurable
de las ideas. En la contextura, el participante se sumerge en un proceso,
donde de manera individual o colectiva, se relaciona con el mundo de la
produccion de componentes arquitectonicos y todo lo que involucre sistemas
constructivos, estructurales e instalaciones, desde una visién que aporte a los
procesos globales y locales en la arquitectura. Este estadio no siempre esta
presente en el proceso de aprendizaje de la proyectacién, ya que depende del
requerimiento general de programa de Arquitectura para el semestre.

Son estas ocho expresiones las que, como estadios, configuran el dispositivo
discursivo que produce un medio genérico para la proyectacién de la
arquitectura. Se activa asi la gestacion y produccion de tantas posturas en
arquitectura como proyectos haya en cada proceso. Los modos en que cada
participante asume la proyeccion desde la enunciacién evidencian que se han
activado el pensamiento deductivo, critico y creador.

Estos ocho estadios conjugan aprendizaje teérico y practico materializado
en un proyecto que ha sido la resultante de un transitar entre investigacion,
experimentacion, conceptualizacién y concrecién (Pifién, 1999), fusiona
fronteras en las capacidades perceptivas (Gaston y Rovira, 2007) del estudiante
y estimula, mediante el descubrir y despejar incognitas, su vinculacién con
aquello que proyecta. Por otra parte, pone la critica propositiva y creadora como
protagonista del proyectar, ya que “la critica evita que la teoria y la practica
se desarrollen por separado” (Marti, 1999, p. 62). Es asi como, el dispositivo
discursivo a través de la enunciacién hace que en el participante confluya
conocimiento y disfrute (Archilla Pérez, 2008), en pro de su evolucién cognitiva.
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Resultados. Las cuatro enunciaciones y su desarrollo como
ensefianza del proyecto

Las cuatro enunciaciones para materializarse se alejan de una concepcién y
concrecion arquitectonica destinada a la resolucién de programas y abocada
a lo funcional sin vincularse con lo experiencial. También se alejan de una
arquitectura que se queda en lo estandarizado y racional del ser humano, que
no transita por sus experiencias y emociones (Machado, 2013). Sin embargo,
se acercan a materializaciones que consideran la produccién de la realidad
a partir de sistemas discursivos (Pinardi, 2015) y la ensefianza del proyecto
arquitecténico es enfocada desde la constitucién de un ser contemporaneo
(Agamben, 2011a). Es en este transito que surgen las formulaciones de las
enunciaciones proyectuales como visiones ante situaciones urbanas vy
territoriales que afectan los modos de habitar. En consecuencia, la ensefianza
de la proyeccién arquitecténica se despliega como un hipertexto, se gesta y
desarrolla mediante la investigacion critica y una argumentacion sustentada
en la sintesis, abstraccion y/o intuicién de la enunciacién propuesta a partir de
un discurso textual y espacial coherente. Al tratarse la estructura del proceso
arquitecténico como un hipertexto, los 6rdenes en la consecucién de estos
ocho estadios pueden alterarse, romperse, transgredirse y comenzar desde
el dltimo. Pero la conversion de estos procesos en conocimiento requiere de
una expresion estructurada ordenada o no, que manifieste su procedencia
de un modo tangible. Hasta ahora se ha seguido una prosecucion lineal con
posibilidades de apertura hacia otros 6rdenes. Ahora bien, llevar a cabo el
desarrollo de las enunciaciones y estimular las posibilidades de pensamiento,
critica, creacion y disfrute del aprendizaje en la arquitectura, busca que cada
individualidad trabaje en colectivo, en una participacion constante entre todos
los participantes, mediante discernimientos y critica.

Desde aqui nacen las enunciaciones que seran tratadas en este articulo:
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1. “El origen es ahora principio de impermanencia”, en el cual el origen es el

lugar fundacional de la ciudad de Maracaibo, la costa; el principio es un nuevo

inicio, ademds de un nuevo modo arquitecténico, y la impermanencia es el

cardacter de la arquitectura que sobre la costa se infiltra o irrumpe con espacios
habitables propuestos a partir de las experiencias que demanda el lugar.

2. “Naturalezas compatibles”, como una construccién que sintetiza la
busqueda de la arquitectura en relacion arménica con las dindmicas
ecosistémicas. Una enunciacion trabajada desde el drea de proteccion
natural del Reldmpago del Catatumbo (Venezuela) y Cartagena de Indias.
Esto es, se busca que se proyecte una arquitectura que dialogue con las
cualidades de estos patrimonios de la humanidad.

3. “Sobre las sobras” busca construir espacios habitables en terrenos que en la
ciudad de Maracaibo son utilizados como vertederos informales o dejados
como espacios de la urbanidad que han quedado fuera de todo testimonio.

4. “Lacasa de Alicia en el pais de las maravillas” es el lugar para la vida de una
familia disfuncional, en la cual se estudia su experiencia espacial y el lugar
donde esta habitard, se proyecta asi una CASA del morador y no del autor.

El origen es ahora principio de impermanencia, 2005

Este proceso se llevd a cabo en el cuarto y sexto semestre del Programa de
Arquitectura de la Universidad del Zulia, durante el primer periodo del afo
2005. Participaron 20 estudiantes, los cuales inauguraron este método en la
Facultad de Arquitectura de dicha Universidad. En este contexto, se propuso el
dispositivo discursivo y se desarroll6 de la siguiente manera:

Texto: el origen es ahora principio de impermanencia.
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Subtexto: se construy6 mediante la elaboracién de un texto individual, en el cual
cada participante exponia un punto de vista del significado de la enunciacion;
entre ellos destacan: volver al origen en la forma de construir; sensibilidad
hacia los ecosistemas naturales; trabajar histéricamente el origen de la ciudad
de Maracaibo; centrarse en la necesidad humana del habitar (Machado, 2009).
Luego de esto, se acordo realizar una estrategia proyectual para la recuperacion
de la costa de la Ciudad de Maracaibo, para atravesarla mediante una arquitectura
temporal que inicie la relacion entre ambas. Este subtexto desde la ensefianza
de la arquitectura busca entrenar la mirada que explora el velo de una realidad
cotidiana de la ciudad, y explorar a través de lo textos de los participantes la
perspectiva y profundidad con la cual aborda la enunciacion.

Hipertexto: se realizaron dos sesiones, cada una de 3 horas, de intercambios de
lecturas sobre reflexion y critica de arquitectura contemporanea, de la mano de
autores como Faderico Soriano (2004), Ignasi de Sola Morales (1998), Ricardo
Devesa (1998), Terence Riley (1996) y Stan Allen (1997). Reflexiones sobre la
ciudad vy el territorio, a través de Ignasi de Sold Morales (2002). Reflexiones
sobre la realidad contemporanea: Italo Calvino (1998), Deleuze y Guattari
(2003). Conocimiento de la arquitectura local: Andrés Garcia (1991), Graziano
Gasparini y Luise Margolies (1986; 2005). El intercambio de las lecturas condujo
a reforzar el discurso de cada participante, asi como también insertarlo en el
contexto contemporaneo de la disciplina y de esta realidad en otras latitudes.

Contexto: la ciudad de Maracaibo. Se realiz6 un recorrido y dos visitas.
El recorrido se hizo por la ciudad de Maracaibo y las dos visitas fueron en
los espacios vacantes encontrados en los 40 kilémetros de costa. Desde esa
exploracion se detectaron cuatro ecosistemas naturales y urbanos diferentes.
De manera colectiva, los participantes realizaron una sintesis de la ciudad
de Maracaibo vy, a partir de ésta, otra sintesis conceptual de los 40 kilémetros
costa, la cual fue dividida en cuatro ecosistemas, asignados por equipo
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de participantes, cada uno de los cuales realizé estudios perceptuales y
planimétricos para extraer una sintesis y propuesta conceptual. Al tener la
sintesis de los ecosistemas por separado, cada participante se apropié de un
sitio y, desde una experiencia perceptiva con el sitio, elaboré una sintesis, entre
ellas: etapas de nitidez, Masa filtrante entre lo natural y lo precario, encuentro
de opuestos como tribuna (Machado, 2013). La dindmica de este estadio del
dispositivo entrena a los participantes en superponer informacién planimétrica
y vivencial para la toma de decisiones a partir de la articulacion entre los tres
estadios para abordar los siguientes.

Pretexto: Se realiz6 un experimento con 750 botellas de PET de 2 litros, con las
cuales se construyé un espacio temporal para los estudiantes de arquitectura
en forma de pliegue (Machado, 2013). A través de esta manipulacién de un
material de desecho, que busca un entrenamiento manual, se inserta con una
pausa entre los estadios para madurar lo concebido.

Texto y subtexto: este estadio se enfoca en la conceptualizacién para la
materializacion del proyecto a partir de las sintesis generadas en los contextos.
Desde una mirada poética, el participante debe redactar un texto de 500 palabras,
y esquemas, bosquejos, abstracciones, que explicasen el significado de su
concepto y la materializacion. Asi surgieron, entre 21 propuestas: Enroscamiento
emergente por [re]fraccion de Aura Berrios (Figura 1A); Baliza a través de etapas
de nitidez de Andrea Castro (Figura 1B); Horizonte como sujecién de una
des-com-posicion de Ana Montiel (Figura 1C); Entramado de acontecimientos a
través de bandas operativas de Francisco Mavdérez (Figura 1D).

Textura: Las cuatro propuestas fueron materializadas como se muestra en la
Figura 1. Estas materializaciones evidencian posturas singulares a partir
de exploraciones que atraviesan el medio y la problemdtica para expresar la
relacién entre la arquitectura, situacion y lugar.
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Figura 1. La textura de “El Origen es ahora principio de impermanencia”.
Fuente: Aura Berrios, Andrea Castro, Ana Montiel, Francisco Mavdrez.
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Contextura: estadio que constituye la materializacién al detalle en escala 1:20

(Figura 2) de una seccién del proyecto. Etapa trabajada por cada participante en

la que se evidencia de manera técnico constructiva cémo lo inconmensurable
de las ideas puede ser construido en ese contexto.
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Figura 2. Contextura del Enroscamiento emergente por [relfraccion.
Fuente: Aura Berrios.
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En la enunciacion “El origen es ahora principio de impermanencia”, se
conjugaron dos niveles del disefio arquitectonico (segundo y cuarto semestre),
lo cual nutrié el aprendizaje con el intercambio creativo y de conocimientos
entre ambos niveles. Una enunciacion que abordé el pensamiento reflexivo,
critico y creativo en el tema la recuperacion de la costa del lago de Maracaibo
desde el presente en consideracion con el pasado, cambi6 la mirada de este
ser contempordneo en constantes transformacion, evidenci6 sus perspectivas
sobre los posicionamientos territoriales de la arquitectura en el contexto en el
que actta. También incursiond en la historia desde una interpretaciéon abordada
con lenguaje arquitecténico contemporaneo. Esta enunciacién también trabajé
el valor del tiempo, temporalidad, impermanencia en la concepcién de una
arquitectura planteada como apertura en un lugar que necesita encontrarse
con la ciudad. Mostr6é otro campo de accién para la experiencia y practica
del pensamiento critico y reflexivo del participante. La puesta practica del
enunciado, a través del dispositivo discursivo, generé un proceso proyectual
que naci6 de la reflexién, el discernimiento, las referencias y testimonios;
preparé al participante para abordar propuestas en el paisaje desde iniciativas
surgidas mds que de imposiciones asignadas, y desplazé el protagonismo del
programa hacia las formulaciones experienciales que el paisaje demande.
Es asi como mediante un modo de ensefianza del proyecto arquitecténico puede
transformase el ser en un sujeto contemporaneo sensible a la proyectacién de
arquitecturas en apertura.

Naturalezas Compatibles, 2008

Fue la enunciacién que inici6 el proceso de ensefanza proyectual en el
noveno semestre del Programa de Arquitectura de la Universidad del Zulia
durante el primer periodo del afno 2008. Se realizé a través de un equipo
conformado por 15 estudiantes y fue la séptima vez que se llevaba a cabo
este proceso.
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Texto: Naturalezas compatibles.

Subtexto: esta etapa del dispositivo discursivo se realizé con los lugares
a intervenir, seleccionados con la finalidad de conocer el sentido que
los participantes le otorgaban a la enunciacién. Con su realizacién, se
evidencié que 12 de los 15 de participantes comprendié que la busqueda
de compatibilidad se referia a la relacién entre ecosistemas sin intervencion
humana y arquitectura. Sin embargo, ningln participante se percatd de
la relacion de compatibilidad entre la arquitectura contempordnea vy la
arquitectura patrimonial (Machado, 2009).

Hipertexto: Durante cuatro sesiones, de 1 hora cada una, se intercambiaron
los contenidos entre lecturas que abordan los siguientes temas: Naturaleza
y artificio: José Ballesteros (2008), Félix Guattari (2000), Luis Martinez
Santa-Marfa (2004), Iiiaki Abalos (2005), Ken Yeang (2001), Marta Feher (1998).
Paisaje, ecosistema, lugar y arquitectura: Richard Rogers (2000), Ifaki Abalos
(2005), Luca Galofaro (2004) Martin Heidegger (1951) Andreas Ruby (2006).
El paisaje contemporaneo e histérico: Ignasi de Sola Morales (2003), Ihaki
Abalos (2005). De esta manera, se exploré desde los textos en diversas visiones
sobre la relacién entre la arquitectura, el paisaje y ecosistemas.

Contexto: la desembocadura del Rio Concha en la Ciénaga de Juan Manuel,
donde se produce el fenémeno del Reldmpago del Catatumbo y el centro
Histérico de Cartagena de Indias. Antes del reconocimiento del lugar, el
equipo se dividié en dos, uno grupo migré a Cartagena y otros viajaron para
la Ciénaga. Se visitaron ambos sitios mediante un proceso de inmersion dia
y noche, se tuvo contacto con las comunidades y se extrajo la informacion
necesaria para determinar qué era lo conveniente como arquitectura para
cada uno de los lugares. En clase, se realizaron los estudios planimétricos
conjugados con el conocimiento de la experimentacién para elaborar la sintesis
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que los llevaba a la conceptualizacién (Machado, 2009). En relacién con la
enunciacion anterior, el contexto fue habitado en dos jornadas completas,
pudiendo observar y sumergirse en las dindmicas durante el dia y la noche.
Se trasciende asi la condicién de observador a morador temporal del lugar, con
lo cual se enriquece la percepcién para abordar el lugar a proyectar.

Pretexto: en este estadio se trabajé a partir de una invitacion recibida por
parte de la “Bienal de Arquitectura de Maracaibo” para hacer la museografia
durante una semana. Un ejercicio que puede ser visto como el opuesto de lo
que propone la enunciacion, ya que aqui se trabaja el interior de un espacio
ambientalmente controlado.

Texto y subtexto: tras salir de la pausa que implica el pretexto, los participantes
abordaron la conceptualizacion mediante la experiencia y la sintesis obtenidas
en la etapa del contexto. Para ello, se les solicit6 un texto de 500 palabras,
acompanado por esquemas, abstracciones, deducciones, interpretaciones,
gifs, videos, donde explicaban la materialidad poética de la arquitectura en
compatibilidad con el lugar. Entre las 15 propuestas surgieron los siguientes
conceptos. Para la Ciénaga: vacio re_velado de Maricarmen Coello (Figura
3A); Injerto de naturalezas traspuestas de Daniela Hinestroza (Figura 3B).
Para Cartagena: Entre tensiones de fuga de Carla Nones (Figura 4A); Brotes
como des_borde de tiempos de Maria Meléndez (Figura 4B).

Textura: Las propuestas generadas evidencian pluralidad en las formas de
hacer compatibles la arquitectura con el medio en el que se insertan, muestran
cémo a través de mdltiples estrategias, que van desde el contraste, mimesis,
desaparicién, emergencia e infiltracién, la arquitectura puede entablar
relaciones armoénicas entre su expresion contemporanea y el medio o lugar
(Ver Figura 3 y 4).
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Figura 3. La textura de “Naturalezas compatibles” Ciénaga de Juan Manuel.
Fuente: Maricarmen Coello, Daniela Hinestroza.

planta baja

Figura 4. La textura de “Naturalezas compatibles” Cartagena de Indias.
Fuente: Carla Nones, Maria Meléndez.
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La enunciaciéon “Naturalezas compatibles” contintia con el abordaje del
aprendizaje del proyecto arquitecténico que afianza el pensamiento critico,
reflexivo y creativo. Su proceso se condujo hacia la concienciacién con
los ecosistemas naturales y lugares histéricos, ambos patrimonios de la
humanidad. Ahondé en el trabajo desde una forma de cuidado que va mas
alld de la conservacioén, y puso en didlogo el medio con la arquitectura, sin
interrumpir las dindmicas de ninguno de los sitios. Se entrené al estudiante
en una forma de pensamiento que hace énfasis en ir mas alld de subsanar
situaciones para abordarlas desde el fondo del problema. Propuso diversos
modos de arquitectura que actian desde la deferencia, como cuidado y
nocién de futuro de ambos patrimonios. La transformacién que persigue esta
enunciacion en el participante vino dada por la exaltaciéon de una conciencia
que trabaje en el cuidado y explore los modos de sinergia en el abordaje de la
arquitectura hacia el lugar.

Sobre las sobras, 2009

Esta enunciacién se formulé para estudiantes del quinto semestre del Programa
de Arquitectura de la Universidad del Zulia, en el segundo periodo del afo
2009. Un curso conformado por 23 estudiantes. Se retomd la experiencia de la
primera enunciacion formulada a partir de una generalizacion sin referencias.

Texto: Sobre las sobras.

Subtexto: este estadio se abordé desde la escritura del texto, complementado
con la realizacion de un cadaver exquisito que conectara las pistas de sus
textos para definir el tema abordar. Dos métodos sin un resultado concreto,
por lo cual se procedié a formular las siguientes preguntas: 1) En una ciudad
sCuales espacios son los sobrantes? De alli surgieron respuestas que nombraban
vertederos, cauces agua, terrenos abandonados, terrenos sin ocupacion
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previa, etc. 2) ;Cuales experiencias son las propicias para desarrollar en esos
lugares? De esta manera, se obtuvieron respuestas heterogéneas en cuanto
a experiencias de morada, disfrute, estudios, cultura, etc., ya que, como es
evidente, dependian mas de la ubicacién que de una utilidad en si. Fue de
esta manera como se concluy6 que la estrategia para ese semestre era abordar
los espacios residuales de la ciudad de Maracaibo. En otro orden de ideas, la
experimentacion de este estadio demostr6 que para algunas enunciaciones
deben utilizarse otro tipo de herramientas, que complementa la exploracién
de las situaciones que velan el enunciado.

Hipertexto: se realizaron 3 sesiones, de 1 hora cada una, para intercambiar
los contenidos de los siguientes temas: Sobre lo que esta al margen: Michel
Foucault (1977); Sobre otros paisajes: Jimena Martignoni. (2008), Kevin Lynch.
(2005), Rem Koolhaas. (1997), Josepa Bru y Conxita Balcells (2002), Ifaki
Abalos y Juan Herreros (1997), Ignasi De Sold Morales (2002), Francesc Mufoz
(2003), Josep Maria Montaner (2008), Florian Belgel y Philip Christou (1999),
Javier Maderuelo (2003). Arquitectura contemporanea: Faderico Soriano
(2004), Ignasi de Sola Morales (1998), Stan Allen (1997), Ignacio Lewkowicz y
Pablo Sztulwark (2002), Manuel Gausa (2005). De la misma manera que en las
enunciaciones anteriores, se mezcla el texto con la percepcion desde distintos
puntos de vista para enriquecer y pone en juego el pensamiento critico de los
participantes.

Contexto: esta enunciacién, como se dicho anteriormente, aborda espacios
residuales en diferentes zonas de la ciudad de Maracaibo, entre ellos: una
cancha de atletismo abandonada en la costa; un terreno atravesado por un
cauce de agua utilizado como vertedero; un lugar vacante, nunca utilizado,
poblado por abundante vegetacién e invadido por desechos domésticos;
y un terreno industrial abandonado. Los lugares fueron visitados, relevados
y se realizaron en ellos practicas experienciales como, por ejemplo, mirar al
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cielo. También recorrer el lugar con ayuda de otro compafiero y cerrar los ojos,
orientar el frente del cuerpo al lugar de donde provienen las brisas, tumbarse
sobre el suelo, en definitiva, adquirir diferentes posturas y observarlo desde
diferentes puntos de vista durante distintas horas del dia. Luego debian exponer
la experiencia y, desde alli, plasmarla en la planimetria para incorporarle la
informacién planimétrica y otros requerimientos urbanos (Machado, 2009).
Tomando como pauta la experiencia de la etapa contextual de la enunciacion
anterior, modificada ahora con visitas ocasionales en distintos periodos del dia
y la semana, se realizaron los diferentes reconocimientos de los lugares en los
cuales se iba a revertir su condicion. Esta recurrencia y forma de observacién y
exploracién del sitio condujo a profundizar en la exploracion del lugar.

Pretexto: en esta etapa se elaboré un ejercicio de relacién entre obras de
arquitectura que en apariencia no muestran ninguna relacién, pero que
en el fondo tienen un elemento coligante. Es asi como se descubrieron las
relaciones entre: 1) El edifico del Mundo Arabe proyectado por Jean Nouvel y
el Blur Building de Diller & Scofidio. 2) El monumento homenaje a las victimas
del Holocausto Peter Eisenman con el Monumento a la Zulianidad. 3) Parque
la Villete de Bernard Tschumi y la ampliacién del Museo Judio en Berlin de
Daniel Libeskind. 4) Biblioteca Phillips Exeter de Louis Kahn y espacio para
la meditacién en la sede de la UNESCO de Tadao Ando. 5) Fundacién Cartier
de Jean Nouvel y Blanco sobre blanco de Kasimir Malevich. Este ejercicio
contribuye a estimular el pensamiento inductivo del participante, a partir del
cual es entrenado para entablar relaciones inesperadas.
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Texto y subtexto: en esta etapa se gener6 la conceptualizacién a partir de

los estadios anteriores, que por primera vez se le suma la etapa del pretexto.

De igual manera que en los casos anteriores se realizaron los textos y los

esquemas con las mismas caracteristicas. Se generaron asi 23 conceptos, entre

los cuales destacan: Aerotorios de Manuel Beltran (Figura 5A); Vallas habitadas;
Virginia Davila (Figura 5B).

Textura: las propuestas generadas en esta etapa evidencian exploraciones
especulativas en referencia a la naturaleza de lugar, las cuales han sido tomadas
como punto de partida para formular diversos modos de habitar. Por ejemplo,
los “Aerotorios” exploran la posibilidad de habitar en el aire y las vallas
habitadas, se valen de las formas de las vallas de atletismo para posicionarse
sobre el territorio (Ver Figura 5).
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Figura 5. La textura de “Sobre las sobras”.
Fuente: Manuel Beltrdn, Virginia Davila.



Revista KEPES, Afio 18 No. 23, enero-junio de 2021, pags. 179-218

Con esta enunciacion, se incorporan el deterioro, las l6gicas informales, el
caos, las carencias, el abandono, el des-orden al aprendizaje de la arquitectura
que, mas alla de mostrar sensibilidad, busca introducirse y actuar dentro de
esas dinamicas. Pasar de idear “paisajes bajo el cielo” (Gausa, 1998) a construir
relaciones desde lo marginado. Transformé la percepcién del participante sobre
estos temas; los entrend en la formulacion y despeje de inferencias y en indagar
las posibilidades de los inesperado. La trascendencia de esta enunciacion,
como parte de la ensenanza del proyecto arquitecténico, lo constituye la idea
de sacar a la luz lo que esta alli que antes no habia sido visto, como lo hiciera
Marcel Duchamp con “La fuente” (1917). Es decir, conlleva a mirar desde
otras perspectivas, a buscar tras lo evidente de las cosas y estimular directa y
exponencialmente el pensamiento creativo.

La casa de Alicia en el pais de las maravillas, 2011-2018

Esta enunciacién se desarroll6 por mas de 7 afos con estudiantes del
cuarto semestre del Programa de Arquitectura de la Universidad del Zulia.
Cursos que oscilaron entre 15 y 25 estudiantes. La primera vez que se
formulé como enunciado fue el primer momento en que se mencioné el qué
acompanado de una metéfora.

Texto: La casa de Alicia en el pais de las maravillas.

Subtexto: como en los anteriores casos, se realizé el texto a partir del
enunciado y en conocimiento del “qué”. Correspondia entonces despejar
la metdfora enunciada y explicar por qué ese “qué” enunciaba una casa y
no un hogar, espacio doméstico, vivienda, domicilio, morada, habitacién,
residencia, villa, refugio. Del amplio espectro de estudiantes que ha elaborado
este ejercicio, la mayoria hace referencia a la obra de Carroll; otros explican
que Alicia son ellos; otros hablan del lugar de la casa como un lugar utépico;
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otros entran a expresar cuestiones psicoldgicas a las que remite la obra; otros
que Alicia es feminidad, entre otras. Esta enunciacion es presentada con un
trasfondo metaférico preciso y definido: la casa para el ser latinoamericano
en su contexto. Es casa porque la casa la construye la singularidad de quien
la habita, es Alicia, no la de la novela, sino la de pelicula dirigida por Tim
Burton, porque ella reconoce su lugar de enunciacién gracias al viaje por el
pais de las maravillas, y el pais de las maravillas como ironia de la sociedad
latinoamericana contemporanea, para mostrarle al estudiante las oportunidades
que subyacen en estas sociedades. También con esta enunciacion, se saca a la
vivienda del contexto tipolégico, por eso se le atribuye ser casa y desde alli se
invita a proyectarla, desde la comprensién de la experiencia espacial de quién
habitard la casa. Un subtexto que, develado, convoca al participante a realizar
su texto exponiendo la percepcion de esa singularidad de la casa, lo que lo
entrena en agudizar la mirada hacia una tematica especifica.

Hipertexto: este estadio es mds breve que en el resto, ya que la investigacion
se enfoca en el significado de la enunciaciéon y su correspondencia en
la arquitectura contemporanea. Se realizaron 2 sesiones, de 1 hora cada
una, para intercambiar los contenidos de los siguientes temas: Arquitectura
contemporanea: Federico Soriano (2004), Ignasi de Sola Morales (1998), Stan
Allen (1997). Sobre el habitar: Martin Heidegger (1951), Ifiaki Abalos (2008),
Josep Quetglas (1997), Rafael Iglesias (2011). De esta manera, se explor6
en conjugar sus posturas en relacién con las visiones de los autores sobre el
espacio doméstico para activar el pensamiento critico a partir de la idea de
otros reconocidos.
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Contexto: este estadio, en sus reiteradas realizaciones, aborda el territorio
urbano desde diversas perspectivas, entre las cuales destacan: 1) Sitios
de vivienda social que se hayan visto modificadas por los que alli habitan.
2) Sitios en el borde costero. 3) Terrenos donde habitaban las familias para las
cuales se proyecté. 4) Zonas residenciales tradicionales en ruinas. 5) Lugares
precarios.

El estudio de los lugares se elaboré como en las enunciaciones anteriores y
se incluyé la dimensién de la familia disfuncional, con la que el participante
entraba en contacto y observaba durante una jornada su comportamiento
espacial, a través de lo cual se presentaron esquemas que sintetizaron las
caracteristicas espaciales de la familia.

Pretexto: este estadio se abordé con dos ejercicios distintos a través de los
diferentes periodos de su implementacion: uno fue la improvisacién de una
arquitectura instantdnea elaborada en una hora con cuarenta y cinco minutos,
cuya finalidad fue explorar en la conformacion y procesos de las construcciones
informales que se generan producto de las invasiones. El otro ejercicio propuso
concebir un espacio minimo en el cual se pudieran adoptar las distintas
posiciones humanas, un ejercicio que hace conciencia de la encarnacién de
un cuerpo que habita.

Textura: esta enunciaciéon ha sido la que ha derivado mas expresiones de
modos de habitar la casa. Entre la pluralidad han destacado: La casa como
horizonte Elizabeth Lomelli (Figura 6A); la casa repartida. Valeria Gonzalez
(Figura 6B); Habitar el haz Stefania Herndndez (Figura 6C); La casa como
contorno emancipado. Paula Cabral (Figura 6D).
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La casa de Alicia en el pais de las maravillas evidencia una triada que
conjuga: a) el modo de habitar de una familia y su percepcién espacial;
b) la diferencia entre la propia experiencia de habitar del participante con la
experiencia del otro para quien se proyecta, alejdndolo de modelar en base a
su modo de habitar los espacios que son para el otro; c) el estudio del lugar
iniciado en la experiencia del espacio y su contexto, mediado por un estudio
morfolégico y su relacion con el contexto natural y cultural. Las casas de
Alicia, aqui surgidas, devinieron como espacios en apertura hacia situaciones
premeditadas e inesperadas de lo que implica la cotidianidad del habitar en
ciudades latinoamericanas, inscritas en la franja intertropical. La vinculacién
de los participantes del segundo afio de la carrera, con los distintos ndcleos
familiares y su contexto, condujo a su sensibilizacién con los problemas
del entorno inmediato y los preparé para las formulaciones mds comunes
en su futuro profesional. Proponer esta enunciacién que aborda, desde la
intimidad, la diferencia en la forma de habitar de cada ser ha abierto el
entendimiento de la arquitectura al servicio del otro, esto es, a concebirla
como un acto de deferencia entre el ser humano y su medio. Cada una de
las propuestas se sale de la idea estandarizada de vivienda y las comprende
desde “las formas de la alteridad propias de la realidad latinoamericana”
(Machado et al., 2014, p. 95).
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Figura 6. La textura de “La casa de Alicia en el pais de las maravillas”.
Fuente: Elizabeth Lomelli, Valeria Gonzalez, Stefania Hernandez, Paula Cabral.
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El aporte de las enunciaciones en el aprendizaje del proyecto arquitecténico,
lo constituye la formulacién de la enunciacion, alejada explicitamente del
contenido programdtico y el dispositivo discursivo producido para ello.
Dispositivo que ha sido comprobado y adaptado ejercicio tras ejercicio, como se
mostré a través de las cuatro enunciaciones anteriores. Dispositivo que obtiene
de la palabra y concepto de “texto” su modo de proceder. Dispositivo que
genera un proceso de aprendizaje a partir del hacer y descubrir la enunciacion
para interiorizar los conocimientos. Dispositivo que media, a través de una
postura critica, la posibilidad de producir espacios distintos a los generados a
través de la proyeccién que responde al tema programatico.

Conclusion. El aporte de la enunciacion en el aprendizaje
de la arquitectura

La enunciacion para la construccién de un discurso proyectual conduce a
una produccién arquitectdnica estrechamente vinculada con la investigacion,
reflexion y critica. Por otra parte, faculta a los participantes a hacerse
conscientes de su tiempo y de su lugar en la realidad. Les otorga a estos la
posibilidad de desarrollarse ante la formulacién del proyecto con una posicién
critica y creativa sobre la realidad. Esta manera de desarrollar la propuesta
arquitecténica no permite la preconcepcion, se adentra en una realidad que
y desde ella formula. Da pie para que la propuesta espacial provenga de
una comprension de lo que el ser y el lugar demandan y no se asuma como
producto de un imperativo que se ha dispuesto de acuerdo con una normativa
formulada desde el distanciamiento y desconocimiento del lugar especifico.

El proceso, entonces, se desarrolla desde un dispositivo discursivo, basado en
el concepto de texto y sus sufijos, para conformar gestores de otros érdenes,
cuyos constituyentes (texto, sub-texto, hiper-texto, con-texto, pre-texto,
sub-texto, textura y contextura) son esenciales en el desarrollo de un proyecto
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como discurso, inserto en una realidad colmada de significaciones. Un proceso
que aporta en la trasformacién del proponente, la concrecién arquitecténica y
el lugar donde se sitta, ya que cada fase o estadio indaga desde un pensamiento
critico otras posibilidades de la arquitectura.

Es entonces que este dispositivo incide en el aprendizaje desde: el texto
mediante su busqueda por destacar cada uno de los valores de una posicion
y la diferencia de la percepcién y reflexiéon sobre un discurso enunciativo.
El sub-texto presta atencién a lo velado de las apariencias, a la singularidad de
las perspectivas y al ejercicio de la reflexién y critica. El hiper-texto, a través
de lecturas y testimonios en el arte, la arquitectura y la filosofia, indaga en
el pensamiento analitico, interpretativo y especulativo. El con-texto lo hace
a través del analisis y la sintesis, contempla el pensamiento deductivo, la
experiencia perceptual, la practica en la lectura planimétrica y el manejo
multiescalar de la arquitectura. El pre-texto irrumpe para ampliar el imaginario
y la experiencia hacia otras formas, incursiona en el pensamiento y practicas
especulativos, destaca y amplia las ideas conceptuales generadas en la textura.
La textura que comienza en una concepcién poética, construye un discurso
y propuesta arquitecténica, ejercita el pensamiento creativo en lo discursivo,
visual y espacial y la practica proyectual que va de lo poético a lo material.
La contextura es donde se aprende como la materialidad, los sistemas
constructivos y toda la infraestructura se conciben para reforzar la poética
conceptual que se genera en la textura.

Enunciacién y dispositivo discursivo se han conjugado para construir una
forma de aprender arquitectura que observa, indaga, experimenta y practica
su produccion mediante la trascendencia del oficio, ya que actia de manera
transversal en el lugar donde se inscribe, media con el contexto en tiempo y
espacio y hurga desde sus inherencias para mediar entre el ser y el medio.
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Las enunciaciones por las que se ha transitado en la aplicacion de este modo de
aprendizaje de la arquitectura, han contribuido a la transformacion del sujeto
en un ser contempordneo que inicia su proceso desde un sentido teérico en
un contexto latinoamericano. Enunciaciones como practicas inversas a lo que
afirma Joan Campas Montaner: “La civilizacién europea es una civilizacion del
conocimiento (del logos, de la palabra). Hace depender el actuar del conocer
(cogito ergo sum). La civilizacién americana es una civilizacién pragmadtica,
de la accion (“existo porque hago”)” (2010, p. 56). Enunciaciones que infieren
la necesidad, en este tipo de contextos, de activar la conciencia de reflexion
que deviene de la practica y la experiencia para convertirlo en conocimiento.
Un proceso que precisamente surge de la palabra, no solo como sintagma,
sino como concepto, es decir, como parte de un discurso y experiencia.
Un discurso textual que es transformado en otro lenguaje, el arquitecténico.
Se genera de esta manera un intercambio entre el conocimiento y la accién,
que parte de la experiencia latinoamericana.

Es asi como un dispositivo, originado desde el entendimiento de ser
contemporaneo: 1) Aborda un aprendizaje basado en la investigacion, critica,
reflexion, experiencia, y experimentacion, nutrido también de acciones
“imprevistas”. 2) Busca desplazar las preconcepciones de la modernidad para
conformar posturas, puntos de vistas, acciones y propuestas que consideran
un gran nimero de dimensiones de la realidad, cuya finalidad es conciliar
el ser, el lugar y los ecosistemas planetarios. 3) Busca alterar las condiciones
tendenciales, habituales y tradicionales de la arquitectura en ciudades
latinoamericanas, que en la gran mayoria de los casos se mantienen ajena a la
realidad que vive en cuanto al contexto que la posibilita.
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