La imagen editorial: territorio de transito de una

Resumen

El siguiente articulo presenta, por medio de algunos ejemplos,
los cambios del valor de la imagen ilustrada en la producciéon
editorial promovidos por cambios tecnolégicos en las
précticas de escritura, desde el manuscrito iluminado hasta la
cromolitograffa, pasando por la imprenta de tipos méviles, las
placas de madera y la litografia. A partir de esta descripcién, el
documento tiene como propdsitos: identificar el valor laimagen
editorial en términos de un “territorio de transito” en donde
continuamente se construyen y deconstruyen ideas de mundo,
y proponer esta valoracién como un punto de vista necesario
para la reflexién del disefio editorial en la actualidad.
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Editorial image: transit territory of an idea regarding
the world.

Abstract

The present article presents with some examples, the changes
in the value of the illustrated image in the editorial production
promoted by technological changes in the writing practices;
starting from the illuminated manuscript up to chromolithography,
passing through the movable type printing, wooden plates and
lithography. From this description, the document hopes to identify
the value of the editorial image in terms of a “transit territory”,
where ideas regarding the world are continuously constructed and
deconstructed, as well as proposing this assessment as a point of
view necessary to reflect upon the current editorial design.
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ideology.

Cada cambio tecnolégico conlleva cambios formales que transmiten de un
modo particular la visién social, cultural y politica de una sociedad. Las
modificaciones formales son de doble naturaleza, resultado de las practicas
materiales movilizadas por el pensamiento de una sociedad y éstas a su vez,
modifican y dinamizan el pensamiento de dicha sociedad.

Desde la aparicién de la escritura su tecnologia de materializacién ha sufrido
variaciones esenciales. Tales variaciones tuvieron un impacto sin precedentes
en la formalizacién del sistema de escritura y con ello en la consolidacién
de un modo particular de pensamiento. Pero este impacto se dio en varias
dimensiones, las transformaciones no se dieron en una sola via. Por una parte,
el hecho de que la tecnologia del texto impreso cambiara impacté de manera
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directa la materializacion de la imagen adjunta al texto. Por otra, el sistema de
pensamiento creado por la escritura afect6 transversalmente todas las relaciones
del hombre con los otros medios de materializacién, incluida laimagen entre ellos.

Esto se puede apreciar claramente en el caso de la tecnologia del manuscrito
iluminado. Manuscrito del latin manus scriptus (escrito a mano) e iluminado del
latin fluminare (dar luz sobre algo, dar color a las letras y dibujos de un texto,
Dios a los hombres haciéndoles conocer la verdad). Aunque los manuscritos
iluminados de la antigtiedad, previos a la consolidacién del cristianismo como
religién oficial del imperio, trataban temas mitolégicos, bien es sabido que el
grueso de la produccién manuscrita después de este periodo se dedicé a la
transcripcion de los textos sagrados.

El adjetivo iluminado calificé en un primer momento a la imagen que
acompafiaba el texto, pues en su ejecucién era muy corriente emplear el oro
como pigmento. Al ser abierto el manuscrito para su lectura, este metal tenia la
cualidad de reflejar la luz del medio ambiente en el texto de la pagina contraria a
laimagen y en el rostro del lector. Laimagen literalmente “iluminaba” la palabra.
Los iluminadores también aplicaron esta técnica al texto: las letras capitulares
y en algunos casos el texto completo de pédginas iniciales de capitulos fueron
iluminados con pdtina dorada. Esta cualidad circulé de un medio a otro (texto-
imagen) y coloniz6 por completo al formato. El manuscrito iluminé al lector.

Esta condicién técnica que convertia al texto en un objeto “iluminador” sirvié
como excusa perfecta para dar al texto ademads de su valor material un valor
espiritual, moral e incluso politico. El texto pasé a ser un instrumento de Dios
para iluminar a los hombres ddandoles a conocer “la verdad”, que ademads de
ser Unica, era ley. El texto impreso, y con €l la imagen, adquieren el valor de
verdad con un cardcter sagrado e irrefutable. El manuscrito es convertido en
un vehiculo de poder que se fortalecerd posteriormente con la aparicién de la
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imprenta. La imagen del manuscrito tuvo una amplitud de participaciéon en
el escrito limitada por la disponibilidad de recursos y por la inventiva de las
comunidades regionales. El aislamiento originado por los accidentes geogréficos
y la inseguridad en el transporte de aquella época promovieron escuelas de
iluminacién particulares que buscaron cada vez mds crear una impronta o estilo
propio. Sin embargo, este propdsito de singularidad en la materializacion del
texto y de la imagen tuvo a mediano plazo consecuencias en la legibilidad, las
apropiaciones caligraficas pasaron de la decoracién a la deformacioén.

Esta profusién de estilos, solamente comprensibles para segmentos de la
poblacién, iba en contra de los intereses unificadores de Carlo Magno (742-814)
cuando asumio el poder en Europa central. El asunto no consistia en unificar el
habla pues aunque en Europa se presentaran varias familias lingifsticas, ya era
un hecho que el Latin era la lengua culta asumida por toda la colectividad como
el lenguaje comtn para difundir el conocimiento sagrado y cientifico. Carlo
Magno orienté sus esfuerzos a unificar la “forma grafica de la lengua” con el
objetivo de volverla accesible para todos en términos de legibilidad. Reuni6 a
un grupo de copistas y les encargé el disefio de una tipografia que hiciera mds
legibles, mds comprensibles los manuscritos. Se disefi¢ por primera vez una
tipografia mintscula, que posteriormente se convirtié en uno de los aportes
mds significativos a la difusién del conocimiento.

El disefio tipografico se volvi6 una herramienta de alfabetizacién y con ello de
consolidacién del poder. De estas medidas no se libr6 la imagen. Para la cual
fue disefiado el sistema de “ventana”. Aunque en muchas ocasiones la tarea
ilustrativa estuvo circunscrita a un marco, en esta ocasién la determinacién
fue mds conciente. El cuerpo de texto abria una “ventana” para que la imagen
apareciera en ella. La estandarizacion de este sistema implicé dos cambios
importantes: en primer lugar, explicité el reconocimiento del cuerpo del texto
como un cuerpo separado del cuerpo de la imagen. Nocién que no aparecia
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tan clara, por ejemplo, en el caso de las capitulares iluminadas, donde texto e
imagen hacen parte de un sé6lo cuerpo. En segundo lugar, este reconocimiento
también parece expresar la nocién de separacién entre el cuerpo de la razén 'y
el cuerpo de la experiencia.

Laimagen se aprecia como la “ventana de la verdad”, esta percepcién ilumina
también al texto. Si la imagen y, en su ampliacién, el texto son la ventana de la
verdad a través de la cual Dios da el conocimiento, iluminando el pensamiento
y sacando de la oscuridad al hombre, el resto de percepciones que se tienen,
aunque hacen parte del campo de la experiencia real, desde esta perspectiva, no
necesariamente se consideran verdaderas. El sistema de diagramacién del texto
impreso se torna también en el medio de divulgaciéon de una visién particular
de mundo, en este caso, dividido. Estas decisiones en torno a la materialidad del
texto adquieren consistencia y se ven afinadas con la aparicién de laimprenta de
tipos moviles. Sin embargo, éste no fue el inico impacto que tuvo la aparicién
de esta contundente tecnologia. Uno de los cambios mds significativos en
términos formales fue la desaparicién mas o menos rapida del color en el texto.
A partir de ese momento y casi por cuatro siglos, el color pasé a ser un recurso
exclusivo de la pintura. El mundo editorial se desenvolvié durante ese tiempo
en un medio de claroscuros, salvo muy escasas excepciones.

Los iluminadores fueron reemplazados por los cajistas que emplearon las
placas de madera, no ya para tallar bloques de texto, como en la tecnologia de
escritura anterior a la imprenta de tipos méviles, sino para elaborar imdgenes
que podian ser reproducidas numerosas veces. Muchos de los ilustradores
continuaron iluminando manualmente los libros impresos, pero esto no duré
demasiado tiempo ya que tal labor los hacia muy costosos dificultando su
comercializacién. Otros, aprendieron el arte de la talla en madera y se volvieron
grabadores para trabajar en asocio con los impresores y con los cajistas, quienes
tenian en muchos casos el monopolio de las tablas de madera. Esta modificacién
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de la tecnologia de impresién de laimagen tuvo resultados inmediatos. En primer
lugar, bajé ostensiblemente la calidad de las imdgenes. Muchas no eran hechas por
expertos iluminadores sino por cajistas o tipégrafos. Las caracteristicas del soporte
(madera) y la herramienta (buril) producian una imagen de diferentes condiciones:
monocromatica y lineal. Aunque se homogenizé y por la misma razén se pudo
popularizar, el plano narrativo de la imagen desmejor6 notablemente.

En segundo lugar, el término original, antes atribuible exclusivamente al
manuscrito, fue absorbido por el libro impreso y el manuscrito quedé confiscado
a la categoria de borrador. En este contexto de produccién, la elaboracién de
las imagenes tuvo que modificar su biisqueda formal. La técnica de la pintura
y el color ya no pudieron ser utilizados mds, por lo menos en el campo de
la imprenta, como elementos formales para seducir a los compradores. Los
impresores e ilustradores enfocaron su interés en cualificar la ejecuciéon de
la técnica y en perfeccionar la calidad del dibujo. De esta manera, el valor de
la imagen pasé de estar asentado exclusivamente en una visiéon ideolégica:
“a través de los textos sagrados conocemos la verdad, la ilustracion es una imagen
que ilumina la verdad”, a tener otro soporte adicional derivado, no solamente
del componente ideolégico sino también, del componente formal: “la imagen
mientras mds verostmil se vea, mds verdadera parece ser”.

Esta bisqueda de verosimilitud en la primera etapa de los incunables
desperté un interés especial en algunos ilustradores, por el recorrido de las
peregrinaciones, para ilustrar la vida de otros pueblos. Ademads de los mapas,
se publicaron imdgenes de ciudades y retratos de costumbres. Nacié la
ilustracién de pagina enfrentada y la de pdgina doble plegada. Gané flexibilidad,
versatilidad espacial, se pudo distribuir mas ampliamente sobre el papel para
ganar efectos. Se inici6 la publicacién documental en el mundo editorial. Este
empefio por buscar la verosimilitud de la imagen se conservé durante todo el
periodo anterior a la aparicién de la fotografia. Sin duda alguna, la aparicién
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de la técnica de la fotografia tuvo un impacto trascendental en el futuro de la
imagen editorial tanto a nivel formal como conceptual, quizds equiparable
al impacto de la imprenta de Gutenberg en la escritura. La apariciéon de la
primera fotografia fue resultado de la bisqueda de un sistema para reproducir
graficamente la naturaleza, lo mds fielmente posible. Sin embargo, este invento
superd las expectativas de sus creadores, mucho mds alld del limite previsto.
Estanueva tecnologia pasé de posibilitar la representacion fiel de la naturaleza
a permitir que la naturaleza se representase a sf misma.

Frente a esta “verdad dltima” quedé desvirtuado todo el esfuerzo del ilustrador
por elaborar imdgenes creibles de la realidad y con esto se redujo el poder de
la gréfica para representar la verdad o dar verosimilitud. Aunque en primera
instancia se gener6 un ambiente de expectativa y temor frente al nuevo medio,
con el paso del tiempo la fotografia no solamente amplié su propio marco de
significaciones, sino que dinamizé los campos significativos de laimagen editorial.

Sin olvidar que en todo momento la fotografia “inventa” una realidad, un rostro,
un cardcter; la fotografia, inicialmente “instante” de realidad, prontamente
desempefi6 las funciones de registro, de constancia. Esto sucedié cuando dos
fotégrafos ingleses se dieron a la tarea de retratar los 474 ministros que abdicaron
de la Iglesia Presbiteriana para conformar la Iglesia Irlandesa. Su objetivo era
dejar constancia de “quiénes fueron”.

Sin embargo, la fotografia no estaba destinada a cumplir solamente funciones
de orden indicativo. Imediatamente después de la invencién de soportes de
mayor nivel de sensibilidad luminica, el retrato cobré un auge impredecible,
en menos de un afio, 500.000 personas de variado nivel social se habian
hecho tomar su retrato. Este tuvo dos impactos importantes: en primer lugar,
permitié identificar en la fotografia, como medio, una funcién connotativa, el
retrato no sélo muestra la realidad fisica del sujeto, también permite inferir su



Revista KEPES, Afo 6 No. 5, enero-diciembre de 2009, pdgs. 191-200

universo interior. En segundo lugar, la fotografia permitié tener un registro
mucho mds fidedigno con respecto a la pintura retratista y con una inversién
ostensiblemente menor.

Conla aparicién de la cdmara portétil lanzada al mercado por Kodak, se inicié el
registro de otros espacios diferentes al estudio fotografico, y dada su comodidad,
se posibilit6 el enfoque desde otros puntos de vista. Apareci6 la fotografia aérea,
la fotografia microscépica, la fotografia periodistica. El instrumento se convirtié
en una ampliacién de los limites del sentido de la vista y contribuyé a cambiar
el punto de enfoque del sujeto. La fotograffa periodistica en especial ayudé a
conformar un nuevo valor de la imagen para el sujeto en torno a la verdad. A
través de ella el sujeto era “informado”, “actualizado” de la verdad, delo que no
se sabia hasta ese momento, le era develado, descubierto el hecho. Y en este caso

en particular, se cambi6 de la relacién texto-imagen a la relacién imagen-texto.

Ademads de la fotografia es importante mencionar otras dos técnicas especificas
que contribuyeron a mejorar el proceso editorial y que tuvieron un impacto
importante en la impresién de la imagen. Me refiero a la litografia y a la
cromolitograffa. La primera permitié volver a reunir en una amalgama texto e
imagen como sucediera en tiempos del manuscrito. Al acceder la tipografia al
drea de trabajo del disefiador el tipo adquiri6 todas las cualidades plésticas de
la imagen gréfica y la imagen adquiri6 un nuevo valor para su sintaxis visual,
el texto. Esta fusion complejizé la imagen.

Pero también abri6 la puerta para que se evidenciara un conjunto de relaciones
imagen-texto, que le permitirfan al disefiador la construccién de un discurso
mucho mds conciente y con mds oportunidades comunicativas para el
lector. La técnica de la cromolitografia trae de nuevo el color al texto, pero a
diferencia del manuscrito no de un modo exclusivo sino de un modo general.
La misma imagen con los mismos colores es posible para todos. La apariciéon
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de la cromolitografia fue otro de los retos que las técnicas del mundo editorial
le dejaron a la pintura, radicada en los museos de ciudades o en las casas de
personas importantes. Con la cromolitografia se podia tener “la misma imagen
del museo en casa”. Después de las reproducciones aparecieron las laminitas
coleccionables y las tarjetas postales. Con la cromolitografia se trasluce el valor
de la imagen “portable” para todos y para cada sujeto.

Por medio de los anteriores casos se presentaron algunos de los cambios del
valor de la imagen, impulsados por las transformaciones tecnolégicas de
la materializaciéon de la escritura. Estos cambios transmitieron de un modo
particular la vision social, cultural y politica de una época y su concepto de
realidad y verdad, sin embargo, es importante reflexionar sobre ellos desde
una perspectiva que vaya mds alld de considerarlos “episodios” en una linea
de tiempo y se consideren en el marco de una “situacién de transito” donde
simultdneamente se estdn formando y destruyendo ideas de mundo. Estos
estadios de transito, como vimos a través de los ejemplos, son dinamizados
por coyunturas de orden tecnolégico, alrededor de las cuales, se agrupan los
diversos poderes, pues, las decisiones que alli se tomen son definitivas. El
disefiador, una de las entidades del poder productivo, tiene sin duda alguna, un
papel decisivo. Enla actualidad, concurrimos a un gran cambio en la tecnologia
de la escritura: qué ideas de mundo se destruyen, cudles se construyen, coémo
transforma esta dindmica el valor de la imagen, su concepto de realidad y
verdad. Estas son las preguntas que los cambios tecnolégicos han formulado
al ilustrador a lo largo de la historia y que siguen vigentes para los cambios
tecnolégicos que enfrenta el disefiador de la actualidad.
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