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Resumen

La fotorreporteria del conflicto armado en Colombia entre 2002-
2006 constituye una investigacién concomitante al desarrollo
de un proyecto de tesis doctoral. Este articulo se circunscribe a la
metodologia de esa primera investigacién preliminar en cuanto base
de una fuente primaria y estudio de esa fotorreporteria del rotativo E/
Tiempo de Bogotd. De ahi que el volumen de ese archivo constituya
hoy un repositorio visual del conflicto armado en Colombia de
estimado valor para el Centro de Documentacién en Imagen y Disefio
de la Universidad de Caldas, Manizales, Colombia.

John Wilson Herrera Murcia
Ph.D. en Diseno y Creaci6n

Docente Universidad Auténoma de
Occidente

Cali, Colombia

Correo electrénico: johnwilsonherrera@
gmail.com

® orcid.org/0000-0002-5729-229X
Google Scholar

Aurelio A. Horta Mesa

Ph.D. en Ciencias sobre Arte

Profesor Titular de la Universidad Nacional
de Colombia sede Bogotd

Bogotd, Colombia

Correo electrénico: aahortam@unal.edu.co
@ orcid.org/0000-0003-2132-9908
Google Scholar

Adriana Gémez Alzate
Ph.D. en Sostenibilidad, Tecnologia y
Humanismo

Docente Universidad de Caldas
Manizales, Colombia

Correo electrénico: adriana.gomez@
ucaldas.edu.co

® orcid.org/0000-0001-5279-041X
Google Scholar

Liliana Maria Villescas Guzman
Magister en Disefio y Creacién Interactiva
Docente Universidad de Caldas
Manizales, Colombia

Correo electrénico: liliana.villescas@
ucaldas.edu.co

® orcid.org/0000-0003-1145-7682
Google Scholar

Recibido: Octubre 30 de 2017

Aprobado: Agosto 31 de 2018

Palabras clave:

Archivo, disefio, fotorreporteria,
imagen, conflicto armado,
memoria.

Revista KEPES Afo 16 No. 19 enero-junio 2019, pags. 183-216 ISSN: 1794-7111(Impreso) ISSN: 2462-8115 (En linea)

DOI: 10.17151/kepes.2019.16.19.8



mailto:johnwilsonherrera@gmail.com
mailto:johnwilsonherrera@gmail.com
http://orcid.org/0000-0002-5729-229X
mailto:aahortam@unal.edu.co
mailto:adriana.gomez@ucaldas.edu.co
mailto:adriana.gomez@ucaldas.edu.co
http://orcid.org/0000-0001-5279-041X
mailto:liliana.villescas@ucaldas.edu.co
mailto:liliana.villescas@ucaldas.edu.co
http://orcid.org/0000-0003-1145-7682
https://scholar.google.com/citations?user=QWPC-mAAAAAJ&hl=es

Revista KEPES, Afio 16 No. 19, enero-junio de 2019, pags 183-216

Methodological notes for the creation
of a digital archive on photography
of the armed conflict in Colombia 2002-2006

Abstract

The photo story of the armed conflict in Colombia between
2002 and 2006 constitutes a concomitant research into the
development of a doctoral thesis project. This article is confined
to the presentation of the methodology carried out in that first
preliminary research based on a primary source and the study
of that photo story in El Tiempo newspaper of Bogota. Hence,
the volume of that archive constitutes a Visual Repository of
the Armed Conflict in Colombia of an intangible value for
the Image and Design Documentation Center attached to the
Department of Visual Design at Universidad de Caldas.

Key words:
Archive, design, photo journal,
image, armed conflict, memory.
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Introduccién

Lo que necesitamos es una critica de la cultura visual que permanezca alerta ante el poder de las
imagenes para bien y para mal, capaz de discriminar entre la variedad y especificidad histérica de
sus usos. (Mitchell, 2009, p. 10)

El presente articulo se propone presentar, y asimismo dar cuenta, del por qué
de una doble investigacion: de una investigacion concomitante, como resulta
el propdsito de esta publicacién, derivada de la tesis doctoral “Estudio de la
fotorreporteria del conflicto armado en Colombia entre 2002 y 2006: archivo,
imagen y enunciacion”.

La razén de este archivo digital preliminar se justifica por constituir las
fuentes primarias de la investigacion de grado ya enunciada que propicio el
reconocimiento del volumen, tramitologia de acceso y preparacién tecnoldgica
previa que requeria la revisién de ediciones del periddico El Tiempo en los
cinco ahos que corren entre 2002-2006. Se hizo ineludible el montaje de
una investigacion paralela al proyecto del problema central a modo que la
primera facilitara el manejo que exigia el estudio sobre esta fotorreporteria,
definitivamente significante mas alla del dato en un documento de primer
orden. A prop6sito, Didi-Huberman (2004) en su ejemplar memoria visual
sobre el holocausto reflexioné al respecto,

no vemos por qué un pedazo de realidad —el documento de archivo— convocaria de forma tan
inevitable el <mentis> de lo real. No vemos por qué el hecho de interrogar una imagen de archivo
equivaldria tan mecanicamente a una negativa a escuchar <la palabra humana>. Interrogar una
imagen no es sélo cuestién de una <pulsién escépica>, como pretende Lanzmann: es necesario el
cruce constante de los acontecimientos, de las palabras, de los textos. (p. 142)

Para el fil6sofo e historiador francés —como mas tarde se continué estimando
por otros autores— el valor especulativo sobre la imagen infiere, complementa,
a veces también decide, la confiabilidad de un dato; de ahi que esta clase de
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imagen producto de la guerra, constituya un documento de valor. Con una
mayor atencién cuando, como en este caso, se conoce extraida de una noticia
dada por una publicacion periddica; asunto delicado que reclama un detallado
trato de intervencion, toda vez que se trata de una fotografia con fines de una
amplia comunicacién social; mds ain, de una ilustracién infausta como fue
ese largo periodo del conflicto armado con las guerrillas pertenecientes a las
Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC). Igualmente esta imagen
fotorreportera grab6 en la consciencia social, con o sin condicionamiento,
una opinién de sucesos que irremediablemente impactaron una sociedad y
un pais; cuya recepcion, si bien comunicé, igual descolocé y extravié para
cualquier ojo agudo como el de un investigador las pesquisas o argumentos de
sus indicios retéricos y visuales absolutamente lejanos e impensables de una
imagen que dispone un fragmento Gnico de la realidad. Entonces el objetivo
nuclear de esta investigacion, a priori descansé en un estudio analitico con
intencion hermenéutica de esa representacion fotografica compleja; en primera
instancia por ese caracter de trance de operaciones que esta constata entre el
hecho en si, la oportunidad de la fotografia, su edicién y recepcién de lectura’.

Ciertamente la fotorreporteria no acepta la pertinencia de un especifico
marco teérico del arte, aunque esta de natural produce una imagen que
ilustra visionando o aludiendo —en este caso, algo supuestamente real—. Sin
embargo su concrecion no es artistica, aiin con una fuerte carga estética. De
ahi que la modulacién descriptiva de su estudio requiera de un proceso que va
de su estructura, espacio comprendido, formas y atmésfera a la bisqueda de un
caracter que concluye mostrando desde un punto de vista de acto fotografico
una postura de riesgo, un gesto con latencia de sentidos varios y una captacién
1 Un pasaje del discurso de Didi-Huberman (2004), en el capitulo 7, del libro ya referenciado, aduce que: “todo acto de imagen es arrancado
de la imposible descripcién de una realidad. Los artistas, en particular, se niegan a someterse a lo irrepresentable cuya experiencia vaciadora
conoce bien—como cualquiera que haya afrontado la destruccién del hombre por el hombre. Entonces, realizan series, montajes pese a todo:

también saben que los desastres son multiplicables hasta el infinito. Callot, Goya o Picasso —pero también Mir6, Fautrier, Strzeminski o Gerhard
Richter— trituraron lo irrepresentable en todos los sentidos para que dejase escapar algo mds que puro silencio” (p. 185).
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de imagen con un alto dominio técnico que da fe de un profesionalismo

singular; nada casual ni rebuscado, llamese de una aprehension estética
conscientemente diferida®.

Por otra parte este tipo de fotografia reportera dada su autonomia estética
evidencia una autopoiesis caracterizada por su principio de organizacion y las
relaciones modales que establecen las formas, espacios, y el acto experimental
de una fotografia que por su misma verosimilitud demanda de una efectividad
de las circunstancias que representa; al igual que de la bisqueda de ese vacio
no representado de lo cruel y aparencialmente increible que el filtro regular
de una lente de camara fotorreportera fue capaz de anticipar’. Una captacion
hipotética de la realidad que se aproxima a la episteme de un acto de disefio,
sin que este se desvincule ni demerite el talento creativo del reportero ya
manifiesto en el dominio de entrever la congruencia entre el espacio tiempo
de la imagen y la realidad sugerida a la par de una imaginacién activa.

Por su parte esta investigacion con el propésito de la configuracién de un
banco de fotorreporeteria de guerra excedi6 sus fines expuestos, por lo que
se entendié debia constituir un fondo de consulta y referencialidad digital
a favor de esa probable consulta que un sinnimero de problemas de la
investigacion sociocultural, del arte y el disefo visual precisan.

2 Una observacion que no se puede dejar atras en el caso de la fotorreporteria justamente se debe a que no siempre —en el caso particular del
conflicto armado en Colombia— esta reporteria cuando de estragos de batalla o combate se trata se realiza en un tiempo posterior en ocasiones
no distante, pero no posible en ese mismo momento del evento, por lo que resulta una imagen diferida que todavia sorprende por su poder de
reproducir la magnitud de lo sucedido. Podria convenirse que mucho le debe al campo de la antropologia visual, a una etnografia de los restos.
Constiltese sobre este campo, entre otros estudios, a Colombres (2012).

* Acerca del tema de los modos en las objetividades estéticas, véase a Claramonte (2016); que desde el criterio de quienes suscriben, resulta un
importante aporte al campo de las relaciones modales desde lo estético.
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Nociones, proceso y herramientas de una metodologia

El levantamiento del corpus de la fotorreporteria en cuestién se basé en tres
nicleos de clasificacion categorial desde referentes tedricos de diversos
autores y areas de conocimientos. En relacién con los estudios sociales se
consideraron los aportes de Tedfilo Vasquez (2015), William Ospina (1995)
y Carlos Sixirei (2012). En atencién a las teorias de la imagen y la estética se
tuvieron en cuenta aquellos estudios de mayor empoderamiento y alcance
para el andlisis del objeto mismo de la investigacion; privilegiandose la teoria
del valor axiolégica de Stefan Morawski (1999), la teoria del disefo de Aurelio
Horta (2012) y las teorias de la imagen de Philippe Dubois (1986), W.J.T.
Mitchell (2009) y Pepe Baeza (2007).

En consonancia con la archivistica y los procesos de memoria que en ello
subyace se aproximaron las perspectivas tedrico criticas de Carmen Maria
Jaramillo (2010), Andrea Giunta (2010) y André Porto Ancona Lépez (2011)
entre otros autores que fundamentan presupuestos y constructos metodologicos
de reflexion potencialmente Utiles en el caso de analisis e interpretacién de
la fotorreporteria. Cuestion estd a la que se suma una reflexién no menos
dispendiosa acerca de las posibles circunstancias que suelen apremiar
las politicas editoriales en el caso especifico de El Tiempo. En este sentido
se estructuré un prototipo de archivo segin las categorias enunciativas de
las diferentes realidades que las mismas imagenes fotograficas ofrecian del
conflicto, las cuales se listan en la siguiente tabla.
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Tabla 1. Categorias de analisis del conflicto armado en su delimitacién nacional 2002-2006.

Nimero de imdgenes Suma de Categor}nas
. P con mas
del conflicto armado categorias .o
representacion
1. Apoyo o movilizacién social 83
2. Asesinatos-magnicidio-genocidio 70
3. Atentados-emboscadas-bombas-ataques 267 2
. Suma de 4.1, 4.2,

4. Barbarie de la guerra 197 43,44, 45 3

4.1. Falsos positivos 7

4.2. Fosas comunes 17

4.3. Masacres 104
4.4. Minas 22

4.5. Otras anomalias 48
5. Capturas-detenciones 148 5
6. Combates-enfrentamientos 97
7. Desaparicién forzada 10
8. Desplazamiento forzado-destierro-éxodo 65

. Suma de 9.1, 9.2,
9. Estrategias de la guerra 882 93,94 1
9.1. Desmovilizados-reinsertados-desertores 166
9.2. Fuerzas del Estado 195
9.3. Fuerzas insurgentes (ELN-FARC-paramilitares) 153
(12-26-115)
9.4. Politicas y fuerzas de Estado 368

10. Narco-drogas 141
11. Problema territorio-frontera 164 4
12. Reclutamiento infantil 22
13. Secuestros-retenidos-liberaciones 146
14. Violencia indigena 8
Anexo. Retratos actores de la guerra 92
Total de imagenes 2392

Fuente: elaboracién propia por parte de los autores.
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Estos complexos de sentido que enunciaban las categorias del conflicto se
constituyeron en recurso de método del archivo fotorreportero digital que se
definié denominar “Repositorio Visual del Conflicto Armado en Colombia”,
archivo optimizado para la Web bajo la autoridad y custodia de la Imagoteca
o Centro de Documentacién en Imagen y Disefio adscrita al Departamento de
Diseno Visual de la Universidad de Caldas*. El término repositorio se deriva
del latin repositorium (‘armario’, ‘alacena’). En este caso ha de ser entendido
como departamento de depésito y reserva para la visualizacién, consulta e
informacién del tema que se aborda. Si apelamos a la definicién que plantea
la RAE, es el lugar donde se guarda algo. Este espacio digital catalogado y
conceptualizado representa un aporte documental de excepcién acerca de un
fragmento del conflicto armado en Colombia, asi como una fuente histérica de
memoria en linea.

En cuanto al archivo repositorio se establecen dos grandes areas: (i) el conflicto
armado en Colombia vy (ii) el conflicto armado internacional. Asimismo, este
particular remitié a la consideracién de dos anexos que integran la investigacion
central pero que constituyen fondo del repositorio: (i) retratos actores de la
guerra y (ii) contexto histérico de conflictos armados y guerras en Colombia y
el mundo.

La base tedrico-conceptual que fundamenté ambas investigaciones se centré en
una relacién modal —entiéndase de método— entre el andlisis de la fotografia
del conflicto como primer filtro de optimizacién visual, que de hecho exigi6 de
referencias de diferentes campos de conocimiento, y la correspondiente a la historia
social de Colombia; a lo que indiscutiblemente se sumé la historia de su fotografia,
de sus manifestaciones culturales de incidencia, y las recursivas de la estética y
teorias del arte y el disefio para cerrar un nodo de analisis e interpretacion.

# Unidad de informacién especializada en disefio e imagen, creada en 1995 en el Departamento de Disefio Visual de la Universidad de Caldas;
en donde reposa la Muestra Monografica de Media Art del Festival Internacional de la Imagen (http:/festivaldelaimagen.com/).
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El procesamiento de las imdgenes para su catalogacion, a partir de un orden
cronolégico, fue la elaboracion de su etiquetacién; es decir el inventariar
y nombrar las imagenes en relacién con la fecha, el titular de la noticia de
procedencia, la nota pie de foto original, la region del acontecimiento y con
estos datos las palabras clave que las identifican. Este proceso por si solo
demand6 de una cuidadosa atencién por cuanto urgié de una visiéon técnica
desde lo fotografico, pero por su razén de ilustrar en una investigacién de una
interpretacion coherente y efectiva. De manera que el archivo visual cuenta
con un manejo de uso agil para los investigadores interesados. Ademas se
describieron sus caracteristicas formales con el propésito de una posterior
indexacion, segln las categorias y el lenguaje pertinente para una comunidad
internacional en los tesauros.

Este banco y/o repositorio visual en tanto documento medular y episédico,
asi como por su importancia, prescribié un discurso de ese entramado
del conflicto més alld del territorio agreste y aspero rural; revelando otras
conexiones donde la ciudad y actores de muy distintos intereses toman parte.
En este sentido fue indispensable apropiarse de alguna norma que por encima
del marco estructural de andlisis velara por principios estéticos mds generales,
que no obviaran en ningln momento una maxima de esa imagen fotografica:
su potencial estético y su capacidad de enunciacién. Esas consideraciones
resueltas en invariantes metodolégicas se muestran en la siguiente tabla.
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Tabla 2. Invariantes metodolégicas de la investigacion.

Lineamiento metodoldgico

Invariantes metodolégicas

Consideraciones tacticas - - .
Valor estético (representacion) de la imagen fotorreportera

Bisqueda, seleccién y creacién de la imagen — — —
Valor estético (significado) del disefio visual en la

fotorreportera 3
fotorreporteria

Valor estético (enunciacion) de la fotografia reporteril

Fuente: elaboracién propia por parte de los autores.

Esa estimacion especial acerca de lo estético a partir de los valores de
representacion, significado y enunciacién afianzé un aspecto primordial que
podia subestimarse dada la energia emocional de la fotografia como es la
retérica de su enunciado’.

La coleccién de fotografias alcanzé finalmente la cifra de 8465 imdgenes cuando
el archivo primario de 2392 se procesé teniendo en cuenta las exigencias de
edicion que la investigacion de tesis demandaba de cinco fases o modos de
examinar y visualizar cada una de las fotografias. Estas variables de revision
fueron las siguientes: (i) la fotografia del periédico tal cual su publicacién. Es decir
la pagina completa del periédico donde esta la noticia y el contexto de la misma;
(i) la fotografia con su pie de foto; (iii) la fotografia con su encuadre original
de impresion, que difiere del encuadre original de captura reiteradamente; (iv)
la fotografia (close-up) en el plano de pagina completa del rotativo, a modo de
aproximar al consultor o lector a la inscripcién dada por la editorial en relacién con
otras noticias para contrastar su relevancia respecto del conflicto armado en sf; (v)
por ultimo, un grafico visual a manera de mapa del sitio de los acontecimientos.

° Esa importancia que suele restar o afadir la potencia de la imagen a su enunciacion, o sea a su representacién de la fotografia, afirma la
inflexion lingtiistica de Benveniste (1999) cuando apunta que “el hombre no dispone de ningtin otro medio de vivir el ‘ahora” més que realizarlo
por insercién del discurso en el mundo” (p.86).
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Estos modos o métodos de accion con las imagenes respondieron a diferentes
etapas de andlisis tedrico, consultas y busqueda de fuentes orientadas a una
deconstruccion técnica entre imagenes, tablas, esquemas y bocetos con
el interés de definir un orden enunciativo. De este modo se establecieron
seis etapas o fases de trabajo. La primera etapa inicio con una adecuacion
de condicionantes que necesitaba la coleccion de imagenes en las que se
consideraron parametros técnicos para la captura del material impreso. Por
ejemplo, una camara profesional de 6ptica intercambiable (lentes 18-70 mm,
70-210 mm y macro 60 mm), las propiedades del uso del espacio fisico (lugar)
destinado para la captura entre las que dominaba el aspecto de la iluminacién
artificial del mismo; estos Gltimos de gran complejidad debido a que se debia
prever la interaccion con otros investigadores en un espacio reducido para el
registro de las fuentes, asi como por las condiciones de luz al6gena que poseia
el sitio en relacién con los balances de luz y las sombras proyectadas sobre el
material grafico impreso; a esto se sumaban las condiciones de almacenamiento
digital, carga y descarga del material a la par de las caracteristicas del formato
de captura inicialmente definido como RAW vy posteriormente como JPG de
acuerdo con el peso de almacenamiento de cada imagen y del archivo en su
totalidad. Todos estos aspectos enmarcaron esta primera etapa significativa de
la calidad del material recolectado.

En la segunda etapa se clasificé el material en dos grandes dreas y dos campos de
relacion, a saber: el conflicto armado en Colombia 2002-2006, dominio de interés
de la investigacion en cuanto estado de un contexto nacional y por lo tanto de
su repercusion en las politicas y leyes del pais; y al unisono el correspondiente a
las conexiones internacionales en ese mismo periodo, encabezado por aquellos
eventos nacionales de guerra con implicacion internacional que de una u otra
manera modelaban e interferian en el plano geopolitico. Para los segundos hubo
que diferenciar procesos muy diferentes de acuerdo a sus causales como fueron los
particulares accidentes en Colombia, en contrapunto con las guerras y conflictos
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en otros Estados o Naciones y las instancias de organismos internacionales
comprometidos tales como la Organizacion de los Estados Americanos (OEA), la
Organizacion de las Naciones Unidas (ONU), la Corte Penal Internacional (CPI),
la Corte Interamericana de Derechos Humanos (CIDH), el Banco Mundial (BM),
el Congreso de los Estados Unidos, la UNESCO, la Fundacién para la Libertad
de Prensa (FLIP) entre otras. Este tejido de circunstancias, factos de guerra y sus
autores cont6 de igual modo con un capitulo digital de imdgenes sustantivo de
los retratos de actores del contexto histérico de los conflictos armados y guerras
en Colombia y el mundo.

A lo anterior se suma otro tipo de publicacién de articulos y fotografias acerca
de confrontaciones bélicas de la Primera y Segunda Guerra Mundial, asi como
del siglo pasado en relacién con el Oriente Arabe, que ilustran histéricamente
muchos de los acontecimientos y actores vinculados a la temporalidad de este
estudio; es decir los archivos de prensa encontrados entre 2002-2006, que
aludian a rastros histéricos de guerra que aportaban una visién de generalidad
sobre las visiones de la guerra en Colombia.

La tercera fase o etapa del proceso dependié de un grueso material de
importancia para la investigacion que reclamé de una especificacién adin mas
concreta: la clasificacion de los archivos en relacién con las diferentes escalas
caracteristicas del conflicto. Teniendo en cuenta su ampliacion de margenes se
trat6 de sintetizar, lo mds posible, su naturaleza de coincidencia o no con vista
a no omitir ninguno de estos procesos; de ahi que se dirimiera en principio un
filtro marco por encima de los sucesos a partir del concepto ‘guerra’ o “conflicto
armado” de manera que se pudiera individualizar una batalla frontal, de lo que
son las secuelas de esta, e identificar sus acciones conexas.

Si bien estas variantes de procedimiento agregaban al problema investigativo un
orden de perplejidad, lo cierto es que esta decision se verificé cuando la escritura
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comenzé a demandar del andlisis y descripcion del evento una introspeccion
mas justificativa del criterio. Este fue uno de los aportes concluyente del por
qué de la creacion del repositorio y de la importancia que tenia el mismo para
la academia, en particular para la Universidad de Caldas teniendo en su haber
una investigacion acerca del evento mas determinante y crudo del pais en toda
su historia. Esta fotorreporteria, desde su caracter de imagen congelada en
una noticia periédica, enunciaba un texto de memoria visual de indiscutible
valor cultural que ha de entenderse como una penosa vy sufrida realidad del
pais. Al respecto, de esta clase de imagen, Santos Zunzunegui (1995) plantea
que “la foto ya no pertenece al orden del icono [semejanza] ni al del simbolo
[representacién por convencién cultural], sino al orden del index que se define
por la contigtiidad fisica del signo con su referente” (p. 140).

Esta precision cognitiva lo visual, de Zunzunegui, reasume el signo imagen
fotografica como unidad indivisible entre lo real y lo representado; afirmando
la fuerza con que la misma es definida, en este caso como una fotorreporteria,
abstrayendo en su sintesis un modo distintivo de observacién y relaciones
que en direccién con la guerra reclama siempre una interrogacion por cuanto
establece esa extraieza y distancia con aquello que representa lo sustancial
de una existencia.

En la cuarta etapa, valga aclarar, las unidades documentales de la fotorreporteria
constituyen en si mismas delimitaciones que viabilizan la interpretacion y
reflexion critica por cuenta de las categorias que las ubican conceptualmente;
aunque al mismo tiempo este ordenamiento y contrastacion con otras imagenes,
segln se ha apuntado, declinan y estimulan otro acoplamiento como es el
de reconocer el listado suma de estas imagenes fotograficas en atencién a
su particular fotorreportero (es decir, por autores de las imagenes). Punto de
vista que ubica la proximidad del fotégrafo con la humanidad de la guerra,
su postura e ingenio profesional, en relacién con un contexto. Un rango de
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andlisis concluyente en cuanto permite identificar en una matriz de valores y
andlisis la relevancia de los actos fotograficos en relacién con el nimero de
imagenes y la actuacién de los fotorreporteros®. En suma, esta sistematizacion
particular y general que pauta la metodologia abre opciones y visiones de
como se estd leyendo e interpretando esa realidad.

De aqui se deduce cudles son las caracteristicas técnicas de calidad de estas
imagenes, también su frecuencia de ediciéon y sus autores con vista a una
optimizacién para la Web; si bien las imdgenes originales se archivan en
una carpeta ad hoc para proteger el material primario. Todas las imagenes
optimizadas se circunscriben a caracteristicas especificas para su visibilidad en
pantallas full screen tanto de computadoras como de dispositivos méviles con
las siguientes indicaciones. Estas serian sus configuraciones técnicas: fotografia
pagina completa del periédico (1024 pixel de ancho x largo); fotografia del
conflicto con pie de foto (768 pixel de alto x ancho); fotografia en su encuadre
original de impresion (768 pixel de alto x ancho); mapas (768 pixel de alto x
ancho); detalles (close-up) relevantes de algunas paginas (768 pixel de alto x
ancho).

La intervencion y tratamiento con el archivo visual de imagenes catalogadas y
subordinadas define el proceso de la quinta etapa de la metodologia. Se reitera
que estas imagenes conforman tres tipos de archivo: el de la pagina completa
del periédico; el de la foto con el pie de foto y el de la foto en su encuadre
original de impresion. El texto que acompana la fotografia (pie de foto) debié
ser transcrito y anclado a la imagen como caption (campo para escribir) con el
propésito de que los buscadores que indexen la informacion rastreen la imagen
codificada por etiquetas (fecha, titular, pie de foto, ubicacién geogréfica por

© Fijese como no seria posible en la especificidad de esta enunciacion referirse a un “acto de creacién” porque significaria un acto artistico; en
este caso, esa imagen fotorreportera resulta en un acto de fotorreporteria; una accién que crea una imagen, pero donde el proceso y el resultado
no son de expectacion sublime ni de ilusién o contemplacién sino de una aptitud de reconstruccién de un escenario que exige de precision con
un objetivo concreto de informar “tal suceso”; tratese de un acto de diseno.
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departamento y palabras o nombres clave). Para los buscadores, la imagen no

dice nada; es el texto el que da contexto a la imagen, permitiendo su ubicacién

y discriminacién en la Web. Esta delimitacion se establece en procura de que

los investigadores que necesiten hacer bisqueda por algin criterio puedan
hallar la informacién de toda la coleccion vinculada a la respectiva etiqueta.

Las directrices de uso del sitio se implementaron en un manual, hoja de ruta
para el posterior ingreso de otras temporalidades asociadas al estudio de la
fotorreporteria o colecciones de otra indole sobre conflictos y guerras en el
mundo. Y es la Imagoteca (Centro de Documentacién en Imagen y Disefio) de
la Universidad de Caldas, la cual realiza uso de los protocolos para permitir el
ingreso de investigadores y del pablico autorizado al material.

Justo, una sexta etapa del proceso metodolégico orienta el disefio de esa
plataforma para lograr una navegacion intuitiva al tiempo que proyecta
parametros de lectura y legibilidad 6ptimos para su acceso. La plataforma
alberga, organizay clasifica la informacién en direccion a un disefio especifico
con contenido de 8465 archivos. Si consideramos las implicaciones para el
acceso a la informacién de prensa diaria y la pérdida de calidad que ostentan
los microfilmados, sin contar el deterioro que ya presenta el periédico impreso
dada la calidad del papel en que histéricamente se imprime, podemos advertir
que la captura fotografica levantada por el investigador principal constituye un
ejercicio de muy alta complejidad y valor en cuanto las diversas etapas que
se debieron superar para lograr una optimizacion vy visibilidad del archivo de
imagenes.

Esta construccion por etapas del repositorio visual sobre el conflicto armado en
Colombia result6é una apuesta por ampliar otro espectro posible de actualizacién
yrevitalizacién delamemoria respecto de un espacioy temporalidad especificos
de cuatro anos de consternacion, frustraciones y desarraigos de una época
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ojald innombrable nunca mas. En efecto, esta memoria visual documental del
repositorio que funda esta fotografia Gnicamente asume su valor en cuanto
sea visitado y consultado. En palabras de Philippe Dubois (1986) “a través de
la simple observacion de las fotografias, el espectador puede desmontar la
fabricacién de la obra” (p. 13); es decir el detenerse ante la imagen, decantarla
y correlacionar sus signos para advertir en ellos el caracter enunciativo que
comportan como huellas, que en este caso debieran ser de una profunda
concientizacién capaz de superar estos estragos y no permitir su repeticion.

Cabe advertir, ademas, la responsabilidad que ostenta esta construccion de
sentidos de estas fotografias. En primer término, teniendo en cuenta que las
imagenes corresponden a un medio de produccién visual a través del cual se
crea un rastro visual de legibilidad en un tiempo especifico que no es el presente
y sin su andlisis tampoco puede aseverarse que sea el del pasado, el de la guerra.
En este punto debe devolverse la mirada hacia el profesionalismo y civilidad
de los fotorreporteros adscritos a la casa editorial £/ Tiempo debidas cuentas de
su deber de cumplimiento con las normativas de sus areas editoriales en tanto
la oportunidad de asistir al evento y la posibilidad del momento para captar
la fotografia, ain mas, al tipo de enunciacién que esta provee y el comentario
que la acompana ya este a distancia del fotorreportero. No obstante, lo cierto
es que los lectores al encuentro con esta visualidad construyen imaginarios
de una guerra que no han visto y reconocen estimando y tomando criterio
en gran medida a partir de lo observado en las fotografias. En suma, son
estas las condicionantes de esa idea visual de una particular accion bélica.
A prop6sito, las imagenes que siguen facilitan —mejor ilustran— algunos de
estos aspectos criticos mencionados en cuanto al alcance discursivo de este
registro fotografico y las no pocas y ciertas delimitaciones para su analisis.
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Figura 1. Pdgina completa periédico El Tiempo.
Fuente: archivo E/ Tiempo 2002-2006.
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los pobladores de Puerto Toledo dejan atras sus hog
: Folo: Mion Dia / EL TIE

Figura 2. Fotografia con pie de foto.
Fuente: archivo £l Tiempo 2002-2006.

Figura 3. Fotografia en su encuadre original de impresion.
Fuente: archivo El Tiempo 2002-2006.
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Figura 4. Mapa de informacién (infografia).
Fuente: archivo E/ Tiempo 2002-2006.
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Si se regresa a la ilustracién de la Figura 1, podra advertirse que el borde de
linea verde corresponde a la noticia de un evento concreto que editorialmente
se introduce en una pagina del periédico. Igualmente fijese que la linea
naranja encuadra al evento con un pie de foto, mas la linea azul encuadra el
original de la impresion. La infografia se sefiala con linea violeta. Es decir que
enfrentar esta fuente de informacién plante6 para los investigadores reconocer
un conjunto de estimulos visuales que implic6 modos de fragmentacion
del contenido a informar, configurando una “légica de visualidad” a través
de la lectura y reconocimiento de signos. De tal manera que el fundamento
de esta observacion se centrard en la imagen fotografica como ente grafico
visual que en si mismo declara un caracter enunciativo del fotorreportero. Esta
delimitacion del material fotorreportero persigue el propésito de describir un
valor que conlleva ese acto enunciativo de una realidad (en este caso, de la
guerra), pero también la distancia que este puede poseer en relacion con lo
propuesto desde la connotacién editorial de la pagina completa del periédico.

Plantea Calvino, en relaciéon con la importancia que la tecnologia asume en
casos como estos, una mocion de interés.

Frente al universo de imagenes en que se vive, y por el mismo benepldcito que la tecnologia ha legado
al trato con las imagenes, la exuberancia de juegos, fantasmagorias y otras tramas, devaldan cada vez
mas los significados reales, incluso, sin pretender que esos sean copia o espejo de la realidad; pero
que tampoco se disuelvan o lean con atencion a lo que decida el poder de la publicacién. (Calvino,
como se cité en Baeza, 2007, p. 9)

En el caso de una fotografia documental, en gran medida producto de un
fotoperiodismo guiado por los medios que ejercen el poder de comunicacion,
en un contexto social ya por demds atribulado y hastiado por los desmanes
de la guerra, la prensa responde a razones econémicas de control de una
inequivoca manera e interviene en los contenidos en ocasiones indirectamente.
Sin embargo la connotacion de ese soporte editorial resulta uno de los sistemas
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de mayor impacto en la socializacién y masificacién de la informacién, por

lo que no deja de ser también uno de los instrumentos de mayor fuerza en
relacién con la memoria histérica documental.

Ahora bien, este repositorio como soporte digital ha de conservar ese total
del material fotografico publicado y su representacién constituye una fuente
primaria que en tanto base de una coleccién crea un archivo a modo de
fondo documental, memoria y consulta mas alld de las problematicas ya
mencionadas sobre la edicién. Subsisten también otras nuevas problematicas
de caracter técnico metodolégico que ya son propias del repositorio, aunque
posibles de depurar con el fin de justipreciar la investigacion con un maximo
de transparencia y sobre todo por el aporte de esta al rigor inexcusable de toda
academia.

Dos ejemplos acerca de estas contrariedades se dan en el cambio de la fotografia
de lo analégico a lo digital; que el analisis de la tesis solventd, pero que para
el archivo no es facil advertir y que pudiera afectar su lectura. Por otra parte,
el trdnsito geopolitico del concepto de revolucionario a terrorista y lo que esto
implicé como trasposicién de cinco décadas de visualidad; que también afecta
a un consultor en su encuentro con rostros y situaciones impensables, funestas.
Es decir que el archivo merece de una estimacién 6ptima de fundacion y en
ese aspecto se adelanta.

Realmente hay un contexto social y politico, pero también tecnolégico de
impacto social que crea visiones de mundo; modelos para un espectador global,
pero también para los profesionales del campo visual. Estas imagenes exponen
a los actores de la guerra, los cataloga y presenta circunstancialmente al tiempo
que evidencian o apuntalan sus caracteristicas mas representativas mediante
signos y encuadres acentuando o difuminando sus caracteristicas originales;
pero siempre construyendo modos de ver, modos de presentar la realidad,
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modos de significarla. Se trata de esa impronta y riesgo del fotorreportero que,
en el caso de quienes deben de salvaguardar su obra que es Unica e histérica,
representa otro desafio profesional que exige de una superacion técnica, de
honestidad e inteligencia.

Sentadas las anteriores premisas, la realidad es una y las imagenes construidas
por la fotorreporteria son una segunda realidad enunciativa que presenta los
acontecimientos desde un cierto punto de vista compositivo al reunir ciertos
elementos dispersos en el espacio dentro de un encuadre visual que ha de
configurar el significado. Este planteamiento se apoya en el pensamiento de
Dubois (1986), quien expresa: “con la fotografia ya no nos resulta posible
pensar la imagen fuera del acto que la hace posible” (p. 11). De la misma
manera, y en este punto, ese acto fotografico es muy préximo al acto de disefio
en cuanto idea o concepto que se elabora en la mente del fotégrafo; instante
este que se apresta a la indagacion visual en un marco de accién probable de
emerger la imagen como fragmento o instante de un acontecimiento que cifra
mdltiples lecturas.

Ese acto se hace visible en cuanto “sentido y valor de qué y para quién se disefa;
de cudl es la comprension causal de ese acto de diseno” (Horta, 2012, p. 31),
acto que imbrica un propésito que puede llegar a la informacién social o hacia
la utilidad social; ambos conceptos convergen en ese sentido de uso, consumo
o gusto que apuntalan la razén de ser del disefo desde su responsabilidad social
como condicién sine qua non. Una vez la fotografia ha sido ideada/disefiada,
compuesta, permanece en razén de sus signos como objeto de valor y se
dispone como archivo en direccién al proceso de publicacién que no se desliga
de un contexto social ni del momento histérico al que corresponde con sus
diversas variables socioeconémicas y politicas, determinante entonces de una
posterior publicacién. Pensemos ahora a la luz de estas consideraciones, que
la imagen puede ser utilizada para indicar de manera asertiva la naturaleza de
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un acontecimiento desde la fuerza de los signos que encierra o puede llegar a
conducirse en cuanto Util o politica a trastocar, subvertir o modificar la realidad.

El fotorreportero a través de la lente se dispone ante un instante susceptible de
ser registrado, que trasciende en una segunda instancia cuando filtra y conduce
el material fotografico a la editorial —momento de tensién respecto del lugar
que dicha imagen ocupa en atencién a la clase de pédgina del rotativo o si
simplemente ilustra una seccién, y en qué tamafo—, lo que permite advertir
que todas las imagenes publicadas en el medio prensa se sintonizan con estas
premisas dado que atienden directrices que determinan su valor expositivo
con base a intereses varios, incluso no siempre politicos, pero que delimitan la
informacién visual como preponderante o ilustracién de un texto quizas que
se le ha dado mayor importancia.

Este archivo de memoria histérica documental, mas alld de una postura
ideoestética del fotorreportero para captar la guerra, da cuenta de una
recurrencia estilistica estereotipada frente a ciertas narraciones. Para ejemplificar
un estereotipo, fijese en la referencia de las fotografias de laboratorios de droga
allanados en las selvas colombianas con una convencién grafico-visual que
siempre ubica —en la temporalidad referida— un militar armado para que
pose delante de un laboratorio en Ilamas; esto es, una manera reiterada de
representar el acontecimiento amén de alguna disposicién institucional acerca
de la vigilancia del mismo. De los anteriores planteamientos se deduce que,
al igual que el formato imagen, el formato prensa incorpora convenciones
y modos de ilustrar la informacién; estableciendo modos de interrelacion
para comunicar entre contenidos textuales o visuales. Cada imagen reportera
publicada impresa se presenta con un ordenamiento visual editorial como
estructura comunicativa. Al identificar estos parametros en relacién con
la imagen reporteril se identificaron y propusieron modos de abstraer la
informacién para delimitar dichos contenidos ya enunciados anteriormente.
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En otras palabras, las imagenes que aparecen publicadas son editadas con
el formato real de captura del fotorreportero en el marco de relaciones que
propone el encuadre de la cdmara y que difiere de lo publicado por el formato
real de impresién del periédico que modifica esta estructura compositiva.
Este proceso adopta otras intenciones de publicacién que ya dependen de las
directrices hegemonicas, politicas y econémicas del medio, diferenciando el
registro original del fotorreportero de aquel que se publica. Un ejemplo puede
ser el siguiente.
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Figura 5. Pagina contexto de la noticia publicada en el diario
de circulacién nacional El Tiempo.
Fuente: archivo E/ Tiempo 2002-2006.
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Figura 6. Fotografia en su encuadre original de impresion editada por la editorial para su
publicacién. Titular: “Tristeza por companeros muertos en Caldono”. Pie de foto: aunque
evitaron una toma de Caldono (Cauca) por las FARC los soldados de la Ill Brigada estaban
tristes por la pérdida de cuatro de sus companeros en el combate con los guerrilleros.
También murieron tres subversivos. Carlos Ortega, El Tiempo, 14 de diciembre de 2002.
Fuente: archivo E/ Tiempo 2002-2006.

Este caso habla de la imagen publicada por la prensa nacional El Tiempo,
imagen que se presenta en un plano cerrado que recoge la actitud de dos
soldados impactados por la noticia de varios de sus compaferos muertos en
una confrontacién armada; podria pensarse que este modo de encuadrar la
realidad se constituye en un registro construido por el fotorreportero en el que
dicho profesional de la imagen cierra el encuadre sobre las expresiones de
los soldados para precisar a través de su corporeidad y gestualidad el impacto
de los acontecimientos. En atencion a diferenciar entre lo fotografiado y lo
presentado por el medio en la edicién impresa se indagé por otras fuentes
para ubicar si esta imagen era o no la fotografia original tomada en terreno. El
resultado, se presenta a continuacion.
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Figura 7. Fotografia en su encuadre compositivo original publicada en revista. Titular: “Colombia

a través del Tiempo 2003”. Pie de foto: el quinto intento de la guerrilla en menos de tres afios por
tomarse la poblacién de Caldono, Cauca, fracasé gracias a la intervencién de una base de emergencia
de la Ill Brigada del Ejército. Los cuatro intentos anteriores fueron repelidos por los pobladores
desarmados, modelo de resistencia civil en el pais. Dos soldados de la Il Brigada lloran la pérdida de
cuatro de sus companeros caidos en el combate. Carlos Ortega, E/ Tiempo, 14 de diciembre de 2002.
Fuente: archivo El Tiempo 2002-2006.
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Figura 8. Comparativo gréfico visual del encuadre compositivo. Imagen
editada e imagen original impresa en soportes editoriales diferentes.
Fuente: archivo £/ Tiempo 2002-2006.
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En suma, estas dos fotografias (Figura 8) permiten comprender la diferencia
de perspectiva entre las dos visiones de lo contruido por la editorial y
consecutivamente la anomalia que ello representa en tanto la imagen original
propone otras construcciones de sentido.

Esta triada visual y el orden en que se catalogé y etiqueté cada imagen, son
instrumentos que ofrecen un panorama concreto sobre el cual orientarse en
el repositorio visual. Al cabo, tablero virtual fotografico construido por la
fotorreporteria aleatoriamente que pone en evidencia el ejercicio profesional
y editorial mediante la seleccion de un material publicado; un banco que es
en si mismo testimonio de los hechos considerados relevantes de la guerra en
un periodo de alta complejidad que permite sefalar las politicas y directrices
nacionales e internacionales que influyeron en Colombia entre 2002-2006, asi
como en respuesta a la politica de paz del gobierno Pastrana (1998-2002). Al
respecto, André Porto Lopez (2011) planteaba acerca del documento imagen
una reflexion de valor importante:

los documentos imagéticos de archivos suelen producir la organizacion individualizada de unidades
documentales o, en la mejor de las hipétesis, la formacién de colecciones disociadas de su organismo
productor, reduciendo de este modo las posibilidades de una comprensién global de su significado.

(p-4)

Una notacién singular debiera acotarse sobre este archivo fotorreportero
del repositorio. Estas imagenes corresponden a un conflicto armado de
cinco décadas en Colombia, siendo una memoria documental; aunque ese
mismo periodo de la investigacion coincide con un giro extremo de politica
internacional dado por los lineamientos estadounidenses sobre como combatir
la guerra reconfigurados a partir de los acontecimientos de destruccién de
las torres gemelas en 2001, lo que desaté una ideologia sustentada en la
connotacién de un concepto desde entonces polivante: el terrorismo.
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Este acontecimiento, junto el transito de lo analégico a lo digital, no solo
plantea la sustancial transformacién de los contextos, sino que advierte un giro
tecnolégico y una nueva légica de lo visual. Es de resaltar como este cambio
de producir la imagen impacta a la poblacién de manera positiva y favorece a
la administracion del Estado, ya que la imagen constituye uno de los referentes
de mas contundencia para difundir logros y también tragedias. Digase que la
sociedad colombiana en general considera este periodo como un tiempo de
calma, justo cuando era mds feroz el impacto de la guerra. Este planteamiento
se confirma en el caso de que lo construido visualmente y publicado del
conflicto a través de las imagenes de los medios, lo que destacaba era el pie
de fuerza presente en las vias en los diferentes territorios otrora territorios
guerrilleros; es decir la creaciéon de un imaginario de seguridad soportado
por la presencia armada del Estado y descrito a través de las imagenes como
calma y control de la seguridad ciudadana. Un paradigma complejo y dificil
en cuanto esa misma manifestacion de fuerza significé una guerra exacerbada
que no aparecio literalmente en los medios. Pero que si son visibles en el
informe ;Basta Ya! del Centro Nacional de Memoria Histérica (CNMH), lo que
indica una diferencia esencial entre el acontecimiento y la manera en como
se ilustro.

Ante una geopolitica contra el terrorismo, la Nacién exhibié una campafna muy
fuerte que atendia la injerencia internacional directa sobre los presupuestos
para la guerra y para su proyectado exterminio; aspectos que evidencian
un panorama de calma cuando es mas cruda la realidad de la guerra. Ese
imaginario viene siendo uno de los aspectos que evidencia esta investigacion
en cuanto advierte socioculturalmente una transformacion a partir de los
modos en que se enuncia la realidad desde unos imperativos internacionales
que eventualmente difieren de las connotaciones contextuales de la guerra en
nuestro pais; y que inciden progresivamente en la delimitacion visual que se
hace de los eventos susceptibles de ser registrados por la fotorreporteria.



Revista KEPES, Afio 16 No. 19, enero-junio de 2019, pags 183-216

Por otro lado es importante cémo este banco de imagenes resulté como pretexto
para un ejercicio de andlisis acerca de archivos de esta clase a modo de permitir
a los usuarios un sitio de entrenamiento de la mirada del investigador, de rigor
en la observacién e interpretacion de los signos que una guerra presenta, aun
con las consabidas afectaciones que puedan generarse por parte de su edicion
y publicacién. De igual manera este repositorio representa un fondo de valor en
la construccién de una plataforma que custodia el archivo de una fotorreporteria
bajo el principio de que su estructura, funcionalidad y categorias de clasificacion
advierten con dos anexos de imdgenes: la comparacion entre el conflicto armado
en Colombia y los eventos de guerra a nivel internacional, en donde se hace
posible reflexionar en el cémo y el contenido de esa enunciacién propuesto
por los fotografos desde diferentes geografias y que posibilita contrastar los
acontecimientos en cadena con una visualidad de cuatro afos.

Este archivo de imagenes en tanto estructura, contenido y soporte visual asume
el caracter de un documento, de un texto cultural de memoria acerca de lo
infructuoso de una guerra que superé cinco décadas de existencia. Un archivo,
citando a Carmen Maria Jaramillo (2010), que posee la misién de mostrar “las
posibles narrativas y ‘verdades’ que se construyen, destruyen o manipulan a
partir de su uso” (p. 15). En este sentido el repositorio se constituye como
herramienta de analisis y memoria de un espacio-tiempo que, dejando tantas
falencias, traumatismos sociales y desproteccion, puede y debe alertar como
una leccion época de la cultura colombiana.

Conclusiones

Llegar a un balance critico sobre la concepcién y montaje de una metodologia
de investigacion, pareciera poco factible; sin embargo puede ser Gtil destacar
qué aspectos tuvieron una marcada dificultad, teniendo en cuenta que se
trataba de la creacién de un archivo de fotorreporteria. Aunque la codificacion
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de la imagen fotogréfica se gané la primera experiencia, quizas por lo no

pensado o inesperado de conocer el codigo originario que otorga la cdmara

en su conteo al reiniciarse en los diferentes momentos de captura y en cémo

diferenciar esto en un complexo temporal de cuatro afos. Hallar la precision

de este dato signific6, considerando el valor del tiempo en una investigacion,

un gran esfuerzo que sobrepasa lo técnico inteligible y exige de constancia

para mantener cada etapa diferenciada hasta llegar al archivo que se consolid6
en el formato digital definido en el repositorio.

No menos tensional significé el sensibilizar al personal involucrado
tangencialmente en los procesos de estandarizacion de formatos, codificacion
y ajuste digital dada la exacerbacion de lo bélico en algunos apartados tales
como masacres, desaparicion forzada, fosas comunes entre otras categorias
consideradas, implicando que algunos involucrados desistieran de continuar
con el trabajo dado el impacto visual del material, cuestion que definia el
iniciar de nuevo el proceso con nuevos colaboradores.

Un tercer aspecto igual de complicado fue garantizar el capital humano en
la administracion del servidor, validar las claves, mantener los pagos y los
protocolos para la optimizacién, subida y fichaje del material. En ello es
pertinente expresar el proceso en sus minimas acepciones en procura de
garantizar su sustentabilidad y progresién en el tiempo, aunque entendiendo
que los funcionarios y técnicos pasan mientras las organizaciones permanecen
y la academia atesora. A esto se suma el redisefo constante que exige el home,
el que frente a los pablicos con los cuales dialoga debe ir incorporando nuevas
|6gicas de visualidad y el dato en procesos que posiblemente deban sumarse
dadas las condicionantes de interaccion con usuarios especializados.

En definitiva, el repositorio constituye en su constructo un catalogo especial que
permite desde diferentes perspectivas disciplinares el abordaje metodolégico
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propuesto para asi ampliar el espectro de conocimiento sobre este campo de
la visualidad del fendmeno imagen de la guerra en las cinco décadas tratadas
por la fotorreporteria del conflicto armado colombiano entre 2002-2006;
mas aln, como posibilidad para enfrentar temporalidades de guerra de otras
geografias y conflictos registrados por la accion reporteril y reflexionar sobre un
presente de construccién de paz sostenible. Los hallazgos de la investigacion
y su montaje exponen un ejercicio metodolégico en cuanto pensar, investigar
y tratar con una fuente primaria tan compleja como la fotorreporteria.

El repositorio digital Centro de Documentacion especializado Imagoteca de la
Universidad de Caldas, constituye en tanto investigacién piblica académica
un antecedente de memoria visual para la exploracién de un “Nodo
Latinoamericano de Fotografia del Conflicto Armado” con vista al estudio,
investigacion y consulta con posibilidades de intervencion lineal, comparada,
de blsqueda de subtextos y otras incursiones temdticas colindantes. En este
sentido la investigacion muestra en su interfaz una correcta visualizacion en
cuanto al ordenamiento grafico-visual del material y su correlacién con las
etiquetas articuladas a los tesauros. Cabe advertir que una etapa actual de
la investigaciéon prueba la correspondencia entre el disefio de informacién,
los datos, la interfaz y la interaccién del usuario para cimentar la estructura
tedrico-conceptual de visualizacion en tanto memoria histérica.

Finalmente vale la pena acotar que esta antesala visual como memoria de la
guerra se fundamenta por un solo medio de prensa de los varios de circulacion
nacional, en este caso el periédico El Tiempo, por lo cual podria constituir un
estimulo para la investigacion explorar algunos de estos temas ya enunciados
con el levantamiento de otros 6rganos de prensa y continuar la configuracion
de otros archivos de valiosa contribucién en este tiempo de transicion y
posconflicto. Asi pues, habria de estimarse con prontitud qué estrategias seguir
respecto de las temporalidades y actos de memoria no reconocidos. De igual
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modo las categorias consideradas en este estudio ya responden a un pasado
de conflicto; aunque probablemente surgirdn otras alternativas que expliquen
entonces cual es el tiempo que se quiere vivir, donde esta la civilidad y qué
conflicto puede o no obviar las armas. En fin, ;qué significa no estar de
acuerdo, pero si en paz?

Referencias

Baeza, P. (2007). Por una funcion critica de la fotografia de prensa. Barcelona,
Espana: Gustavo Gilli.

Benveniste, E. (1999). Problemas de lingtiistica general. Ciudad de México,
México: Siglo XXI Editores.

Colombres, A. (2012). La descolonizacion de la mirada. Una introduccion a la
antropologia visual. La Habana, Cuba: Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematograficos.

Claramonte, J. (2016). Estética modal. Madrid, Espana: Tecnos.

Didi-Huberman, G. (2004). Imédgenes pese a todo: memoria visual del
holocausto. Barcelona, Espafa: Paidés.

Dubois, P. (1986). El acto fotogréfico. Barcelona, Espafa: Paidos.

Giunta, A. (2010). Archivos. Politicas del conocimiento en el arte de América
Latina. Revista de Artes Visuales. ERRATA #, 1, 20-37.

Horta, A. (2012). Trazos poéticos del diseno. Manizales, Colombia: Universidad
de Caldas.

Jaramillo, C. (2010). Archivos y politica/politicas de archivo. Revista de Artes
Visuales. ERRATA #, 1, 14-19.



Revista KEPES, Afio 16 No. 19, enero-junio de 2019, pags 183-216

Lépez, A.P. (2011). Contextualizacién archivistica de documentos fotograficos.
Alexandria, 5 (8), 3-16.

Mitchell, W.J.T. (2009). Teoria de la imagen. Ensayos sobre representacion
verbal y visual. Madrid, Espana: Akal.

Morawski, S. (1999). Fundamentos de estética. Barcelona, Espafia: Ediciones
Peninsula.

Ospina, W. (1995). Colombia, el proyecto nacional y la franja amarilla.
Barcelona, Espana: Mondadori.

Sixirei, C. (2012). La violencia en Colombia (1990-2002). Antecedentes y
desarrollo historico. Vigo, Espafa: Universidad de Vigo.

Vasquez, T. (2015). Territorios, conflicto armado y politica en el Caqueta: 1900-
2010. Bogota, Colombia: Universidad de los Andes.

Zunzunegui, S. (1995). Pensar la imagen. Madrid, Espafia: Catedra.

Como citar: Herrera Murcia, J.W. et al. (2019). Apuntes metodoldgicos para la creacién de un archivo
digital sobre la fotografia del conflicto armado en Colombia 2002-2006. Revista KEPES, 16 (19), 183-216.
DOI: 10.17151/kepes.2019.16.19.8



