Residencias artisticas virtuales en Twitter:
retos, motivaciones y experiencias”

Resumen

A pesar de que el arte producido en Internet y para los
usuarios de la Red no siempre goza de una publicidad y
de un reconocimiento merecidos por parte de los canales
de comunicacion e instituciones artisticas hegemoénicos, la
produccién de arte en el ciberespacio se ve fomentada gracias
a la creacion y desarrollo de residencias artisticas virtuales.
Al igual que existen residencias fisicas diseminadas por todo
el planeta, existen residencias virtuales en los mas diversos
rincones del ciberespacio. La red social Twitter ha acogido
tres programas de residencias en su seno con un alto grado
de innovacién y experimentacion de los que apenas existe
difusiéon. La presente investigacion pretende ahondar en este
territorio inexplorado ofreciendo un andlisis critico, pionero,
de estas iniciativas mediante su presentacién, el estudio de
las condiciones e implicaciones del espacio de Twitter en el
desarrollo de dichas practicas y el estudio de las experiencias de
los agentes implicados (organizadores y artistas participantes)
con los que se ha contactado y remitido un cuestionario de
preguntas abiertas. El conjunto de conclusiones obtenidas
busca, mas que confirmar una hipétesis, descubrir nuevas
relaciones entre los planteamientos, objetivos, estimulos,
posibilidades y desarrollos de estas residencias que deben
ser tenidas en consideracién tanto para el estudio de las
nuevas practicas artisticas en la red como para encarar el
planteamiento y desarrollo de futuras iniciativas similares.
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Virtual Artist Residencies on Twitter: challenges,
motivations and experiences

Abstract

Despite the fact that art produced on the Internet and for

Internet users does not always enjoy deserved publicity and

publicity by hegemonic communication channels and artistic

institutions, the production of art in cyberspace is encouraged

thanks to the creation and development of virtual artist

residencies. Just as there are physical residencies disseminated

around the planet, there are virtual residencies in a wide

variety of corners of cyberspace. The social network Twitter

has hosted three residency programs with a high degree of

innovation and experimentation of which there is hardly

any dissemination. This research intends to deepen into

this unexplored territory offering a ground-breaking critical

analysis of these initiatives through their presentation, the

study of the conditions and implications of the Twitter space

in the development of such practices, and the study of the

experiences of the agents involved (participating organizers

and artists) with whom an open-ended questionnaire has

been contacted and sent. The set of conclusions obtained

seeks, rather than confirming a hypothesis, to discover new ey words:
relationships between the appproaches, objectives, stimuli, Cyber culture, Internet art, new
possibilities and developments of these residencies that should media art, Twitter, virtual artist
be taken into consideration both for the study of new artistic ~ residencies.
practices on the web as well as to face the approaches and

development of future and similar initiatives.
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Introduccion

Las residencias artisticas virtuales son un fenémeno practicamente desconocido
a pesar de contar con mds de 15 anos de trayectoria y asentarse en un espacio
de difusién masiva como es Internet. La residencia virtual mas antigua de la
que se tiene constancia es la iniciativa trAce Virtual Writer-in-Residence (1999-
2000) creada por el Departamento English & Media Studies de la Universidad
de Nottingham Trent para experimentar con la nocion de literatura web-based.
Desde entonces, han surgido al menos 24 programas de residencias artisticas
virtuales de entre los cuales casi una decena siguen ain en vigor. Sin embargo,
no existe apenas literatura critica al respecto ni cobertura medidtica. Las
escasas alusiones a dichos programas se encuentran dispersas por archivos
digitales de organizaciones en linea especializadas en la conjuncién arte-
tecnologia-internet, como por ejemplo Rizhome, Furtherfield o Turbulence,
y por las paginas web de los propios proyectos, en muchos casos antiguas,
desactualizadas y en peligro de extincién, cuando no desaparecidas. Sin duda,
el acceso a dicha informacién supone un trabajo de ciber-arqueologia para
especialistas que dificulta la conquista de nuevos publicos.

Paradéjicamente, las residencias artisticas virtuales comparten las mismas
caracteristicas basicas que sus ampliamente aceptadas y reputadas homologas
no digitales. En ambos casos se trata de proyectos promovidos por una entidad
organizadora o anfitrion para que un artista o huésped desarrolle un proyecto
artistico especifico durante un tiempo y en un espacio determinados. La
diferencia principal radica en el hecho de que en las residencias virtuales los
procesos comunicativos, creativos y artisticos que desarrolla el huésped invitado
transcurren esencialmente en el espacio de Internet. Logicamente, el caracter
intangible y en muchas ocasiones efimero de las obras resultantes, asi como
su necesidad de actualizacién sistematica cuando se trata de un objeto digital,
hace que, generalmente, los circuitos artisticos hegemodnicos y el mercado del
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arte se desvinculen de este tipo de practicas. Asimismo, el hecho de tratarse de
proyectos que parecen tan especializados en el uso de las nuevas tecnologias
afecta tanto a la captacion de artistas como a la fidelizacion de un posible
publico, ya que ambos sectores pueden sentirse ajenos y desinteresados en la
creacion vy difusion de practicas tan concretas.

Sin embargo, dado que la sociedad estd cada vez mdas inmersa en la
comunicacién y actividad virtual y teniendo en cuenta que Internet ofrece
constantemente nuevas herramientas que facilitan la generacion y difusién de
contenidos, nos encontramos en un momento 6ptimo para difundir y potenciar
los programas de residencias artisticas virtuales dotandoles de una pionera y
merecida literatura critica.

Al igual que ocurre con las residencias fisicas, existen numerosos tipos de
residencias virtuales con caracteristicas y objetivos muy dispares, lo que puede
dificultar su analisis como conjunto. Asimismo, existe un paralelismo entre
la diversidad de emplazamientos de residencias artisticas a lo largo de todo
el planeta y la de los mas variados rincones del ciberespacio. En el caso del
espacio virtual, dado el caracter conectivo de la red y su evolucién hacia un
mayor fomento de la proactividad de sus usuarios, no es de extranar que las
redes sociales hayan sido escogidas como sede para el desarrollo de distintas
residencias artisticas. Espacios como Facebook (con iniciativas como: Woman
& Identity Artist & Curators-in-Residence on FB 'y F8 Residency), Twitter
(con proyectos como: Twitterer in residence New Media Scotland, @Tstfans
The Twitter Art Feed Brooklyn Museum y @twlIn_sonora) e Instagram (con
la residencia #slowtrain) son éptimos para el encuentro con otros usuarios,
desarrollar el concepto de comunidad y favorecer la interaccién. Asimismo,
estos espacios no obligan al conocimiento de técnicas informdticas para
acoger la actividad de los usuarios y desarrollar manifestaciones creativas. De
entre estas redes sociales, Twitter es la que atesora la trayectoria mds longeva


https://twitter.com/twIn_sonora
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y completa en cuanto al desarrollo de residencias virtuales habiendo acogido
tres programas distintos desde el afno 2008 que ya suman mds de 30 residentes
y manteniendo aln vigente uno de sus programas. Importantes entidades como
la agencia New Media Scotland (Reino Unido), el Brooklyn Museum de Nueva
York (Estados Unidos) y la asociacion IN-SONORA (Espana) se han embarcado
en la exploracién de esta red como espacio de experimentacion artistica.

Lamentablemente, tan innovadoras iniciativas adn estdn desprovistas de
andlisis y valoracién. Por ello, y teniendo en cuenta el conjunto de todas las
argumentaciones anteriores, la presente investigacién tiene como objetivo:
presentar y definir las residencias artisticas virtuales desarrolladas en Twitter,
identificar y estudiar las condiciones e implicaciones del espacio concreto de
Twitter en el desarrollo de dichas residencias, asi como conocer y analizar las
experiencias de los agentes protagonistas (entidades organizadoras y artistas
participantes) acerca de los programas en cuestion.

Metodologia

La presente investigacion aplica una metodologia eminentemente cualitativa
para tratar de comprender de forma holistica el fendmeno de las residencias
artisticas virtuales en Twitter. Nos basamos en la afirmacién de los expertos en
metodologia Roger D. Wimmer y Joseph R. Dominick (1996) acerca de que el
investigador cualitativista “examina el proceso completo porque piensa que la
realidad es una globalizacion que no puede ser dividida” (p. 145). La relacién
de la metodologia cualitativa con la teoria es precisamente, y de acuerdo con
Janice Morse (2002), su extension, su modificacion y su creacién, siendo esta
caracteristica lo que hace de ella una investigacion significativa. En este caso
particular nos centramos en aportar nuevas perspectivas sobre un fenémeno y
formulamos teorias en torno al mismo en vez de desmentir o confirmar unas
establecidas previamente.
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El principal problema encontrado a la hora de establecer un plan metodolégico
para el desarrollo de esta investigacion ha sido detectar que la primera y
fundamental revisién documental acerca de las residencias artisticas virtuales
se reducia a tan solo dos publicaciones: “Virtual Art Residencies — a Manual”
(Trojanska, 2013) y “VIRTUAL ART RESIDENCIES: A new Model of AIR”
(Bourne, 2015). Estas publicaciones, valiosas aunque breves y en algunos
aspectos desactualizadas, ademas de ser escasas no incluyen ninguna alusion
a las residencias desarrolladas en Twitter. Asi pues, dado que la presente
investigacion es precursora en el estudio de tales practicas en el seno de dicho
medio, ha precisado de distintas técnicas para la recopilacién de datos, cuya
interpretacion explicard, definird y construird el fenémeno de estudio, y que
en ocasiones se combinan dando lugar a una triangulaciéon que proporciona
distintas visiones, favoreciendo asi el desarrollo de un andlisis mas exhaustivo.

De forma mds concreta, hemos desarrollado un analisis exploratorio en
el medio de Internet con el objetivo de extraer, revisar y clasificar datos
objetivos y subjetivos generales sobre las residencias virtuales en Twitter.
Este procedimiento ha constado de tres fases bien diferenciadas. En primer
lugar, se trata de un trabajo de arqueologia para la localizacién de archivos,
historiales, noticias, testimonios, etc., relacionados con dichas residencias.
En segundo lugar, se trata de un proceso de observacién directa de los
comportamientos y resultados del programa de residencia artistica virtual en
Twitter adn vigente. En tercer y Gltimo lugar y para explicar estos fenémenos
con mayor profundidad, se ha acudido a los agentes protagonistas de estas
experiencias (artistas y entidades organizadoras) mediante el disefio y envio
de una encuesta de opinién de respuesta abierta. El formato de la encuesta
permite obtener respuestas no contempladas, hacer mutar las variables, asi
como extraer informacién sobre sentimientos y motivaciones subyacentes a las
contestaciones.
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Definicion y presentacion de las residencias artisticas virtuales en Twitter:
@mediascot, @1stfans y @twIn_sonora

La historia del arte se ha encargado de demostrar que los artistas buscan
nuevos retos y espacios de intervencion y experimentacion. Artistas y creativos
utilizan la red y sus distintas plataformas para producir piezas que se ajustan
a los formatos exigidos por el entorno pero haciendo, al tiempo, un uso
innovador del mismo. Ni internet, ni por supuesto Twitter fueron disefiados
para el arte. Sin embargo, los artistas son capaces de convertirlos en materiales
6ptimos para sus producciones. Desde el nacimiento de Twitter en 2006, este
ha ido estableciendo distintas conexiones con la produccién artistica online
no s6lo como tema, herramienta y facilitador de datos para obras producidas
fuera de Twitter, sino también como territorio en el que generar obras de
imposible migracién fuera del mismo. En este Gltimo caso, Twitter ha acogido
y configurado estrategias artisticas e iniciativas de naturaleza y resultados muy
diversos: twitterart, tweets ciber kisch, twitteratura, twitter residencias, etc.
(Lopez, 2012).

En lo concerniente a las residencias artisticas en Twitter, estas se definen por
proporcionar recursos y estimulos creativos a los artistas durante un tiempo
predeterminado en el espacio concreto de Twitter con el fin de que el artista
huésped desarrolle précticas artisticas innovadoras y experimentales en su
seno. Hasta el momento, se conocen tres tnicos programas de residencias
artisticas en Twitter que son presentadas a continuacion.

La primera iniciativa de estas caracteristicas fue Twitterer in residence
organizada por la agencia New Media Scotland (s.f). Este proyecto se llevo a
cabo de forma intermitente entre 2008 y 2010. Para el desarrollo del mismo, la
agencia escocesa invito a distintos artistas a realizar residencias artisticas de un
mes de duracién en su cuenta de Twitter oficial @mediascot. A lo largo de ese
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mes, los artistas tomaban las riendas de la cuenta y publicaban periédicamente
tweets que buscaban cierta interaccion con la comunidad virtual de Twitter.
Finalmente, se ejecutaron un total de siete proyectos de los artistas Dan Monks
(2008), Mez Breeze (2008), Hannu Rajaniemi (2008), Charlotte Allan (2008),
Sarah Sharp (2009), Colin Fraser (2009) y Christian Bok (2010). Se pueden
encontrar registros de todos estos proyectos en la web de la agencia a excepcion
del proyecto de Bok, al que se alude pero del que no existe ningtin enlace o
documento adjunto que permita conocer la pieza con mayor profundidad.
Con el fin de recabar informacion fidedigna y original sobre la iniciativa @
mediascot que sea capaz de reflejar tanto la mirada del anfitrién como la del
huésped, se ha contado con los testimonios de las artistas participantes Mez
Breeze, Charlotte Allan y Sarah Sharp.

Pocos meses después de iniciarse las residencias @mediascot, surgi6 la
iniciativa @Tstfans The Twitter Art Feed Brooklyn Museum (s.f) que durante 23
meses consecutivos (enero de 2009-noviembre 2010) acogié a un artista cada
mes en la cuenta de Twitter homénima hoy inexistente. El Museo de Brooklyn
ya contaba con un grupo de socios Ilamado Tstfans que reunia individuos de
todo el mundo y que utilizaba herramientas digitales para fomentar el didlogo
entre sus miembros. Con el fin de facilitar ain mas la interaccién entre los
mismos, generar nuevos discursos artisticos teéricos y practicos, y conseguir al
tiempo nuevos socios para el museo, se ide6 el proyecto @1stfans.

Dicha iniciativa contaba con una convocatoria abierta dirigida a cualquier
artista interesado aunque también recurria a la invitacion de artistas concretos.
Las obras, y por tanto la posibilidad de participar en ellas via Twitter, suponian
un beneficio exclusivo para los socios del museo. Actualmente, existe un
registro muy completo de cada una de las piezas realizadas en la web del
museo. Para acceder a informacién inédita sobre el proyecto, se ha contado con
la participacion de Will Cary, exdirector de membresia del Brooklyn Museum e
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impulsor de las residencias junto con Shelley Bernstein, y con la colaboracion
de los artistas participantes Man Bartlett, Mary Temple y Nina Meledandri.

Siete anos después de la primera residencia en Twitter, se inici6 el proyecto
Virtual Art Residencies @twln_sonora (s.f) creado por la asociacion espafola
IN-SONORA, en el marco de la Muestra Internacional de Arte Sonoro
e Interactivo IN-SONORA (Madrid) (s.f), que sigue adn vigente. En 2015 vy
como extensiéon de su convocatoria general, IN-SONORA [X impulsé las
primeras residencias @twIn_sonora que se desarrollaron en 2016 en la cuenta
homonima. Esta iniciativa estd dirigida a cualquier artista interesado en el
fenémeno acustico, no necesariamente para realizar arte sonoro sino para
generar piezas, independientemente de su disciplina, que reflexionen acerca
del sonido. Los artistas seleccionados deben desarrollar su pieza durante una
Gnica semana en la cuenta de Twitter de la iniciativa, haciendo coincidir
las residencias con la programacién de la Muestra IN-SONORA. De esta
forma, la muestra intenta generar discursos en torno al sonido actuando y
experimentando con el concepto y fenémeno sonoro tanto en el espacio fisico
como en el virtual. Este proyecto también cuenta con un completo fichero
con informacién acerca de los artistas residentes y sus obras derivadas tanto
en la pagina general de IN-SONORA como en la pégina oficial y especifica
de las residencias. De momento, esta iniciativa ha acogido a cuatro artistas en
su primera edicién de 2015: Milton Botin, Juan Jesus Yelo, Jacek Smolicki y el
colectivo LiveCodeNet Ensamble, y ya ha emitido el fallo del jurado para la
segunda edicion con una seleccion de otros cuatro artistas que desarrollaran
sus residencias el proximo 2018: Verénica Perales, Verénica Camara, Sofia
Bertomeu y Tina Willgren. En esta ocasion se ha contado con la participacion
de Maite Camacho y Elena Lopez (Directora de IN-SONORA y coordinadora
de las residencias, respectivamente) y con la de los tres artistas y el colectivo
artistico que formaron parte de la primera edicion de las residencias.
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En los cinco anos que separan la finalizacion de los dos primeros programas
de residencias virtuales en Twitter y el comienzo del tercero, Twitter ha ido
mutando, anadiendo y eliminando servicios y posibilidades, intentando
adaptarse a las constantes nuevas tendencias y necesidades de los usuarios. A
lo largo de esa evolucién, los artistas han desarrollado distintos proyectos en su
seno, al margen de cualquier programa de residencias. Dadas las caracteristicas
de esta red social, su trayectoria evolutiva y su relacién con la praxis artistica,
es de suponer que tanto las motivaciones como el ciclo vital de cada uno de
estos programas de residencias difieren entre si. Asi pues, para comprender el
funcionamiento, implicaciones y desarrollo de estas iniciativas, asi como para
generar una teoria sélida al respecto, se ha contactado con miembros de los dos
agentes protagonistas de estas experiencias (entidades organizadoras y artistas
participantes). Estos han aportado sus valiosos testimonios respondiendo a
una encuesta de preguntas abiertas. Tras un primer contacto con las entidades
organizadoras y el andlisis de sus respuestas, se redisend la encuesta para
adaptarla a la experiencia del huésped e intentar resolver cuestiones y debates
que las respuestas de los organizadores habian suscitado. Las preguntas se
dividen en tres bloques tematicos: preguntas de cardcter general sobre las
residencias artisticas virtuales, preguntas acerca de su experiencia personal
como gestores o participantes en sus respectivos programas y, por ultimo,
preguntas acerca de las implicaciones del propio espacio de actuacion: Twitter
(ver tabla 1).



Lépez, E. y Morgado, B. / Residencias artisticas virtuales en Twitter: retos, motivaciones y experiencias*

Tabla 1. Disefio de las encuestas que muestra la relacion entre las preguntas realizadas a las entidades organizadoras y las preguntas
destinadas a los artistas participantes.

Preguntas para los anfitriones Preguntas para los huéspedes

¢Cémo definiria una residencia artistica virtual?

nivel
etc.)

éQué  beneficios

profesional,

(a
econdémico,

personal,
deberia

obtener el artista que participa en una
residencia virtual?

¢Qué factores cree que determinan el éxito
de una residencia?

¢Considera que las residencias artisticas virt

uales lograran tener un impacto similar a las

fisicas en el mundo del arte en general o en los medios de comunicacién de masas?

éCudles fueron sus motivaciones para crear
programa de residencias
virtuales?

un artisticas

fueron motivaciones
participar en esta residencia virtual?

éCuales sus para

En relacion al desarrollo del proyecto ¢Ha
cumplido qué?
¢Cudles son los aspectos positivos y/o
negativos derivados del programa?

sus expectativas? ¢Por

En relacién al desarrollo de su residencia é¢Ha
cumplido sus expectativas y por qué? ¢Podria
comentarnos cuadles fueron los aspectos
positivos y negativos del programa?

¢Qué beneficios (a  nivel personal,
profesional, econémico, etc.) ha obtenido al

participar en esta iniciativa?

¢Tiene intencidn o estaria dispuesto a iniciar/participar en un programa similar en el futuro?

éQué significa para usted “residir en Twi

tter” para generar un proyecto artistico?

¢Por qué escogieron Twitter como espacio de
trabajo y no cualquier otra plataforma virtual
2.0?

¢Cudles son, segln usted, las ventajas e
inconvenientes de desarrollar una obra en el
seno de una residencia artistica virtual en el
espacio concreto de Twitter?

Preguntas de cardcter general

Preguntas relacionadas con la experiencia personal

Preguntas sobre el espacio de Twitter
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Si bien el diseno de la encuesta le confiere una estructura bien determinada,
las respuestas obtenidas descubren nuevas conexiones entre elementos que
no siempre permiten ser expuestas de forma estanca y lineal, separadas por
preguntas o bloques en su andlisis. Muchas respuestas aluden a distintas
preguntas y temas, abriendo en ocasiones debates que otros intentan contestar.
Por ello, la informacién obtenida se expondrd interconectando ideas/
planteamientos y las conclusiones extraidas de la visién conjunta de dicha
informacioén irdn aflorando a medida que se desarrolla el andlisis de estas
iniciativas.

Twitter: “macro espacio” y “micro territorio” de las residencias artisticas
virtuales

A la hora de disefiar una residencia artistica, el lugar escogido es determinante.
Sin duda, el entorno y su tejido ecolégico y social pueden influir mucho en
el transcurso del proceso comunicativo y creativo. EIl modus operandi de
cada residencia y sus resultados artisticos suelen ser radicalmente distintos,
dependiendo, por ejemplo, de si la residencia transcurre en un entorno de
aislamiento o, por el contrario, en un entorno que ofrece continuas conexiones
sociales. Cuando una residencia transcurre al otro lado de la pantalla, el
andlisis del entorno parece volverse mds complicado. El artista trabaja
fisicamente desde su estudio, su hogar, o incluso cualquier otro lugar gracias a
las tecnologias méviles, pero su actividad artistica debe desarrollarse y habitar
la red en general y, en el caso particular que nos atafie, la red social Twitter.

Estableciendo un paralelismo entre las dimensiones macro y micro del
habitat urbano fisico defendidas por José Luis Fernandez y Alfredo Ramos
(2006), podemos considerar las redes sociales digitales como lugares creados
desde un planteamiento macro. Es decir, estas plataformas sociales acogen
construcciones e imponentes infraestructuras para el trafico de usuarios



Lépez, E. y Morgado, B. / Residencias artisticas virtuales en Twitter: retos, motivaciones y experiencias*

y mercancias (informacién/objetos digitales) sobre el que se establece un
control permanente. Asimismo, al igual que las grandes ciudades, las distintas
redes sociales luchan por mantenerse a la cabeza en una jerarquia marcada
por la conectividad y el nimero de usuarios. Sin embargo, a diferencia de
estas l6gicas expansivas espaciales tradicionales centradas en la suma (sumar
terrenos, sumar distancias, sumar infraestructuras, sumar habitantes, etc.) y en
el crecimiento arborescente, internet busca al tiempo la resta, la contraccién
del espacio, al permitir que un solo espacio digital reina los distintos espacios
fisicos, eliminando la distancia entre ellos y favoreciendo una estructura
rizomdtica. Se trata de concentrar en un espacio virtual los espacios fisicos
estableciendo conexiones entre todos ellos. Sin embargo, los espacios fisicos
0 “meat spaces” no son los que realmente quedan mds o menos lejos, sino las
personas que en ellos habitan. De ahi que el espacio (ya sea fisico o virtual) no
se deberia entender como “un objeto exterior ni [como] una vivencia interior”,
“el espacio no es un enfrente del hombre”, sino que es aquello que el hombre
“funda” permitiéndole convocar el sentido del ser (Heidegger, 1994, p. 141).
En el caso del ciberespacio, se pueden considerar también las conexiones
entre usuario e informacién y las conexiones entre usuario y usuario, las
“fundadoras” del espacio al que dotan de sentido y de vida.

Aligual que lainmensa mayoria de redes sociales digitales, Twitter esta disefiada
desde esa perspectiva macro en la que el concepto de “sociedad digital”
adquiere pleno sentido y fuerza como un todo uniforme e indiferenciado en el
que no hay grupos. Twitter tiene unas normas, légicas y dindmicas concretas
para todos sus usuarios, persigue una masificaciéon que fomenta el anonimato
mas que, pese a lo que se suele publicitar, resaltar las particularidades de cada
uno. Sus caracteristicas, normas y servicios (mutables con el tiempo) son los
que determinan el uso y la funcién en una concepciéon muy geométrica del
espacio en la que existe poco margen para la improvisacién. Si bien es una
herramienta de “comunicacion abierta”, es su forma la que principalmente
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determina como comunicar (140 caracteres, imagenes, gifs, etc.) y sus normas
establecen unas pautas sobre el qué se comunica o qué no se puede comunicar
(comportamiento abusivo, spam, etc.). En definitiva, Twitter se sustenta en una
serie de funciones y servicios que resultan muy atractivos para aquellos que
quieren sentirse parte de esa “sociedad digital” y contribuir a su desarrollo
generando y metabolizando informacion.

A la hora de disefnar obras artisticas en el espacio virtual de Twitter, los artistas
pueden verse atraidos por su dimensién macro: visibilidad, accesibilidad,
velocidad, posibilidades de interaccién, forma (normas y caracteristicas que
tienen una funcion de comunicacién especifica), constante mutacion (aunque
mutacion siempre controlada), etc.

Pero su atractivo puede estribar igualmente en la subversién de esa dimension
mediante la apropiacién de una zona/espacio de esa “macroépolis” digital en
la que desarrollar nuevas formas de vida. En estas practicas, se incide en el
valor de lo heterogéneo, lo inesperado, la biologia y la fidelidad/permanencia,
caracteristicas de una dimensién micro, frente al valor de lo homogéneo,
lo controlado, la geometria y los lazos débiles motivados por los continuos
cambios bruscos que fomenta la dimensién macro.

Los artistas, a la hora de trabajar en Twitter, se debatirian entre dos estrategias
principales en las que existen concomitancias con las teorias del “(des)orden
de las ciudades” desarrolladas por Carlos Maldonado (2014):

Para algunas miradas, las ciudades son las construcciones; las vias y los canales; el mary las montafas;
las avenidas y los recovecos. Para otras se trata, por el contrario, de las costumbres y las gentes, de los
ritos y los dias cotidianos y anénimos, de los animales, las plantas y la forma como la vida se hace
posible, o busca hacerse posible. En otras palabras, es la sempiterna tensién entre la forma urbana —la
urbs—y el funcionamiento de las ciudades —la civitas—. (p. 219)
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En el primero de los casos, en la “urbs”, que relacionamos con la dimension
macro, los artistas construyen/producen arte en el sentido de edificar. La
obra se sitia en un espacio, quedando plenamente integrada en los ritmos
macro, es decir, generando gustos y necesidades, mediante una estrategia de
contagio que comparte con la publicidad. El artista tendria que desarrollar asi
toda una serie de prdcticas propias del promotor urbanistico, del disefiador y
del profesional de los medios de comunicacion y del marketing, en las que
generalmente prima lo visual.

En el segundo de los casos, en la “civitas”, que relacionamos con la dimension
micro, los artistas construyen/producen arte en el sentido de “localizacién
o cosificacién de la relacion entre lo humano, lo inesperado y lo natural”
(Lépez, 2007, p. 5). Esta pristina concepcion del “construir” esta intimamente
relacionada con la de “proteger” y con la definicion etimolégica del “habitar”,
en las que adquieren protagonismo estrategias como el cuidado, la asistencia,
el cultivo y la permanencia (Lopez, 2007). En esta dimensién micro, y siguiendo
las argumentaciones de Maldonado, nos alejamos de una concepcién de
espacio rigida y vertical para adentrarnos en un concepto de territorio que
implica adaptacion, transformacion y vida.

A la hora de analizar, desde las dimensiones “macro espacial” y “micro
territorial” de Twitter, la experiencia de los artistas encuestados, resulta
llamativo observar cémo todos ellos, con la tGnica excepcion de Mez Breeze,
ya sea a la hora de relatar sus motivaciones, los aspectos positivos y beneficios
del programa vy los factores que determinan el éxito de una residencia, aluden
continuamente a conceptos como exposure (en el sentido de exposicion y
publicidad), promotion (en el sentido de promocién, difusién y publicidad)
y wide/varied/unlimited audience (amplia/variada/ilimitada audiencia). Sin
duda, los beneficios de cardcter publicitario propios de la dimensién macro
resultan un atractivo estimulo para el desarrollo de toda carrera artistica.
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Sin embargo, tras el andlisis de las encuestas se ha observado una clara e
interesante escision entre los artistas segin su objetivo principal a la hora
de participar en las residencias. Por un lado, se encuentran aquellos cuyo
objetivo principal es formar parte de los flujos macro, aprovechar la audiencia
de las instituciones organizadoras y darse a conocer. Por otro lado, los hay
que, sin perjuicio de los beneficios la publicidad macro, tienen como objetivo
prioritario el de “experimentar”, “explorar nuevas ideas”, “usar el espacio de
Twitter como medio experimental para la expresion creativa”, “fomentar los
usos alternativos y experimentales del espacio virtual”, “buscar nuevas formas
de reinventar y comunicar con una herramienta familiar como Twitter”, etc.

Sin duda, los objetivos de los artistas marcan su produccién, por lo que si
acudimos a los registros de sus obras no resulta sorprendente observar en ellas
un reflejo de esa dualidad. No por casualidad, nos encontramos con obras
que, con mayor o menor éxito, intentan ajustar formatos mas convencionales
a la estricta configuracion espacial de Twitter para dar difusién a proyectos de
forma creativa. Por el contrario, encontramos obras que, también con mayor
o menor éxito, buscan producir una experiencia Gnica pensada y producida
en, por y para Twitter, buscan producir un encuentro con el/lo otro, en el que
se intenta activar un flujo multidireccional. Obviamente, esta dualidad no solo
se halla en las obras de los encuestados, sino que existe de forma general en
las producciones artisticas desarrolladas en el seno de estos tres programas de
residencias.

En torno a esta cuestion, resulta especialmente esclarecedor el testimonio del
artista polaco Jacek Smolicki residente en 2016 en @twlIn_sonora:

[...] Mi perspectiva acerca de las residencias en Twitter ahora, después de la experiencia, seria
diferente y posiblemente se centraria en la comunicacién con determinadas personas y no con toda
una muchedumbre anénima. [...] Se trata de reconocer el potencial del medio para usarlo de una
determinada manera, no como una comunicacién de algo hecho previamente, sino como un espacio
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donde algo puede ser construido, desarrollado y, en parte, como efecto, comunicado a los demas.
(com. pers., 2017)

Seguln el artista, su vision sobre qué supone “residir” en Twitter ha cambiado
radicalmente tras su residencia. Si bien intenté basar su proyecto en una légica
macro, tras su experiencia parece plantearse que la légica micro se adecua
mas a la razén de ser de las residencias artisticas virtuales en Twitter.

Twitter es la condicion: residir en Twitter para producir arte

La estructura y diseno de la plataforma Twitter desde la dimensién macro
parece ilustrar las caracteristicas descritas por Marc Augé (2005) a la hora
de referirse a los “no lugares”. Estos se consideran espacios que no son ni
espacios de identidad ni espacios histéricos, sino un mundo donde se produce
una superabundancia de acontecimientos y donde “se multiplican los puntos
de transito y las ocupaciones provisionales (...) un mundo asi prometido a la
individualidad solitaria, a lo provisional y a lo efimero, al pasaje (...)" (pp.
83-84). Los continuos y acelerados movimientos que se producen en esta red,
fomentan un compromiso superficial. Esta red social cuyo leitmotiv es “lo
que estd pasando”, es decir, una actualidad en constante cambio, no exige
responsabilidades reales ni un sincero aprendizaje en torno a la convivencia.
A pesar de encontrarnos rodeados de usuarios, generalmente las conexiones
son débiles y caprichosas, Ilevando a esa individualidad solitaria de la que
habla Augé.

Segln este Gltimo autor “el espacio del viajero seria, asi, el arquetipo del
no lugar” (p. 91). Esto nos obligaria a entender los usuarios de Twitter como
némadas acelerados —“no tenéis velocidad, sois velocidad” decia Paul Virilio
(1988, p. 47) — que se mueven por la informacion/paisaje de la red social
al tiempo que dicha informacidn/paisaje no cesa de circular y (re)generarse.
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Cabe destacar que ambos movimientos se condicionan, por lo que este usuario
“neo némada” perfila el espacio con su propio recorrido y lo concibe tras una
reconstruccion personal que, seglin Augé (2005), son capturas del paisaje que
se amontonan y recomponen en su memoria construyendo relaciones ficticias
entre la mirada y el paisaje. Sin duda y como hemos mencionado ya en relacién
a la dimensién macro, en este experimentar el “no lugar” el lenguaje visual
adquiere un especial protagonismo. Por eso no es de extranar que Twitter, una
red que en sus inicios era principalmente textual, haya incorporado con el
tiempo, cada vez mas, herramientas destinadas al consumo visual.

Ante este panorama y en relacion a las residencias artisticas virtuales,
resulta imprescindible preguntarse: ;qué significa residir en Twitter? El
concepto de “residencia” tiene implicito el concepto de “estar establecido”,
de “cotidianidad”. Sin embargo, las residencias artisticas estdn acotadas
temporalmente eliminando el animo de permanecer y el espacio de Twitter
estd ligado a lo efimero y al nomadismo. Sin duda, y como se ve reflejado
en las respuestas de los organizadores de estas residencias a la pregunta de
por qué escogieron dicha plataforma y no otra, el maridaje entre estos polos
(residencia, permanencia, compromiso versus nomadismo, cambio, futilidad)
es un juego, un reto cuya clave seran las manifestaciones creativas de los
artistas participantes. Twitter ha sido escogido como espacio para el desarrollo
de las residencias precisamente para que estas Ultimas sean experimentales,
para que las dindmicas y limitaciones del espacio constituyan un reto para el
ingenio pudiendo generar asi estrategias y resultados artisticos muy diversos.

Asimismo, los organizadores hacen referencia al medio con la intencién de
fomentar la interaccion entre los artistas y el publico y con la de estudiar las
distintas estrategias que desarrollardn los primeros para intentar seducir y
comprometer a los segundos.
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Cabe destacar cémo los organizadores de estas iniciativas transmiten una
idea de relacion intensa/comprometida con un publico que no tiene que ser
necesariamente masivo, defendiendo lo que la sociéloga Alicia Lind6n (2000)
define como “residir”: un anclaje del sujeto al espacio que se centra en el
microespacio compartido con contemporaneos y semejantes con los que se
puede establecer una relacion “nosotros”. De esto son un claro ejemplo las
iniciativas @1stfans, en la que solo podian participar los “socios” del museo,
y @twlIn_sonora, una cuenta con pocos seguidores desde la perspectiva de
los datos masivos y que antepone la calidad de los vinculos a su ndmero. Sin
embargo, los artistas encuestados, de forma general a lo largo de todas sus
respuestas, hacen una continua alusién a la audiencia masiva y al espacio
publico, desarrollando un discurso ligado a lo que Lind6n define como
“habitar”: un anclaje del sujeto al espacio que se centra en el espacio abierto,
publico y compartido con contemporaneos conocidos y desconocidos.

En cuanto a la pregunta concreta de qué significa residir en Twitter para
producir arte, légicamente los artistas responden desde un punto de vista
practico con dos discursos bien diferenciados: una minoria que confiesa que
no lo sabe o que no se lo plantea porque nunca estuvo en su animo residir
sino darse a conocer, y una inmensa mayoria para los que significa “buscar
nuevas capacidades para una estructura ya definida”, “utilizar una herramienta
familiar para comunicar de forma distinta”, “hacer que Twitter sea algo distinto
de lo que es”, etc.

Alahoradevalorar cudles son las ventajas e inconvenientes de trabajar en Twitter
los discursos se diversifican. Como ventajas se enumeran: la experimentacion,
la colaboracién, el compromiso por parte del otro (pudiendo llegar a trascender
la red), los costes de producciéon minimos e incluso inexistentes, la inmediatez,
y por supuesto, la publicidad y la difusién no solo como posibilidad sino como
hecho. Acerca de los inconvenientes nos encontramos con los siguientes
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argumentos: la utilizaciéon de herramientas sobre las que existe polémica en
cuanto a las politicas de privacidad y el negocio de los datos masivos, la posible
tentacion de “actuar” como se actda habitualmente en estos medios (narcisismo,
cinismo, etc.), la tendencia a comercializar cualquier produccion artistica, los
problemas surgidos en cuanto a las diferencias horarias entre usuarios, y, con
respecto a la difusion, la dependencia del nimero de seguidores de la cuenta,
y la sobreabundancia de informacién en esta red que facilitaria que las piezas
pasasen inadvertidas.

Dado que, como ya ha quedado patente, el espacio condiciona la experiencia
de la residencia artistica, no resulta sorprendente que muchas de estas
apreciaciones acerca del entorno se reflejen en la enumeracion que hacen los
artistas acerca de los aspectos positivos y negativos del programa de residencia
en el que han participado. Los artistas, en cuanto a lo positivo, insisten
nuevamente en la innovacion, el reto, la experimentaciéon o la publicidad,
y anaden otros elementos importantes como el vinculo que se crea con la
institucion y el trato recibido por el personal de la iniciativa. En cuanto a lo
negativo, los argumentos vuelven a centrarse principalmente en el medio: la
poca visualidad de Twitter, el no saber aprovechar bien las herramientas por
desconocimiento, el escaso interés por parte del piblico, el escaso nimero de
seguidores, las trabas que en ocasiones ha interpuesto Twitter para publicar
algunos contenidos, etc.

De forma similar los organizadores, a la hora de valorar los aspectos positivos
y negativos derivados del programa, muestran sentimientos enfrentados con
respecto al medio. Por un lado, en cuanto a lo positivo resaltan la riqueza
y diversidad de estrategias y resultados artisticos de las residencias dado el
caracter experimental de Twitter, y la oportunidad de generar una red de artistas
con los que establecer vinculos. Y en cuanto a lo negativo coinciden en la
dificultad de encontrar a artistas participantes dada la especificidad del medio.
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De todas estas respuestas se desprende la relacién tan intensa que tanto
anfitriones como artistas establecen con el espacio. Twitter es el estimulante
que permite abrir nuevas fronteras, que ofrece nuevos retos, que nos posibilita
un publico directo y un publico potencial. Y al tiempo, dada su complejidad
en cuanto a estructura (forma impuesta) y en cuanto a ritmos (organismo
vivo y cambiante), y dada su especificidad tecnolégica, ha supuesto tanto un
obstaculo para el cumplimiento de algunos de los objetivos preconcebidos
por los artistas como un elemento desmotivador para parte de la comunidad
artistica.

Conclusiones

Los tres programas de residencias artisticas virtuales en Twitter existentes @
mediascot, @1stfans y @twlIn_sonora nacieron con propésitos comunes:
fomentar la experimentacién de la praxis artistica en espacios digitales que no
fueron creados con ese fin y generar un espacio de conexion e interaccion entre
artista y publico. Dado que las iniciativas @mediascot y @1stfans surgieron en
un Twitter neonato que ain no habia demostrado todo su potencial, su cardcter
experimental es muy evidente. Sin embargo, no se puede obviar que en la
actual cultura digital en la que los procesos de obsolescencia y renovacion
se desarrollan a diario y en la que continuamente se generan necesidades de
consumo, las plataformas que no desaparecen y siguen atrayendo usuarios
han tenido que ir mutando y ofreciendo nuevos senuelos. Twitter sigue
transformandose por lo que la experimentacién en el medio nunca termina.
Asi, a pesar del tiempo transcurrido desde el nacimiento de la red social, la
iniciativa @twlIn_sonora surge muy recientemente con la misma intencion
experimental que sus antecesoras.

Como se ha podido observar en el andlisis de las respuestas de los encuestados,
Twitter, espacio escogido por los organizadores para la realizacién de
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experimentos artisticos innovadores, puede admitir distintos enfoques en
torno al concepto de “residir” que enriquecen los procesos y resultados de
las actividades desarrolladas. Sin duda, este concepto adquiere una mayor
complejidad en el espacio virtual que en el fisico. Tanto mas cuanto se esta
tratando de “residir” en una especie de “no lugar”, un espacio de velocidad,
transito e individualidad.

Para los artistas que se sienten atraidos por la dimensién macro del medio, su
concepcion de residir estda mas ligada a la definicion de “habitar” defendida
por Lind6n (2000). Esta implica una relacién con el espacio publico y abierto
que, en el caso de las redes sociales es también masivo y veloz. Aqui, los
artistas edifican sus obras sobre un terreno en continuo movimiento intentando
que, mediante estrategias de publicidad, propaganda y contagio, el contenido
sea capaz de migrar con los propios flujos de terreno teniendo como objetivo
alcanzar cierta difusién y viralidad. Las obras responderian a un estilo de vida
némada que, lejos de entenderse en el sentido tradicional y analégico de “no
pertenencia”, en el entorno digital supone practicamente una fusién con el
medio, supone estar inmerso en la vida cotidiana del mismo entendiendo esta
como “lo que fluye, lo corriente, donde muchas veces la conciencia observadora
ni pregunta ni interpreta, pues todo se hace normal, transcurriendo dentro de
las estructuras de esa realidad” (Uribe, 2014, p. 110).

Por el contrario, los organizadores de los programas de residencias en Twitter,
asi como muchos de los artistas encuestados, se sienten atraidos por la
introduccién de estrategias micro en dicho espacio. En este caso, a través del
acto de “residir” se pretende romper con la cotidianidad del medio, se pretende
“residir” en el sentido de cuestiondrselo, de pensarlo, hacerlo, interpretarlo y
construirlo. Las obras se producirian en un proceso de aprendizaje que de
algiin modo aporta valor al propio medio. Aqui, la concepcién de “residir”
parece estar mas en consonancia con una mezcla entre el “habitar” del que
hablan Heidegger (1994) y L6épez Soria (2007), relacionado con el cuidar vy el
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cultivar, y el concepto de “residir” definido por Lindén (2000) que resalta la
existencia de un microespacio compartido con semejantes contemporaneos.
Las obras artisticas responderian a un estilo de vida sedentario, no en el sentido
tradicional de “establecimiento definitivo” y “aduenamiento” y “posesién del
espacio”, sino en el sentido en el que el sentimiento de pertenencia se basa en
el valor de los lazos creados, en el valor de las conexiones producidas entre los
habitantes del microespacio generado.

En lo relativo a las experiencias de los colectivos implicados en estas
residencias, queda comprobado que Twitter es el gran protagonista
habiendo marcado significativamente los tipos de estrategias empleadas, las
motivaciones, posibilidades, retos, ideas e ilusiones de unos, al tiempo que las
desmotivaciones, dificultades y obstaculos de otros.

Sin embargo, a pesar de que de la respuesta de estos colectivos a nuestro
cuestionario se desprende que, en muchos casos, existen diferencias sustanciales
entre la idea inicial del proyecto y los resultados, la mayoria afirma que las
expectativas en torno a sus experiencias se cumplieron, ya que el objetivo
principal era precisamente experimentar y los resultados se aventuraban
inciertos. A la hora de responder si volverian a participar en una iniciativa
similar, una mayoria todavia mas amplia responde afirmativamente. Existen,
no obstante, dos matizaciones dignas de mencién. Por un lado, en cuanto
al ambito organizador Will Cary, impulsor de @1stfans, cuestiona que esta
iniciativa pudiera volver a funcionar nueve anos después dados los cambios
que se han producido en torno a Twitter. Por otro, encontramos con varios
testimonios de artistas (similares al de Smolicki, citado antes) que insisten en
que cambiarian sustancialmente las estrategias y procesos empleados en el
desarrollo de sus obras en una futura participaciéon. Dado que la inmensa
mayoria de los artistas participantes han trabajado por primera vez en el
espacio de Twitter en el marco de estos programas, asi como una gran parte
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de ellos han utilizado por primera vez Internet como herramienta de trabajo
creativo, resulta l6gico que el aprendizaje resultante de su experiencia altere
sus perspectivas en torno al medio.

Cabe igualmente destacar que esa positividad general en cuanto al cumplimiento
de expectativas y al interés por participar en iniciativas similares no parece
guardar relacion con el impacto potencial de las residencias artisticas virtuales
frente al de las residencias tradicionales. En este caso, una escasa minoria de
los encuestados cree que estos dos tipos de residencias lograran equipararse en
cuanto a impacto y difusién. Varios participantes no se atreven a posicionarse
al respecto (entre ellos hay quien dice ignorarlo y quien cree que el medio de
internet tiene el potencial para hacerlo posible, pero que al entrar otros intereses
en juego como la economia no saben si lo acabara logrando). Finalmente, una
mayoria considera que nunca tendran el mismo valor para el sistema artistico
hegemaénico.

Resulta interesante constatar cémo los artistas muestran claramente su interés
por obtener difusion y publicidad, y su interés por volver a participar en
iniciativas similares cuando, al tiempo, afirman que estas residencias, y por
tanto su trabajo en ellas, no alcanzardn reconocimiento y difusién por parte
del mundo del arte “tradicional”. Como ya se ha apuntado, parece que, al
menos entre los artistas que se han ofrecido a contestar nuestra encuesta, el
interés por la experimentacion en muchos casos se sitia por encima del interés
por la publicidad. Los testimonios obtenidos parecen refrendar esta idea. De
nuevo, el artista Smolicki plantea que comparar el impacto de las residencias
fisicas y el de las virtuales carece de sentido. Segtn él, lo importante reside en
qué aportan las virtuales que no aportan las fisicas, y esto significa entender
las primeras como un “facilitador/incitador de otras formas de comunicacion
artistica”. Asimismo, los artistas del colectivo LiveCodeNet Ensamble consideran
que quizas en el mundo fisico no puedan alcanzar el mismo impacto, pero



Lépez, E. y Morgado, B. / Residencias artisticas virtuales en Twitter: retos, motivaciones y experiencias*

que el impacto en el mundo virtual es importante y por tanto se debe tener en
cuenta. Por Gltimo, con una visién mas radical, el artista que trabaja bajo el
pseudénimo de Milton Botin insiste en que el valor de las residencias virtuales
radica precisamente en el hecho de que no tienen el mismo impacto que las
fisicas. Botin revindica el arte de red como un arte subversivo e inesperado que
debe quedar al margen de los discursos y circuitos mds tradicionales.

Igualmente, la idea de que prevalece el deseo por la experimentacién sobre
el de la difusién parece verse reflejada en las respuestas de los artistas acerca
de cudles han sido los beneficios obtenidos al participar en estas iniciativas.
Entre las argumentaciones aportadas se alude con mucha frecuencia al dmbito
personal con expresiones como “la propia experiencia”, “la posibilidad de
experimentar”, “aprender nuevas formas de generar arte”, “la oportunidad
de desarrollar una idea”. Le sigue el plano profesional en lo relativo al
desarrollo de sus curriculos y el reconocimiento recibido por las instituciones
organizadoras, existiendo también menciones puntuales a la difusion y al
incentivo econdmico, siendo necesario destacar uno de los testimonios en el
que tajantemente se insiste en que no hubo ningtin beneficio.

Sin duda, tanto a la hora de crear una residencia artistica virtual en Twitter
como de participar en ella es fundamental establecer unas motivaciones y
expectativas que se deben ir evaluando a lo largo de todo el desarrollo de
la experiencia para que haya un proceso de aprendizaje. El ciberespacio en
general y la red social Twitter en particular, son espacios que aceptan multitud
de dimensiones y puntos de vista que se multiplican al ponerlos al servicio
de la creatividad y la praxis artistica. Para que este tipo de iniciativas puedan
prosperar en el sentido de alcanzar los objetivos planteados, es fundamental
que exista una comunicacion fluida entre organizacion y artistas antes, durante
y al finalizar la experiencia para que se pueda hacer una evaluacion continua
y personalizada de cada una de las residencias.
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Del conjunto de las respuestas obtenidas también podemos extraer unas breves
recomendaciones para futuras ediciones y programas.

Twitter es un lugar 6ptimo para generar oportunidades de interaccién entre la
comunidad virtual y los artistas. Sin embargo, en la mayoria de los casos los
artistas participantes trabajaban por vez primera con Twitter como herramienta
de trabajo creativo en el seno de estas residencias y no siempre conocian
todos los entresijos y potencialidades del medio. Dado que el espacio de
Twitter tiene un papel decisivo en el desarrollo de los proyectos artisticos,
pareceria l6gico dotar a los huéspedes de un conocimiento experto sobre el
medio con el propésito de que puedan asi escoger y definir mejor sus formas
de actuacion en la red social. Por ello, se sugiere que estas residencias vengan
acompanadas de una formacién especifica sobre la herramienta de Twitter y
sus modos de dinamizacién, pudiendo asi afadir la formacién a la lista de
beneficios obtenidos por los artistas.

Por otro lado, existen férmulas que podrian ayudar a hacer mas atractivos
los llamamientos a artistas que aumenten asi su participacién. Una de estas
férmulas podria ser ofrecer un punto de encuentro para creadores. Se suele
hacer hincapié en el valor de la conexién entre la comunidad virtual y el artista,
pero no se estd fomentando suficientemente la creacion de una comunidad de
artistas. Encontrar momentos para reunir a los huéspedes seleccionados en
pasadas y presentes ediciones y contribuir a la creacion de debates en torno
al arte y las nuevas tecnologias permite, sin duda, enriquecer la produccién
artistica resultante, asi como acrecentar las redes profesionales dando lugar a
posibles colaboraciones futuras.

Finalmente, resulta recomendable que las entidades organizadoras establezcan
una vinculacién a largo plazo con los artistas participantes. La continuidad del
trato con ellos, haciendo seguimiento de sus proyectos, dandoles visibilidad



Lépez, E. y Morgado, B. / Residencias artisticas virtuales en Twitter: retos, motivaciones y experiencias*

y difusiéon favorece una relacion mds cercana de la que ambas partes se
beneficiarian.

La presente investigacion, mediante el acopio de informacién objetiva,
el estudio del medio y la recopilacién de testimonios de los colectivos
implicados, ofrece, por vez primera, informacién y andlisis novedosos sobre
los planteamientos, objetivos, estimulos, posibilidades y desarrollos de estas
residencias, descubriendo nuevas relaciones entre dichos elementos que se
deben considerar tanto para el estudio de las nuevas précticas artisticas en
la red como para encarar el futuro planteamiento y desarrollo de iniciativas
similares.
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