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El carnaval: territorio para la
construccién de imaginarios
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Presentacion

Esta ponencia pretende recoger las discusiones que se han realizado
en tres espacios académicos: El Grupo de Estudios Estéticos, el Taller
de Hermenéutica de la Ciudad y el Taller de Cultura y Droga; en estos
espacios académicos de investigacion y extension, hemos buscado las
posibles y complejas relaciones entre fendmenos de la vida urbana como la
fiesta, especificamente el Carnaval de Riosucio, y los imaginarios sociales
gue se generan en su practica:

Pretendemos colocar en el espiritu comunicativo que reina en el dia
de hoy, un dispositivo transgresor que permita la discusion, el disenso,
la pregunta y una actitud deconstructivista que permita el desarme de
todo tipo de argumentos que invoquen una racionalidad totalizante en
lo que se refiere a la experiencia urbana postmoderna como contexto y
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expresion de los imaginarios construidos en la fiesta del carnaval y de los
acontecimientos alucinantes sucedidos en ella.

A manera introductoria, presentaremos brevemente nuestra
interpretacion hermenéutica, desde una postura ética que pretende una
no jerarquizacion de estos eventos y mas bien, si, una apertura de
la baraja de los juegos del lenguaje cuyo ser es la metafora, tres
acontecimientos rizomaticos: la multiculturalidad urbana, la fragmentacion
y la desterritorializacion. Con la dificultad que surge, de un lado de
pretender hacer una interpretacion profunda de eventos o acontecimientos
tan problematicos, en los cuales estamos inmersos y de otro lado, de la
postura no valorativa y no jerarquizante que exige una hermenéutica de las
transformaciones urbanas acaecidas dentro de lo que Gianni Vattimo
ha llamado El fin de la Modernidad, queremos dibujar o expresar por medio
de un ejercicio retérico hermenéutico estos fendbmenos, mas como un
pintor o un escultor, que como un cientifico; mas como una suerte de
narraciones que como un metarrelato onmiabarcante; mas como el “hombre
de la camara” que sale todos los dias a registrar en su camara los
acontecimientos de una esquina, un parque o una calle, que como el
policia vigilante que busca sancionar o punir a quienes transgreden los
limites de los espacios de la calle, la esquina o el parque.

1. Multiculturalidad, fragmentacion y
desterritorializacion urbanas como fenémenos
contextuales del Carnaval

La arena movediza en la que tenemos que situarnos para comprender
estos tres fendmenos como ser de la vida urbana de fin de siglo, es
una cierta figura anti-cartesiana, de la duda que no busca un origen, un
principio primero, un fundamento del cual no podamos dudar, una certeza
apodictica, sino la duda nihilista si se quiere, que no busca principios
primeros de nada, sino formas informes, permanentes movimientos,
oscilaciones, que no definiremos, sino que poetizaremos con el imaginario
pincel de las palabras.

La complejidad rizomatico de lo urbano, la disolucién de las categorias
y de los principios rectores de la modernidad, han abierto paso a lo
inestable, lo fugaz, lo hibrido, lo mdultiple y lo complejo en eventos que
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acontecen dentro de unas coordenadas espacio temporales cruzados por
lineas de fuga que se disparan en multiples direcciones.

Los dispositivos tecnomaquinicos de la contemporaneidad, han
abierto nuevas formas de historicidad; a la linealidad teleoldgica de la
historia de los siglos XVIII, XIX y principios del XX. Como alternativa se
examina el tejido denso de interacciones, intervalos, de lineas de fuga y de
puntos fugaces de encuentro, umbrales e intersticios que forman tramas
cadticas de tiempos y espacios que apuntan en diferentes direcciones.

La técnica en la contemporaneidad no es un elemento mas de la
cultura urbana, sino su base. Es impensable comprender la vida urbana
sin los dispositivos tecnomaquinicos. Como diria Felix Duque (1995),
el ser de la contemporaneidad es el ser de la técnica. Es la manera
como es la contemporaneidad. Desde Descartes, los animales astutos
“...en cuanto que su invencion: el conocimiento, invierte(n) ilusoria y
catastroficamente la relacion de dominacion y dependencia —pero esa
astucia de la razon (Hegel dixit) les permite seguir con vida, siquiera
sea un momento—, al hacer de la Naturaleza un material de construccion
disponible y a la mano (eso que antes llamamos realidad) para auto-
producirse como Historia Universal y, por ende, para erigirse en Sefores
de una naturaleza artificialmente capitidisminuida” ...."La técnica, ... seria
esa ficcion por la que la naturaleza es vista —engafiosamente— por el
conocimiento humano como materia bruta al servicio de la historia del
hombre”. (1995, p.p. 9y 10)

Estas dos visiones de la técnica, la optimista cartesiana y la pesimista
heideggeriana, obedecen a una posicién de la Modernidad, que es la
escision entre sujeto y objeto de conocimiento. Y estas dos visiones han
influido notoriamente en las reflexiones y acciones realizadas sobre los
acontecimientos urbanos. Visto lo urbano como categoria, este fenédmeno
debe tener una correspondencia con los conceptos que soportan dicha
categoria. De lo contrario, no habria una Verdad acerca de lo urbano. La
ciencia del urbanismo, indudablemente se cimentd en la posibilidad de
unos principios universales que pudieran dar cuenta de la totalidad de
los hechos urbanos, en la medida en que ellos se adecuaran o cupieran
dentro de los modelos universales de lo urbano. Esta era una exigencia
sine quanom de un saber, para convertirse en ciencia. Por esta razon, la
necesidad absoluta de una universalidad, también absolutas.
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Aparece aqui el primer problema: la existencia de lo particular, de
lo diferente, de lo distinto a los modelos urbanos modernos, dentro de
la vida urbana cotidiana. ;Cémo soportar la presencia de diferentes
culturas dentro de una cultura que quiere tener una identidad universal,
basada en la homogenizacién tecnoldgica, politica, econdémica y social?
Sin embargo, la vida urbana de las ciudades modernas fue llenandose
de particularidades antagdénicas muchas veces entre si, con intereses
tan opuestos, que Marx mismo, siendo un filésofo moderno, reconocié
como puntos de partida de cualquier analisis social, reducidos, claro esta
a la cuestion econdémica, y que llamo6 Lucha de Clases, también como
categoria universal de analisis.

El pensamiento romantico del siglo XIX, nacido del seno de
la Modernidad, comprendié sin embargo la tragedia de una época
contradictoria en si misma, época en la cual “todo lo sélido se desvanecia
en el aire”, o dicho de otra manera, los grandes proyectos y las grandes
utopias de una cultura en cuanto a su deseo de ser universales, terminaban
siendo especificas de dicha cultura, generando a su vez movimientos de
reaccion, muy vitales por cierto, contra ese deseo de homogenizacion,
que era, de otro lado un deseo de hegemonia y dominacioén cultural. Por
ello el arte romantico se encarga de hacer una lectura diferente, desde
otra orbita, de la vida urbana, haciendo una critica profunda al optimismo
tecnologico y cientifico del desarrollo industrial. Registros del romanticismo,
encontramos en muchos estudiosos de los fendmenos contemporaneos de
la vida urbana, que buscan retornar a los modelos clasicos o republicanos
de las ciudades europeas o latinoamericanas.

Las trazas postmodernas del romanticismo, permitieron asumir una
postura un tanto escéptica frente a los mandatos de la racionalidad instrumental
urbana, lo cual produjo, como sabemos ya, posiciones interesantes dentro de
los socialistas utdpicos, los revivalistas, o los mismos modernos de tendencias
anarquistas. Como era posible una ciudad para la diferencia, cuando las
mismas estéticas modernistas de la arquitectura, procuraban por todos los
medios la homogeneidad o cuando las fiestas (aquellas llamadas tradicionales
o folcléricas) tendrian que ser oficializadas dentro de la racionalidad turistica del
mercado? No era posible una ciudad para la diferencia, por lo cual aparecieron
fendbmenos muy interesantes desde el punto de vista hermenéuticos,
como fueron los fendmenos de exclusion y autoexclusion, segregacion y
autosegregacion, marginalizacion y automarginalizacion.
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Una conciencia de la diferencia llevaba consigo la conciencia de
la superioridad o de la inferioridad. Ser diferente equivalia a ser inferior.
Salirse de lo “normal”, era sinbnimo de anormalidad. No seguir los caminos
de la racionalidad equivalia a la locura. Por que ser diferente equivalia a
no ser un Yo, sino un Otro. Los modelos de la economia, de la sociedad,
de la politica, es decir de la cultura en general, obedecian a un solo
régimen, por lo cual los modelos de ciudad tenian que ser coherentes
con dicho régimen. Omar Calabrese en su obra La Era Neobarroca
(1989), nos recuerda, como las monstruosidades de la contemporaneidad,
tienen cierta afinidad con las monstruosidades barrocas, en que eran
aquellas inconsistencias que oscurecian la claridad clasicista. Aquello que
se muestra pero que no se debe mostrar. Sin embargo los romanticos
también habian encontrado en lo monstruoso de las ciudades industriales,
la fuente de su inspiracion estética.

Los artistas de la Modernidad fueron siempre los primeros en
encontrar que lo monstruoso, es decir lo inconsistente, lo que se sale de
toda regla, lo que no responde al modelo y que por lo tanto se automargina
0 es marginado, se auto excluye o es excluido, es una otredad desde la
cual el mundo se ve diferente.

Y en el siglo XX, con la revolucion mediatica, la aparicion de la
cibernética y otras ontotecnociencias sin las cuales ya no es posible ser
como cultura, las diferencias no tuvieron que seguir siendo buscadas por
los artistas, sino que aparecen permanentemente en el interior de nuestra
propia alcoba. Y es en esos momentos, cuando miramos en la misma
pantalla del televisor y al tiempo diferentes formas culturales, las diferencias
se nos tornan indiferentes. Coexisten en la misma pantalla pero no todavia
en nuestra propia conciencia. Sin embargo la multiculturalidad es una fuerza,
un acontecimiento que supera toda racionalidad, toda norma, toda tendencia
unificadora unidireccional. Ella se nos aparece en la contemporaneidad
urbana, como una mezcla de némades, donde la inestabilidad se ha abierto
paso y donde la estabilidad es un instante fugaz de la vida urbana.

Magma cultural, como lo llamaria Castoriadis, la multiculturalidad
parece como una manifestacion estética de las infinitas formas de ser
de los hombres y mujeres que poblamos este planeta. Sus registros
aparecen por doquier, en aquello que Durant llamara los imaginarios
sociales, que resultan ser mas poderosos que toda reglamentacién o
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norma impuesta. El imaginario social, que se forma en lo que Eco llamaria
las formas enciclopédicas de los lenguajes, se teje a partir de sentidos
y significaciones de los referentes propios de cada cultura, que aun
desterritorializada, ndbmade, en movimiento permanente, en trance, en una
dinamica que va del ser a no ser para ser de nuevo, esta presente en los
juegos de lenguaje que expresan cosas.

Los registros, las huellas, los indicios, las marcas de una cultura
son fragmentos que desde la perspectiva etimoldgica de la palabra, estan
emparentados con fractales, con fracciones, que siempre nos remiten
al todo. Un fragmento de una melodia nos lleva a recordar o a querer
escuchar la melodia completa. Un Fragmento de ciudad es ciudad. Nunca
en una totalidad oéntica, sino un registro estético, una presencia, una
memoria o una ausencia. Dicho de otra manera, las dinamicas urbanas
hoy mas que nunca son de gran fugacidad. Podriamos decir que son
inasibles, en cuanto que cuando se pueden tener para su estudio, éstas ya
han cambiado en otros sentidos y direcciones.

Esa es la dificultad para estudiar la ciudad como dispositivo y aquello
que acontece en ella: lo urbano. Que ningun modelo, ningun a priori
legislativo, ningun fundamento primero nos da la idea de lo que es
en realidad el rizoma urbano. Sus imaginarios estéticos, tecnoldgicos o
politicos, pueden aparecer en los sectores “rurales” mas retirados de lo
que en sentido tremendamente instrumental se ha llamado el Perimetro
Urbano. Los territorios simbdlicos de la vida social urbana exceden los
territorios geograficos, aunque es sobre ellos que las culturas escriben
sus signos. Ellos son el plano primero, de una serie de estratos donde
las escrituras de las culturas, siempre palimpsésticas (Montoya 2000),
estan presentes. Los territorios son el productos de desterritorializaciones;
siempre son abandono y conquista; en ellos esta el signo de la violencia;
son la lucha permanente por la apropiacion cultural. Por esto, la vida
urbana es tan convulsionada: porque es la lucha por diferentes estratos
territoriales.

Una hermenéutica de la vida urbana, permite la comprension de la
fiesta del carnaval con sus procesos de resignificacion. De ella depende
que en principio y como principio ético postmoderno, todo valga. Para
quién para todos los que de una u otro manera esta implicados en los
acontecimientos urbanos. Como es posible esto? A partir de una ética de la
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alteridad, que es fundamental para comprender el fenédmenos de la fiesta,
ella misma una alteridad, en relacion rizomatica con los fendmenos de
multiculturalidad, fragmentacion y desterritorializacion.

Sélo es posible una ética de la alteridad en una multiculturalidad que
se acepta no desde afuera, como si fuéramos dioses, sino desde dentro,
como participes de la diferencia. Es la salida de aquella actitud hasta
cierto punto “magnanima”, donde nosotros como yoes aceptabamos a los
diferentes; es la entrada en la diferencia, la que lleva a una ética de la
alteridad; donde yo también soy diferente.

Los procesos de fragmentacién de la vida urbana deben ser estudiados
desde diferentes perspectivas. Una totalidad uniforme, como se la sofi6 el
movimiento moderno, donde la reglamentacion urbana no permitiria ningun
“monstruo”, como por ejemplo en carnaval fue imposible. Rapidamente los
modelos y formas cerradas de ciudad se agotaron, para dar paso a las
ciudades sin forma especifica, es decir a las ciudades rizoma, a las ciudades
liquidas, a las ciudades flujos. Los registros imaginarios urbanos, como
rizomas, comenzaron a aparecer en los lugares mas insospechados, como
fruto de una descentracion morfologica de la ciudad, pero y sobre todo, como
fruto de las fuerzas de la vida urbana. Cada fragmento expresa la totalidad
de la obra de arte....cada fragmento de ciudad, expresa lo que la ciudad es:
fragmentada, mavil, discontinua, tejido denso de interacciones de fuerzas
distintas, forma fugaz, expresion de la diferencia.

La descentracion de las ciudades no ha sido un fenédmeno meramente
morfoldgico; obedece al cansancio por la jerarquizacion unidireccional; a
la necesidad incluso de automarginalidad y autoexclusion, producto de la
marginalidad y de la exclusién de la que fue victima dicho fragmento. Un
fragmento de ciudad es un fragmento de una naturaleza social, cibernética,
politica, estética, ética. Es una ciudad. Nuestra ciudad, la de aquellos que
participamos del fragmento.

En el crepusculo de la Modernidad, los monstruos aparecen con
sus sombras engrandecidas por la ilusién de la luz del poniente. Sin
embargo por qué asustarse frente a lo monstruoso? No sera esto una
expresion de nuestras naturalezas, contraria a aquella vision metafisica
que pretendia la universalidad de la verdad, la claridad y distincion
absolutas del conocimiento, y el imperio de un solo tipo de razén?
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Las trazas postmodernas nos han invitado desde el barroco, a mirar
desde otros lados. Incluso en el Barroco de Shakespeare, Hamlet se
sumerge en la locura para poder ver aquello que la razon le niega:
una verdad monstruosa, inaceptable. Goya, para comprender mejor la
interioridad humana, expresa en sus Caprichos aquellas monstruosidades
que también somos nosotros. (Noguera 1998)

Los artistas han tendido siempre a aceptar lo inaceptable. Es
necesario una estetizacion de los estudios sobre uso de alucinégenos,
entedgenos y otras sustancias modificadoras de conciencia, con el fin de
comprender la diversidad de formas de ser de la vida urbana, contexto en
el cual se mueve un altisimo porcentaje de la poblacién del mundo, segun
Castells.

Alguna vez un filésofo, Guillermo Hoyos Vazquez, planteaba que una
ética ciudadana deberia llevar a que en la ciudad cupiéramos todos en una
indiferencia ética, que permitiera el respeto por la alteridad.

Los grandes problemas de desterritorializacién cultural, son producidos
por la ausencia de esta ética. En Colombia vemos todos los dias
verdaderas hordas de gentes, migrando permanentemente, de una ciudad
a otra, en busqueda de un mejor vivir. Y lo peor no es la pérdida de su
territorio fisico, sino la renuncia que poco a poco tienen que hacer de sus
territorios simbdlicos: por ello la vida urbana, hoy mas que nunca debe
basarse en acuerdos minimos, como diria Adela Cortina; es decir en ese
“todo vale”, como punto de partida de una ética de la alteridad. Es ahi
donde podemos ubicar los estudios sobre cultura, drogas y fiestas, que
permitan mejorar la calidad de vida de todos. De lo contrario, vamos a
seguir siendo violentos y consumidores compulsivos o adictos a las drogas.
La imposicion acontece cuando lo de todos no vale, sino lo de unos, los
que tienen las armas para imponer a los otros sus valores.

Las relaciones urbano regionales son muy complejas por ello. Las
formas de la politica actual impiden cualquier proceso dentro de la ética del
todo vale. Cuando hablamos de Normas Urbanas, estas se cumplen dentro
de ciertos limites, donde por ejemplo una propuesta de estetizacion de la
norma es irrisoria, porque la norma no se ha pensado como medio para ser
felices, sino como racionalidad con arreglo a fines en si misma. La fiesta
del carnaval, es un alteridad que estaria por fuera de las normas. El
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tiempo del carnaval, es un tiempo por fuera de la cotidianidad racional.
Es una paradoja en si mismo. Es un paréntesis que se hace cada cierto
tiempo, para salirse del cansancio racionalista y funcionalista de una vida
que se ha reducido en muchos niveles, a una vida de trabajo para la
sobrevivencia. No se relaciona por ejemplo, el trabajo cotidiano, con la
fiesta. Ella, a diferencia de otras, es una fuga al trabajo. Por ello, el
carnaval, dentro de las condiciones contemporaneas de la vida urbana, es
también un espacio de ruptura y un contexto donde todo es posible.

2. El carnaval como fiesta

La fiesta permite a las sociedades y a los grupos sociales un
grado de autonomia que los separa de las alienaciones habituales. La
fiesta separa de la vida ordinaria, tiene su propio estatuto, su propia
delimitacién y su propia libertad. En la fiesta del diablo, los hombres
no temen al diablo, se han escapado del temor que les ha infundido
la religion. Han aprovechado la permisividad social de la antigua fiesta
de los reyes magos para traer en otro contexto, sus propios espiritus
benévolos, bufones y gozones. El carnaval mantiene la necesidad de
la fiesta que esta presente en toda la actividad humana, permitiendo la
catarsis sobre las tensiones sociales (Vovelle, 1998). “La fiesta es ese
lugar maravilloso donde el tiempo no se detiene pero tampoco pasa,
donde nunca existe la espera, donde el tiempo se desenrosca hacia
atras, desde el futuro, en un abanico simultaneo y a la vez espacioso y
duradero. La fiesta es el no-tiempo porque es el tiempo total, sin fisuras
sin burbuja, sin vacio” (Buenaventura, 1998). “Las festividades son una
forma primordial determinante de la civilizacion humana” dice Baijtin
(1995). Y aunque, para este autor, la influencia de la cultura burguesa
ha desnaturalizado y reducido la nocion de fiesta, no puede desaparecer
por ser “la categoria primera e indestructible de la civilizacién humana”.
Bajtin describe asi la fiesta como fendbmeno humano:

“La fiesta esta separada de todo sentido utilitario (es un reposo, una
tregua). Es la fiesta la que, liberando de todo utilitarismo, de todo fin
practico, brinda los medios para entrar temporalmente a un universo
utopico. No es posible reducir la fiesta a un contenido determinado y
limitado (por ejemplo a la celebracion de un acontecimiento histérico),
pues en realidad ella misma transgrede automaticamente los limites.
Tampoco se puede separar la fiesta de la vida del cuerpo, de la tierra,
de la naturaleza, del cosmos. En esta ocasion el sol se divierte en el
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cielo parece incluso que existe un tiempo de fiesta independiente”.
(p. 248-248)

La fiesta permite lo que en la vida cotidiana esta restringido. Se
abaten las barreras sociales. Se cancelan las separaciones y se procura la
union, asi sea solo por la semana de la fiesta. “La fiesta puede cristalizar
las aspiraciones colectivas de una toma de conciencia comun cuando
no es intrumentalizada” (Vovelle, 1998) En la fiesta los espiritus son sus
propias creaciones, que aparecen para instaurarla, y desaparecen con
su final, y asi sucede en el carnaval de Riosucio con la procesiéon de
entronizacion del diablo al empezar y en su testamento antes de quemarlo,
al final. Y el diablo esta en el lugar mas destacado del Carnaval, sin
producir temor. Mas bien como presidente complaciente. Sus mascaras
y representaciones no son terrorificas aunque al verlas la gente hiciera
“‘como si” se asustaran. Pero nada mas alejado, pues en algunos casos
hasta los padres llevan al nifio nacido entre carnaval y carnaval para
sentarlo en las piernas de la efigie en una especie de consagracion.

El Carnaval de Riosucio se hace diferente de la fiesta religiosa que le
dio origen por su caracteristica de celebracion gozosa y de rescate estético
del placer y el cuerpo. La fiesta religiosa catdlica se centra en la culpa, el
pecado, la necesidad de arrepentimiento y el traslado de los goces a la
otra vida. El cristianismo elimina de su practica la risa y en su lugar coloca
el ascetismo (Baijtin, 1995). El bibliotecario ciego de Eco protege, hasta el
asesinato, el libro sobre la risa de Aristoteles, porque sugiere que Dios reia,
que larisa de Dios era la base de la creacion. (Eco, 1980) Para el cristianismo
la risa subvierte el orden de la creacion, demuele la cultura de la seriedad.
Esta seriedad genera desazén. En el Carnaval como fiesta, dominio de la
risa®, se crean espacios que eliminan la angustia y el desespero; se crean
tiempos en que se transgreden las prohibiciones sin que se vuelvan pecado,
en que llegamos al placer sin culpa. En el carnaval se trastoca la vision oficial
del mundo, del hombre y de las relaciones humanas y se construye, al lado
del mundo oficial, “un segundo mundo y una segunda vida” (Bajtin, 1995).

El Carnaval lo podemos entender desde la perspectiva de la cultura de
masas (Eco, 1968, Canclini, 1989). Podria parecer que el Carnaval es cosa
del pasado, pero la supervivencia en la cultura de masas de fendmenos como

3 “...larisa popular y sus formas, constituyen el campo menos estudiado de la creacién
popular” (Bajtin, 1995)
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el del Carnaval, permite encontrar un elemento de ruptura con la modernidad.
(Bajtin, 1995) EIl carnaval permite rescatar el vinculo entre ética y estética,
“un ethos que esta surgiendo basicamente de una emocion vivida en comun,
de un sentimiento colectivo” en contra del énfasis dado a la individualidad
de la cultura moderna, en el que la identidad esta basada en el nexo
afectivo (Echavarria, 1998) expresado aqui en el compartir representaciones y
musicas, en el marcaje del territorio de Riosucio como espacio de carnaval, y
en la instauracién del tiempo imaginado, con el que se trata de contrarrestar el
nomadismo contemporaneo, ligado al desarraigo del suelo natal, caracteristica
no solo de Riosucio, sino de la mayor parte de los pueblos de origen rural.
Pero pocos pueblos han construido ese ambito nuevo del carnaval, como lo
ha hecho Riosucio. En el carnaval se reivindica, frente a la cultura del pecado
y la culpa medieval, y frente a la cultura basada en la productividad, “un
mundo regido por el orden de la imaginacion, del deseo..” (Bajtin, 1995)

El Carnaval no es solo un hecho folclérico interesante de conservar
como parte de la conservacion del patrimonio cultural de la nacion. Es mas,
la folclorizacion de la fiesta puede revelar su decadencia (Vovelle, 1998) La
permanencia del Carnaval debe tomarse mas alla de ese sentido arqueoldgico
cultural: el carnaval es un espacio de confrontacion con la racionalidad moderna
que nos permite la ebullicién de ese “magma afectivo” que habia sido relegado y
que hoy esta en alza, espacio que nos permite descentrarnos de las relaciones
de produccioén hacia el horizonte hedoénico, recuperando la preeminencia de lo
corporal como bello que puede exhibirse, pero sobre todo vivirse, no importa
que asi considerado, tenga caracter subversivo. (Echavarria, 1998)

2.1. La fiesta, el ritual y el mito

Para configurarse, las colectividades necesitan hacer presencia por
medio de acciones comunes. Cuando no hay rito, la presencia hace crisis,
no aglutina o simplemente se convierte en actos externos. La fiesta, y el
rito en la fiesta establecen un presente resolviendo la crisis de la presencia.
“El organismo festivo no representa, es un acto de presencia a través del
cual la colectividad se realiza, eso es, se hace viva y concreta. Ser antes
que representar” (Antei, 1998). Por eso, la visién del carnaval como un
gran espectaculo de representacion popular queda para uso del turista, del
extrafo. Para el nativo de Riosucio que se ha integrado a la fiesta, no hay
espectaculo ni representacion, sino vida. No se representan papeles: se
es el personaje. No se disfraza de diablo, se es el diablo. El salto de una
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concepcion a otra se da cuando se carga la accion de significacion. En la
representacion se actla y se cierra el espectaculo. En la significacion se
construyen realidades distintas, irrumpe un mundo inédito. El espectaculo
puede ser imitacion y permite repeticion. La fiesta que simboliza, en la
estructura del rito repetido, permite lo imprevisto e irrepetible. El carnaval
se puede estudiar como teatro popular y resiste esta vision, pero es vision
externa y superficial. El fondo hay que considerarlo como vida. No es
teatro porque no hay actores ni libreto. No hay una intencionalidad de
comunicacion ni publico. El carnaval ignora toda distincion entre actores y
espectadores. “Los espectadores no asisten al carnaval, sino que lo viven,
ya que el carnaval esta hecho para todo el pueblo. Durante el carnaval
no hay otra vida que la del carnaval. Es imposible escapar, porque el
carnaval no tiene frontera espacial. En el curso de la fiesta sélo puede
vivirse de acuerdo a sus leyes, es decir, de acuerdo a las leyes de la
libertad.” (Bajtin.1995)

La vida se puede llevar a la representacion, al teatro o al cine. La
condicién es que se transforme, se metaforice. Pero cuando la vida en forma
de fiesta se trata de transplantar de su ambito propio, construido para si,
se falsifica. En alguna ocasion reciente, y debido a la popularidad turistica
que ha adquirido en sus versiones de las ultimas décadas, se tomd un
fragmento del carnaval y se colocé en el escenario del Teatro Fundadores de
Manizales, como obra inaugural del Festival Latinoamericano de Teatro. En
las tablas el Carnaval perdio su identidad, alterd su ritmo, dejoé de ser fiesta
para tornarse parodia. El director de este montaje, conocedor y estudioso del
Carnaval, ademas de oficiante en sus ritos desde distintas funciones, cayo
en la trampa de volverlo espectaculo, invitado probablemente por el director
del Festival de entonces. Este mismo director quiso volverlo argumento
cinematografico, logrando solo un documental para uso de turistas.* Estos
ejemplos y el fracaso de otras obras teatrales que han intentado lo mismo,
muestran cémo el carnaval hay qué vivirlo, sin desconocer que puede llegar
el Rabelais que escriba su propia fiesta en el Carnaval, como aquel hizo con
las fiestas populares de la Edad Media. Tal vez por eso, cuando una de las
mferimos aqui a Julian Bueno, quien por otra parte nos ha suministrado materiales

esenciales para este trabajo, a quien en la version de 1999 encontramos como Alcalde del
Carnaval. El director del Festival de Teatro de Manizales al que nos referimos es Octavio
Arbelaez, a quien encontré con su equipo en algun Carnaval tomando imagenes para su
pelicula, en quien se explica mas porque mira el carnaval como turista o como materia

prima para montar espectaculo. Este analisis se lo debo al sociélogo y critico de teatro
Gonzalo Escobar Téllez.
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mas populares telenovelas de hace una década, “Café”, filmada en regiones
vecinas a Riosucio, quiso tenerlo como escenario para algunos capitulos de
su desarrollo, encontrd la negativa de las autoridades del Carnaval, porque
para vivirlo hay que hacerlo en sus tiempos y geografias propias, y no se
puede montar un carnaval “ad hoc” para uso de turistas.

En la escena y el escenario del Carnaval se realiza un acontecimiento
real. Hay un acontecer que se opone a la representacion. Los actuantes utilizan
mascaras Yy disfraces, pero no para representar el personaje, sino para ser el
otro. (Ubersfeld, 1989, Antei, 1998) El diablo no es ficcion, es imaginario, con
la realidad de lo simbdlico. El matachin no es ficcion, no es metafora, es lo que
representa, se identifica en la alteridad. Por eso, en el carnaval, el matachin no
deja que lo descubran. El que es en la vida cotidiana desaparece para ser el
otro del carnaval. El carnaval es el reino de la diferencia no de la dominacion;
de la igualdad, no de la jerarquia; de la sugestion, no la fuerza. (Bajtin, 1995)

En el carnaval se realiza la experiencia festiva por la participacion, por el
protagonismo. El colectivo participa del rito. La participacion implica la presencia
y la actividad simultanea de toda la tribu o grupo social. “El ritmo de la fiesta
depende del hacer simultdneo y no de pasos sucesivos: un ritmo topoldgico
mas que cronoldgico” (Antei, 1998). El rito en la fiesta trasciende la ficcidn, da
vida a un acontecimiento verdadero, con la verdad de lo que se cree, el rito
no admite observadores, aunque los tolere. Puede que aparezca como teatro
observable, pero el publico del rito no ve la verdad de los oficiantes del rito.
El publico es un extraio en el rito que no percibe el acontecer imaginario que
se hace real y presente en su liturgia. Sucede como en la liturgia catdlica
con la comunion: para un observador, los fieles comen pan y toman vino, en
representacion del acto similar de su profeta mayor. Los oficiantes en verdad
comulgan con el cuerpo y la sangre de Cristo. O como el chaman que come
de la victima del sacrificio o utiliza la planta alucinégena: para el observador, el
chaman come como si fuera un tigre, y altera su conciencia con la planta. Pero
el chaman se considera el mismo tigre y participa del poder superior que esta
en el alucindgeno, inclusive que es el alucinégeno. Para los participantes en
el carnaval, el guarapo es en verdad “agua endemoniada”. Asi, el rito, aunque
estetiza la vida, no crea obra de arte: siente la presencia que crea vida.®

5 “No se trata por supuesto de ritos religiosos, como en el género de la liturgia cristiana, a la
que estan relacionados por antiguos lazos genéricos. El principio cémico que preside los ritos
carnavalescos los exime completamente de todo dogmatismo religiosos o eclesiastico, del
misticismo, de la piedad, y estan por lo demas desprovistos de caracter magico o encantatorio
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Por el rito se construyen los mitos. El mito como expresién de caracter
sagrado, realizada en forma simbdlica guarda estrecha relacion con el
ritual, aspecto que lo hace diferente de otras expresiones artisticas. “El
ritual es una puesta en accién o escenificacion del mito. EI mito no solo
describe sino que explica”. Por eso el mito no se puede tomar como ficcion,
sino como historia, como representacion de la cultura, tanto en la ideologia
implicita como en la normatividad hacia el comportamiento. (Guillermo
Paramo, segun Araque, 1998)

2.2. Lafiestay el juego

El juego es irracional y es de caracteristica vital primaria (Huizinga,
1996). El carnaval como juego es superfluo. Riosucio puede seguir
existiendo sin su Carnaval, y sin él los riosucefios seguirlo siéndolo. No
forma parte de la vida cotidiana. El carnaval como juego es una irrupcion
en la vida cotidiana. Pero decir que sea superfluo no quiere decir que
carezca de sentido. El Carnaval da sentido y cumple una funcién social, en
cuanto territorializa e identifica un tipo de personas ligadas a un lugary a
su historia.

El Carnaval forma parte de los mundos inventados por los hombres
y en él y por él los riosucefios expresan parte de su existencia. Es un
mundo inventado que se instaura paralelo al mundo dado, el mundo
de la naturaleza.® Es de la misma naturaleza que el mito y la religion,
es decir, forma parte del mundo de lo sagrado.” El juego del Carnaval
esta entretejido con la ritualidad, con su propia liturgia. ElI Carnaval se
puede percibir como una gran celebracion con un libreto predeterminado,
donde, sin embargo, cada uno conserva parte de su libertad. Libreto
preestablecido que permite variaciones espontaneas de expresion,
siguiendo ciertas reglas, las reglas del juego. El mundo del Carnaval
sacraliza su espacio en donde cada uno puede jugar, desempefar un
papel, desde el Alcalde del Carnaval, pasando por el abanderado, los
matachines, los cuadrilleros y cualquier habitante disfrazado de diablo.Y el
diablo, naturalmente es el primer personaje del rito, es la mascara mayor,
(no piden ni exigen nada). Mas aun, ciertas formas carnavalescas son una verdadera parodia
del culto religioso.” (Bajtin, 1995).
6 El concepto de instauracion social de la existencia se lo debemos a Castoriadis (1989)
...en el mito y en el culto es donde tienen su origen las grandes fuerzas impulsivas de la vida

cultural: derecho y orden, trafico, ganancia, artesania y arte, poesia, erudicion y ciencia.
7 Todo esto hunde si sus raices en el terreno de la actividad ludica.” (Huizinga, 1996, p. 16)
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el matachin principal. Incluso lo es el turista que posa de observador de lo
folclérico de la fiesta.?

El hecho de que el Carnaval sea juego no le quita seriedad. Nada
hay mas serio que el juego para el jugador. El juego es alegre, pero
no necesariamente comico. “La forma ludica de la vida con respecto a
otras, pone de relieve su profunda independencia” (Huizinga, p. 18). No
podemos clasificar el juego del Carnaval con categorias antitéticas, tan
caras al pensamiento cientifico racional. El Carnaval no cae en la disyuncion
sensatez/necedad como tampoco en las de verdad/falsedad o bondad/
maldad. Por eso el Carnaval como juego debe considerarse como parte del
dominio estético del hombre. Desde este dominio, podemos percibir en el
Carnaval la alegria y la gracia,® el ritmo y la armonia, componentes ellos de
la manifestacion estética del comportamiento humano.

La dimensién del Carnaval como juego nos permite abordarlo desde
mas alla y mas aca de la légica, la biologia, la cosmologia y la psicologia. El
Carnaval no obedece a presupuestos légico/racionales. Tampoco responde
a necesidades ni a condicionamientos de tipo primario. No esta ligado a
las fuerzas ni a los ciclos cosmicos que explican otras fiestas y carnavales,
esta relacion se ha perdido en la represion de las culturas. Tampoco es una
respuesta psicolégica a necesidades o pulsiones (Durand, 1981), puesto
que el Carnaval no puede entenderse sino como un acto social. Pero sin
responder a estas categorias se cruza con ellas. El Carnaval construye
su propia geografia e historia, su propio espacio y tiempo, sus propias
relaciones.

Hemos mencionado la primera caracteristica del Carnaval como
juego: es de indole social. No es el juego primario de un nifio ni de
un animal joven. Es la relacion intrincada de adultos que juegan a ser
otros buscando identificarse en su territorio. El juego del Carnaval, en

8 “Por su caracter concreto y sensible y en razén de un poderoso elemento de juego,
/los carnavales/ se relacionan preferentemente con las formas artisticas y animadas de
imagenes, es decir, con las formas del espectaculo teatral. /.../ Sin embargo, el nucleo
de esta cultura, es decir el carnaval, no es tampoco la forma puramente artistica del
espectaculo teatral, y, en general, no pertenece al dominio del arte. Esta situado en
las fronteras entre el arte y la vida. En realidad es la vida misma, presentada con los
elementos caracteristicos del juego” (Bajtin, 1995)

9 “La belleza del cuerpo humano en movimiento encuentra su expresion mas bella en el
juego”. (Huizinga, p. 18)
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este sentido, participa de las caracteristicas de otras manifestaciones
de su misma especie, comunes a muchos grupos sociales, como las
competiciones y carreras, los festivales o mascaradas, los torneos y otros
carnavales.

Aun siendo social, el juego del Carnaval es libre." Es su diferencia
con ofro tipo de fiestas por encargo oficial como la Feria de Manizales,
o los rituales solemnes de las religiones, cuando se estandarizan. En el
Carnaval no hay que participar pero no tiene sentido sin hacerlo, no se
asignan papeles, mas que los que cada uno asuma.Y cuando se ha querido
oficializar, el Carnaval ha empezado a flaquear en su esencia ludica. Y
es libre aun de los procesos naturales. EI Carnaval de Riosucio no esta
ligado ni al principio de estaciones (que no tiene) ni a la cosecha, aunque
con lejanas reminiscencias de ellas. Celebrarlo en una fecha fija obedece
mas a un sentido practico que a una imposicion. Incluso cuando se volvié
agobiante celebrarlo cada afo, se le dio caracter bienal. ElI Carnaval se
realiza porque a la gente le gusta y en eso consiste su libertad.

Este sentido de libertad esta ligado a su caracteristica de ser superfluo.
Es una funcién social que se puede realizar o no. Su necesidad deriva de la
obtencion de placer y no de necesidad fisica ni de deber moral.

El Carnaval es mas bien, una interrupcion del cumplimiento de
obligaciones, una ruptura con la vida cotidiana, un paréntesis, como el
recreo entre dos clases. No obedece a ciclos ni de procreacion, nutricion o
proteccion.' Los participantes del Carnaval se escapan por unos dias de
la vida corriente a una esfera temporaria que agota su sentido dentro de si
misma sin tener que rendirle cuentas a otros ciclos.'? Como juego tiene su
orden propio, se da sus propias reglas, las que sin embargo, se respetan.
Sin reglas no hay juego. Y en un ciclo que se cierra en si mismo, en el
orden trata de mejorar la imperfeccion de la vida cotidiana, de la cual se
ha escapado. Los bandos del Carnaval son una muestra de ello, asi como
algunos aspectos moralizantes de la presencia del diablo del Carnaval. Se
da asi el elemento de tension que Huizinga sefala para cualquier actividad
10 “Juego por mandato no es juego”. (Huizinga, p. 19)

11 Por eso sus construcciones simbolicas no se pueden ubicar en las categorias que sefialan
Durand (1981) o Bachelard, segun lo cita Durand.
12 “...nueva y positiva caracteristica del juego: este comienza, y en determinado momento,

ya se acabd”. Esta limitacion temporal no le quita la caracteristica clave de poderse repetir
en sus propiedades esenciales. (Huizinga, p 22)
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ludica,™ con leyes propias que no son las leyes del resto del tiempo y
del espacio. Como si hubiera un tiempo y espacio sagrado del juego que
suspende provisionalmente la vida social ordinaria y en este sentido se
emparenta con las esferas de la fiesta y el culto.

Como en muchos de los juegos en que el equipo tiende a perdurar
mas alla del momento mismo del juego, los participantes del Carnaval
tienden a conservar los lazos que los prepararan para el siguiente Carnaval.
Y en ello también el Carnaval confiere sentido a los riosucefios. Los
riosucefos tienen el sentimiento de hallarse juntos en una situacion que
los hace diferentes de los demas. Su Carnaval no es el Carnaval de otras
partes, no es el Carnaval de las visperas de la Cuaresma. No es la saturnal
ni el carnaval costefio. Y aunque se le permita al turista participar como
espectador en su celebracion, los ritos que le son propios, centrados en la
semana del Carnaval, van mas alla de la semana misma y les dan el sentido
de territorialidad y temporalidad propias, a veces con un tanto de misterio.

2.3. El disfraz o el juego de ser otro

Parte del misterio del juego del Carnaval esta dado por el disfraz y la
mascara. El disfraz ha sido una constante en las celebraciones de todas las
culturas. El disfraz le permite ser otro, ser distinto, ser extrafio a lo que es
fuera del carnaval. Y en el Carnaval de Riosucio ha habido la tendencia a la
presencia de disfraces que hacen residir su encanto en no ser reconocidos.
Cuando el disfrazado no es reconocido, adquiere un estatuto de igualdad
pues puede ser cualquiera. O aun cuando se le reconozca, el disfraz le
permite ser otro distinto al que es, representarse y representar.

En el carnaval hay diferentes tipos de disfraces: individuales, de
diablos, de monstruos, pero el disfraz que le da esencia al carnaval es el de
las cuadrillas. La cuadrilla resume lo que se quiere del carnaval, tanto en
la representacion, como en la exhibicion, el juego, la fiesta o la figuracion.
En la cuadrilla se revela el orden propio del carnaval. En la cuadrilla se
juega con seriedad, pero en el campo de la fiesta, con alegria y libertad.
La cuadrilla es el centro de referencia de la temporada del carnaval. Cada

13 “Este elemento de tensién presta a la actividad ludica, que por si misma esta mas alla del
bien y del mal, cierto contenido ético. En esta tension se ponen a prueba las facultades
del jugador /.../en medio de su ardor para ganar el juego, tiene qué mantenerse dentro de
las reglas, de los limites de lo permitido por él.” (Huizinga, p. 24)
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cuadrilla crea su propio mundo dentro del mundo propio de la fiesta,
el juego y la representacion. La cuadrilla es el factor de union de lo
disperso. En la cuadrilla se unen la teatralidad, la danza y la musica, en
una representacion en la que se identifican con lo deseado, que siempre
es diferente del mundo habitual. La cuadrilla es el intento de cambiar la
estructura del mundo que no les satisface. La cuadrilla es la expresion
estética del centro del carnaval, en donde el juego y la fiesta se trascienden
a si mismos tratando de expresar una idea o un ideal de la vida. Por
la cuadrilla los carnavaleros tratan de cambiar el mundo ordinario. En la
cuadrilla se “celebra” el centro del carnaval.

El actor, o mejor, el oficiante de la liturgia en la fiesta del carnaval,
pretende arrancarse la mascara habitual y realizar, en términos de
Grotowski, “un acto del alma”. Utiliza su cuerpo, su organismo, pero no
quiere ser reconocido en ellos, por eso su mascara o disfraz buscan hacerlo
otro, no es un acto de representacion, es un ser de verdad, una identidad
con la alteridad (Noguera, 1997). No actua para una audiencia, “cumple
un acto de sinceridad y de autenticidad extremo, aunque disciplinado”
(Grotowski segun Antei, 1998):

“¢.En donde encontrar un hombre que abandone el campo de la
representacion de papeles e inaugure un campo donde se pueda
expresar, sin que pierda su caracter particular de oficiar? ; En donde? En
la fiesta, por supuesto. Tatinez es matachin de la verdadera estirpe de
los matachines: poeta, actor, rebelde, artesano y amigo entrafiable del
diablo. Toda su generacion anterior ha sido matachinesca. Tatinez viste
su traje de matachin en los Carnavales del Diablo de Riosucio. Entonces
se transforma: es un diablo bueno, burldn, borrachin, enamorado, alegre,
dador de suerte y vida. Simboliza, encarna, congrega, divierte, advierte,
replica, reclama. Durante los dias que dura el Carnaval, Tatinez abre las
puertas de su corazén y el diablo riosucefio habita en él. El y el diablo
con la misma cosa. No hay distincién. No hay personaje, hay unicidad.
No es el Diablo, no es Tatinez, ;quién es? Es una tercer identidad
Tatinez/matachin que se dimensiona y hace vibrar la gente cuando recita
sus venenosas trovas o la divierte con sus gracejos picaros y certeros”
(Antei, 1998)

Es la herencia del mitante, “del hombre que relata, cuenta, representa
y vive el mito”. Los mitos son contados por mitantes que viven el
mito y en su representacion lo recrean o difunden. Utilizando el ritual,
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pinturas, elementos magicos, trajes, mascaras y pécimas se transforman
en personajes y re-viven los sucesos miticos, re-creando el pasado y
haciéndolo presente. (Araque, 1998) El mitante principal en el carnaval
es el matachin, pero lo es también a su manera cada uno de los diablos
disfrazados, cada uno de los cuadrilleros. Para el actor, ponerse la mascara
o el disfraz, el ropaje, es un acto mas. Terminado el acto, vuelve a ser él.
El mitante como actor entra en conflicto con el personaje, pero termina
dejandose posesionar por €l, en una especie de morir para dar paso a otra
vida. La mascara y el vestuario no se utilizan para actuar como, sino para
transformarse en... Para Bajtin, el tema de la mascara es el mas complejo
y lleno de sentido en la cultura popular: “La mascara expresa la alegria de
las sucesiones y reencarnaciones, la alegre relatividad y la negacion de la
identidad y del sentido Unico, la negacion de la estupida autoidentificacion
y coincidencia consigo mismo; la mascara es una expresion de las
transferencias, de las metamorfosis, de la violacion de las fronteras
naturales, de su ridiculizacion, de los sobrenombres; la mascara encarna
el principio del juego de la vida, establece una relacion entre la realidad y
la imagen individual...”(p. 42)

3. A manera de propuesta

Con trabajos como este intentamos hacer una hermenéutica
del simbdlico (es decir, del uso dentro de los contextos de la vida
contemporanea) que nos permita interpretar los contextos festivos desde
una mirada multiple a dichos fendmenos, dentro de una especie de
estetizacion de los fendmenos. La estetizacién nos permite la mirada
hermenéutica, es decir no punitiva, no categorial, no eticista, y si
comprensiva de estos fendmenos de las alteridades, que dentro de los
dispositivos metropolitas estan jugando un papel decisivo en la construccion
de éticas que permitan la felicidad. Por ello la mirada que hacemos a
la vida urbana tiene como propdsito mostrar la gran significacion de lo
inconsistente, de lo monstruoso, de aquello debilitado por las normas de la
vida urbana, en la vida contemporanea.

De otro lado, mostrar tomando como ejemplo la fiesta del carnaval, la
posibilidad de construir imaginarios que permitan una sociedad ludica. La
neurosis y la esquizofrenia de la metrépolis mutante, tienen su desahogo en
comportamientos compulsivos que permiten sentir la libertad de expresion,
de creacion o de solucion de problemas. La separacion entre fiesta y
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racionalidad normativa, se hizo mas elocuente en la vida urbana moderna.
Por ello nuestra propuesta de estetizar por ejemplo las normas de la vida
cotidiana, pues creemos que es el caracter impositivo de ellas una de las
fuentes generadoras de violencias.

Pensamos que es en la construccion y modificacion de imaginarios
sociales que pueda ser posible una sociedad feliz. Para ello van estas
reflexiones.
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