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RESUMEN

Objetivo. El presente articulo de reflexion busca relacionar las plantas entedgenas y
las précticas chaménicas con obras de artistas contemporaneos, quienes desarrollan
Su propuesta plastica a partir de estos conceptos. Metodologia. Es importante
sefialar que cada vez existen mas propuestas artisticas relacionadas con la busqueda
del camino espiritual a través de précticas contemporaneas en diferentes campos
académicos, en especial € de la estética. Lo urbano ancestral es un fendbmeno
que surge en los ultimos afios y se constituye como un referente de investigacion.
Resultados y conclusiones. Los artistas visionarios aplican sus experiencias
vivenciadas a momento de compartir las medicinas ancestrales, en especial la del
yagé, pararealizar o plasmar sus procesos de creacion. Esta accion la determinamos
como un ‘detonador’ fundamental para acceder a las creaciones de diversa indole,
pasando por lo tradicional de la pintura hasta las estéticas expandidas como el paisaje
sonoro Y las intervenciones de ciudad con €l cuerpo como soporte.
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Chamanismo, entedgenos y arte contemporaneo

SHAMANISM, ENTHOGEN AND CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

Objective. This reflection article seeks to relate the entheogenic plants and the
shamanic practices with works of contemporary artists who develop their plastic
proposal from these concepts. Methodology. It is important to note that there are
more and more artistic proposals related to the search for spiritual paths based on
contemporary practices in different academic fields, specially aesthetics. The urban
ancestral is a phenomenon that emerges in the last years and constitutes a reference
of research. Results and conclusions. Visionary artists apply their lived experiences
when sharing ancestral medicines, especially yagé, to make or shape their creation
processes. Thisactionisdetermined asafundamental ‘trigger’ to accessthe creations
of diverse nature, going through the traditional of painting to the expanded aesthetic
as the sound landscape and the interventions of the city with the body as support.

Key words: art, yagé, entheogens, aesthetics, contemporary.

INTRODUCCION

El presente articulo es un producto derivado de la investigacion “Estéticas
interétnicas expandidas. Identificacién de narrativas artisticas desplegadas en los
rituales interétnicos en diferentes grupos poblacionales del centro sur-occidente
caldense, con énfasis en la diversidad de précticas estéticas contemporaneas’.
La investigacion se realizd conjuntamente entre dos grupos de investigacion
de la Universidad de Caldas: “Artes-Cultura’ de la Facultad de Artes plasticas y
“Culturay Drogas’ dela Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales; apoyados por €
semillero de investigacion experimental “Plantas y Arte”. El objetivo principal de la
investigacion fue identificar narrativas estéticas desplegadas en el ritual del yagé en
diferentes grupos poblacionales del centro Suroccidente caldense, haciendo énfasis
en las practicas estéticas contemporaneas. Siguiendo este objetivo fue importante
plantear una serie de referentes tedricos y artisticos con el propdsito de estructurar
mejor el proceso investigativo.
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Losreferentesartisticosmésrel evantes serantratadosen el presentearticul o, teniendo
en cuenta que muchos artistas contemporaneos plantean su obra desde una vision
espiritual relacionada con las plantas y que este tipo de obras varia dependiendo
de la intencion del artista. Algunos de ellos buscan reconectarse con los rituales
ancestrales en torno a lo sagrado; otros, pretenden reconocerse a si mismos a través
de la indagacion de la consciencia mediante estados modificados de conciencia.
En palabras de Ronderos (2002):

los nuevos y recientes conocimientos cientificos acerca de la mente y la
conciencia, del cerebro mismo, del campo de la neurociencia que atraen a
curiosos de multiples profesiones y diversas condiciones sociales, género
e ideologias, incluidos intelectuales y artistas, inciden en este interés
contemporéaneo. (p. 142)

Figura 1. Integrantes del grupo de investigacion del proyecto en compafiiadel taita Emiro Castilla, sus aprendices
y €l jaibana Dario Bueno. Resguardo indigena San Lorenzo, Riosucio, Caldas, Colombia.
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ARTE VISIONARIO Y CHAMANISMO

Iniciamos este apartado con la definicién de chamanismo realizada por Mircea
Eliade!, en su libro El chamanismo y las técnicas arcaicas del éxtasis (2001):

el chamanismo es una técnica arcaica del éxtasis. El chaman es un especialista
en el dominio del fuego, del vuelo magico y de un trance durante el cual
su ama supuestamente abandona € cuerpo para emprender ascensiones
celestes 0 descensos infernales. Mantiene relaciones con “espiritus’ a los
gue domina[...] comunica con los muertos, los demoniosy los espiritus de
lanaturaleza, sin por ello convertirse en instrumento de estos. (p. 86)

Aquello que diferencia a un chaman de una persona comun y corriente es la
capacidad de dominar el trance para tener la posibilidad de identificar visiones
e imdgenes relacionadas con la intencidon por la cual se indujo a la experiencia
entedgena?. El chamanismo representa un estilo de vida diferente a de Occidente y
centrasu atencion en ‘ver’ y entender lavida como un todo; tal como dice Fernando
Urbina (2004): “esto es chamanismo: disolverse en el todo para ser todo” (p. 111).
Una conexion vital que genera un respeto hacia los seres que nos rodean, seres
organicos e inorganicos, € mundo visible e invisible. El chamanismo representa
una reprogramacion de la mente teniendo en cuenta que el éxtasis es el vehiculo
de conocimiento; este se logra a través de la danza, de la utilizacion de plantas
sagradas, con € canto, con lameditacion y laabstraccion. Después de estas practicas
ocurre una transformacién en la forma de ver, comprender e interpretar el mundo.
Luego de esto nada puede ser 1o mismo, € vislumbrar 1o desconocido permite
cuestionar el sentido de la vida y finalmente promueve el cambio.

! Mircea Eliade fue un filésofo investigador de las culturas primitivas y dedico parte de su obra a la profundizacion
sobre el fenomeno del chamanismo. Su obra es bastante extensa y se constituye como uno de los autores teoricos
mas importantes por sus investigaciones exhaustivas sobre el tema. Algunos de sus textos son: El mito del eterno
retorno. Arquetiposy repeticion, 2001; Herrerosy alquimistas, 1983; Imagenes'y simbolos, 2001y Lo sagrado y lo
profano, 2001.

2Segtin Josep Maria Fericgla (1997, 2000) los entedgenos son sustancias o plantas que tienen la capacidad de situar
al ser humano en e mundo y despiertan la divinidad en el hombre. Es un término creado en 1979 por Wasson, Ott,
Rugg y Bigwood. “Sacramentos vegetales o embriagantes chamanicos que evocan éxtasis religiosos o visionarios,
utilizados habitualmente en el mundo antiguo para trances adivinatorios en curacién chaménica y en sagrada
comunion, por ejemplo, durante la iniciacion a los misterios de Eleusis o el sacrificio del Soma Védico” (Ott, 1998,
p. 142). Las plantas entedgenas mas utilizadas en contextos rituales son: el yagé (Banisteriopsis caapi); el San Pedro
0 Wachuma (Trichocereus Pachanoi); el yopo (Anadenanthera Colubrina); el tabaco (Nicotiana tabacum); €l hongo
(Psilocybe cubensis) entre otras.
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El chaman tiene la capacidad de modificar la realidad sirviendo como enlace entre
los dos mundos, el mundo fisico y e mundo espiritual. También tiene la capacidad
de curar a los enfermos mediante la ayuda de espiritus benefactores que protegen
y sanan de posibles maleficios realizados, segln ellos, por seres de la oscuridad.
Desde este punto de vista esimportante sefialar 10 que dice Michel Perrin (1997):

el chamanismo implica una representacion particular del individuo y del
mundo; supone una alianza especifica entre el hombre y los “dioses”, y esta
determinado por unafuncién ladel chaman, que habrade prevenir cualquier
desequilibrio y responder a cualquier calamidad explicandola, evitandola o
aliviandola. (p. 9)

Teniendo en cuenta lo anterior, podriamos hallar una analogia entre e artista
y el chaman como creador de mundos y de experiencias estéticas visionarias.
Ya Grotowski, en sus escritos, se referia a la figura del chamén como el verdadero
artista; capaz de desviar la atencion de las personas para dirigirlas hacia espacios
maégicos llenos de misterio de luz y color. Por el mismo camino se encontraba el
artista estadounidense Jackson Pollock, que definia parte de su obra como una danza
primitiva en la que el cuerpo experimentaba estados de gran energia y lo comparaba
con los rituales del peyote que hacian los chamanes norteamericanos para entrar en
estados modificados de conciencia. La obra de Pollock es una danza de color donde
el movimiento corporal y pictorico son los principales medios de creacion.

En este punto es pertinente recordar a White (1964), quien afirma:

el arte se puede considerar como un espejo en el cual se ve reflejada la
sociedad entera. Partiendo de la identificacion y adaptacion con la realidad,
se puede entender como unos de sus fines ltimos en cuanta manifestacion
tangible de la cultura que la produce. (p. 182)

Partiendo de la cita anterior, concluimos que € arte chaménico o visionario se
alimenta principalmente de las experiencias ritualisticas y trascendentales con las
plantas; asi, en la mayoria de los casos, €l chaman o el médico tradiciona de cada
comunidad esalavez un artista que es capaz de crear iméagenes que logra capturar de
su ‘viaje’ extatico. Estas imagenes adquieren un poder simbolico importante que sirve
como referente adivinatorio con el cual el chaméan interpreta el presente, el futuro o
un acto especifico relacionado con determinada persona que requirié de su ayuda.
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Las imégenes mas recurrentes tienen que ver con plantas y animales totémicos
indispensables para posibilitar la entrada al mundo espiritual. El tigre, el &guilay la
serpiente entre otras se constituyen en elementos simbdlicos que ayudan al chamén
a conseguir solucién y proteccion para si mismo y para su pueblo. Cabe destacar
gue ellos son artistas dentro de su propia dinamica ritualistica, ya que la accion
creativa que realizan con su musica y el baile son aspectos estéticos importantes
que estimulan a los participantes del ritual a tener experiencias trascendentales que
generan una transformacion individual y colectiva. Acerca de ello Llamazares y
Martinez (2004) plantean que:

una presencia permanente es la de la musica, en especial la vibracion con
diversos tipos de tambores, songjas o elementos percusivos, la resonancia
de sonidos monaocordes, l0s cantos ricos en armoénicos y principalmente el
sostenimiento prolongado de ritmos binarios que inducen a la disociacion
mental. En los rituales chamanicos es comiin que intervengan la danza y la
vibracién corporal. (p. 82)

Lavision representa uno de |os aspectos més importante dentro de este tipo de arte
puesto que por medio de ellalogramos vislumbrar aspectos de otros mundos, de otros
espacios, donde todas | asimagenes representan una sensacion y un fuego interno que
guian el camino hacia la trasformacion individual y colectiva. Riveray Tangarife,
en su obra “Reflejos psiquicos y visionarios” (2011), realizan una interpretacion de
lapaabravision:

la visién es un obsequio de las fuerzas divinas. Vision que traspasa todo
nuestro ser, que ilumina hasta las oscuridades mas reconditas de nuestro
espiritu. No. Yano podemos ser los mismos. Imposible que arribesinerme a
laorillade tu mundo habitual. Hasido trastocado. Lafuerzalogicaque regia
tus pensamientos y tu ser se diluye entre tus dedos. Has vuelto, pero ya no
eres el mismo. (p. 252)

La transformacion a la que se refiere el autor es una de las caracteristicas mas
importantes del chamanismo y del arte chamanico; existe una repeticion constante
de laintencion al cambio, de divagar por el cosmos paratrascender en |o sublime.

En este sentido, Llamazares y Martinez (2004) afirman que la vision es fundamental
parael arte chamanico:
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El arte chamanico y visionario emerge, entonces, de las experiencias con entedgenos
y sehatransformado en fuente deinspiracion de arti stas contemporaneos occidentales
que a partir de la busqueda de estilos de vida diferentes emprenden un viaje de
conocimiento de si mismos. Los rituales y las busquedas de plantas que ofrecen
un acercamiento a la naturaleza desde o estético tienen como resultado distintas
expresiones artisticas, todas enmarcadas dentro del arte chamanico y visionario.
En el siguiente apartado iniciaremos un recorrido por la obra de diferentes artistas
que utilizan €l arte visionario como parte esencial de sus obras, teniendo en cuenta

alaiconografia nacida de éxtasis o trance chamanico, o relacionada de alguna
manera con los rituales que la acompafian. Podemos considerarlo también
como “arte visionario”, pues esas imagenes son la expresion plastica de
visiones a canzadas o recibidas por € chaman durante estados en |os que su
percepcion se amplifica de tal forma que puede acceder con su conciencia a
nivelessuprasensibles. Setratadeimagenesquelamentegenerao capta, tanto
en forma espontanea (suefios, ensofiaci ones, visiones, visualizaciones) como
inducidas a través de diversas técnicas (meditacion, técnicas de privacion
y/o estimulacion perceptual, bailes y musicas extaticas, y fundamentalmente
laasimilacion de sustancias psicoactivas o psicotropicas, entre otras). El arte
chamanico es entonces, la expresion externa de las visiones que se logran
durante los estados de conciencia modificada. (p. 70)

expresiones creadas desde la antigiiedad hasta el arte contemporaneo.

EL ARTE ANTIGUO Y SU RELACION CON LAS PLANTAS

Numerosos autores reconocen que la relacion entre el chamanismo y la utilizacion

Existen representaciones esquematicas de dibujos y pinturas en lugares
especial es de adoraci6n que datan de épocas prehistéricas, donde consideran
aciertos vegetales como lafuente de su saber y de sus poderes cosmol 6gicos
y mitologicos. Estas practicas de fitolatria e idolatrias representan ritos y
danzas alrededor de animales, hongos y plantas. Por ejemplo, en las cuevas
de Lascaux (15.000 afios A.C) en Francia, se encontraron algunas evidencias
dibujisticas y pictoricas del arte paleolitico, las cuales parten de elementos
simbdlicos que representan ceremoniasyy rituales, que giraban lamayoriade
lasvecesalrededor deplantasy animal eslascual esrepresentaban lacapacidad
de ellas de otorgar connotaciones de “poder” . (Tangarife, 2011, p. 76)

de plantas es muy antigua:
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lautilizacién de poderosasplantas autéctonas parael diagnésticoy lacuracion
de enfermedades, asi como parala comunicacion con planos sobrenaturales,
ha sido desde hace milenios y sigue siendo en la actualidad, un recurso
fundamental enel chamanismoamericano. (LIamazaresy Martinez, 2004, p. 9)

En el arte antiguo encontramos diversidad de expresiones artisticas relacionadas con
las plantas. Podriamos afirmar que la mayoria de obras de la época antigua estaban
relacionadas especificamente con practicas ritualisticas en las cuales los estados
modificados de conciencia estaban presentes. Mencionemos tres de ellas: una la
encontramosen Orientey lasotras dos en Centroamérica; vemos por ejemplo aShiva,
dios delalndia, obracreadaen el siglo XI, cuya escultura estd asociada ala Datura
Stramonium —planta de la familia de las solanaceas que posee un alto contenido de
alcaloides—. Muy citada en la obra de Carlos Castaneda, donde describe diferentes
rituales con la planta.

En 1450 encontramos en las laderas del volcan Popocatépetl una de las obras mas
fascinantes de este tipo de arte, se trata de Xochipilli “El principe de las flores
embriagantes’. Este dios representa la ebriedad sagrada, el amor, la bellezay €
placer. La escultura se encuentra en el Museo Nacional de Antropologia de México.

Después de hablar brevemente de estas dos obras del arte antiguo, nos encaminamos
a explorar las obras de diferentes artistas indigenas contemporaneos.

EL ARTE VISIONARIO INDIGENA

El primero de ellos se trata del artista peruano Pablo Amaringo, uno de los pioneros
en € arte visionario que tuvo la posibilidad y la intencion de dar a conocer sus
obras al mundo entero por medio de exposiciones y del libro Ayahuasca Visions:
The Religious | conography of a Peruvian Shaman realizado con el antropdlogo Luis
Eduardo Luna. En el articulo “Pablo Amaringo. Andlisis y comentarios de su obra”,
me he referido ala obra de Amaringo con las siguientes palabras:

la obra de Amaringo se presenta a través de atmdésferas surrealistas, donde
el tiempo se transforma en complejas manifestaciones atemporales, no
existe nada establecido, solo imagenes documentales consistentes en contar
historias mégicas [...]. El lenguaje pictérico de Amaringo trata de ofrecer

13



Hugo Fernando Tangarife-Puerta, Luis Alfonso Ceballos-Ceballos y Jorge Eliécer Rodriguez-Osorio

un conocimiento de su cosmovision para posibilitar asi, la comprensién
de las emociones y percepciones del ritual del yagé. No existe un orden
secuencial en la estructuracién y organizacion de las formas en el espacio,
maés bien, se constituye como un collage donde |os el ementos que componen
la superficie tienen una intencion y un significado especifico, cada escena
representa una historiade “poder” donde se ven involucrados seres mégicos,
animal es mitol 6gi cos con caracteristicas zoomorfas, ofidicasy ornitomorfas.
(Tangarife, 2011, p. 171-172)

Luis Eduardo Luna (1996) dice, ademas, que en la obra de Amaringo podemos ver
“seres extraterrestres de planos y sistemas solares distantes” (p. 76). Estos seres a los
que se refiere Luna pueden ser visionados por los chamanes que han logrado alcanzar
planos més avanzados debido a su disciplina e impecabilidad en su mundo cotidiano.

Figura 2. Pintura de Pablo Amaringo.
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Cabe destacar que Pablo Amaringo tuvo un papel muy importante dentro del arte
visionario, pues fundoé una escuela de arte en el Amazonas llamada “Usko Ayar”
gue fue reconocidaen todalaregion por adelantar procesos artisticos que impactaron
en un gran nimero de habitantes. Una inmensa cantidad de ellos emergieron como
artistas y ahora se encuentran alli verdaderos pintores enfocados en €l tema.

Una aprendiz de Pablo Amaringo es Casilda Pinche. Su obra es una exploracion de
susvisiones con laayahuascay otras plantas maestras. L a artista se desempefiacomo
docente en laescuelade arte NY I, dela comunidad Tawantinsuyo en Yarapa, | quitos.

Figura 3. “Las plantas maestras’, de Casilda Pinche.
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Juan Carlos Taminchi es un joven pintor peruano que sigue la senda del arte
visionario, sus obras son realizadas con una gran técnica donde demuestra su
formidable virtuosismo. Segun el artista, sus maestros han sido la academia y las
plantas sagradas. En sus pinturas podemos ver de forma repetitiva animales de
‘proteccién’ y conocimiento tales como el jaguar, la serpientey €l tigre.

Figura 4. Pintura de Juan Carlos Taminchi.
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En Colombia encontramos la obra de médicos tradicionales, taitas o chamanes que
siguen e camino del arte visionario, plasmando en sus pinturas las imagenes de su
vigie chaménico. Un gemplo de esto son los taitas de Sibundoy, Putumayo, Juan
Bautista Agreda y Domingo Cuatindioy de la comunidad Kams& En sus obras
descubrimos la diversidad de plantas medicinales de la region acompafiadas del
misticismo del ritual del yagé. Son obras hechas con gran detalle y a menudo se
pueden observar escenas de preparacion de la bebida, retratos de sus ancestros y de
lamagia que cubre laregion.

Figura 5. Obra de Juan BautistaAgreda.
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Figura 6. Obrade Domingo Cuatindioy.

Una de las técnicas mas utilizadas por los artistas del Putumayo es € trabajo
con chaquiras o cuentas de colores incrustadas o pegadas sobre madera y lienzo.
Una técnica sumamente dispendiosa con resultados realmente sobresalientes. Este
es € caso de “Duende-selva’, obra de German Eliecer Lasso en la que podemos
observar unagran carga de imagenes visionariasy simbdlicas. En latécnica hay una
relacion importante con el puntillismo, método muy utilizado dada la analogia con
la vision que se tiene en una experiencia con entedgenos.
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Figura 7. “Duende-selva’, de Germéan Eliecer Lasso.

Las mascaras del Sibundoy tienen una funcién importante en la expresion del
grupo indigena Kamsa, en dlas se aprecian contenidos profundos que narran
elementos importantes de su cultura. A menudo en ellas se pueden ver chamanes
con todo su tocado de plumas, collares y atuendos caracteristicos de la toma del
yagé, acompafiados siempre de gestos expresionistas donde se demuestra la fuerza
gue poseen para guiar € ritual. Todo su arte hace parte de una amplia concepcién
visual relacionada con la interpretacion de fendmenos naturales que se relacionan
con creencias culturales propias, congtituyéndose y transformandose a partir de
experiencias con su entorno —en este caso, la selva— con todas las connotaciones
magicasy ritualisticas que posee.
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EL ARTE OCCIDENTAL VISIONARIO

La lista es extensa y nos ocuparemos de algunos de ellos no por jerarquia ni
importancia, sino usando como criterio su reconocimiento en nuestro entorno
estético. Sin embargo esimportante enunciar algunos nombres para tener referencia
de ellos, y en algin momento poder consultarlos, aunque no seran tratados en
este articulo: Anderson de Bernardi; Jefersson Saldafia Valera, Amanda Sage;
Luis Tamani; Kay Nielsen; Ruysen Flores Venancino; Chenrezig; Luis Toledo; y la
lista sigue debido a la relevancia de aplicar la estrategia de creacion a partir de la
relacion con las plantas entedgenas.

Cuando hablamos de arte occidental visionario nos referimos a las expresiones
artisticas relacionadas con un proceso mas académico, formal e investigativo que
se plantea por artistas no indigenas. Estas expresiones nacen a través de la intencion
de una busqueda de caminos espirituales emprendidos hacia nuevos horizontes.
Por ejemplo, en el surrealismo se pueden apreciar busquedas a partir de la indagacion
de la psique humana; artistas como Giorgio de Chirico, André Breton y Salvador
Dali centraban su obra plésticay poética en € vigje hacia si mismos utilizando en
algunos casos sustancias modificadoras de la consciencia que abren la mirada hacia
un campo mucho mas amplio y holistico.

En e arte contemporaneo se encuentran diversidad de propuestas que siguen este
camino através de la pintura, €l dibujo, el video-arte, €l performance, lafotografia,
lasinstalacionesy €l arte sonoro.

Pintura

En e campo de la pintura encontramos obras con un gran contenido espiritua y
visionario donde aspectos relacionados con la ensofiacion, la vision, laformay e
color, resaltan y configuran ambientes cargados de reflexiones frente al sentido de la
viday su transformacion continua. Uno de estos casos es la obra del artista espariol
Emilio Gonzdlez Sainz llamada ‘Visionarios'. En su serie de pinturas se pueden
apreciar seres en estados de ensofiacion que divagan en paisgjes surredlistas.

Por otro lado, encontramos al artista colombiano Horacio Santamaria Villamizar con
su obra*“ Yagé desnudatu alma’. En su pintura aparecen diferentes cuerpos desnudos
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gue se transforman y mimetizan constantemente. El cuerpo en la obra del artista
es parte esencial y demuestra el movimiento real y visionario que se tiene en la
experiencia con la planta.

La siguiente obra hace parte del trabajo del artista Javier Lasso, docente de la
Universidad de Narifio. En ella se puede apreciar una simbologia relacionada con
las experiencias en el ritual del yagé. La obra de Lasso responde a su trabajo con las
culturasindigenasapartir de su aprendizaje como sanador y hombre de conocimiento.

Figura 8. “Flor de Sol”, de Javier Lasso.
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No podriamos dejar a un lado la obra del artista estadounidense Alex Grey, quien
ha sido llamado como uno de los precursores més importantes del arte visionario.
Suobrahasido catalogadacomo* realismo psicodélicoy espejostransdimensionales’,
su intencion es la de ofrecer visiones y conectar a ser humano con e mundo
invisible. Sus temas se basan en la sanacion espiritual, € vigje psiconautico y la
energia circundante.

Figura 9. “Chapel of Sacred Mirrors”, de Alex Grey.
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La obra ‘Born’ del artista estadounidense Fred Tomaselli incluye extractos de plantas
entedgenas, fotografias y dibujos con imagenes de pajaros, flores y partes humanas
con el propdsito de seducir a los observadores a entrar en susimagenes'y propiciar
una experiencia estética trascendental. El artista describe sus obras como una ventana
abierta hacia un universo visionario, cargado de imégenes.
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Figura 10. ‘Born’, de Fred Tomaselli.
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La obra del artista peruano Harry Chavez, explora materiales utilizados por diferentes
comunidades ancestrales hoy en dia. Se trata de las cuentas 0 chaquiras pegadas
sobre una superficie plana. La composicion detallada y minuciosa es una muestra
del dominio de latécnica en un ato nivel. Las imégenes estan relacionadas con los
simbol os que surgen en los ritual es ancestral es, especial mente con lawachuma o San
Pedro (Trichocereus Pacha noi). Este es el caso de laobra* Sacerdote Chavin”, enla
gue podemos apreciar serpientes enlazadas que guardan un ser de ‘poder’.

Figura 11. “ Sacerdote Chavin”, de Harry Chéavez.
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Fotogr afia

Dentro de las expresiones fotograficas nos encontramos con la obra de Ana Maria
Valenzuela. En ella plantea una aproximacion al tema de lo diverso, lo local
y lo latinoamericano. En este caso, a partir de la bebida ritual proveniente de la
sabiduria ancestral de los nativos indigenas de la Amazonia colombiana, €l yagé.
Las imagenes dejan apreciar texturas relacionadas con la serpiente que habita las
selvas. Laserpiente es un simbol o repetitivo en las visiones provocadas con la planta
y representa una transformacion vital paratrascender en el espiritu creador.

Figura 12. Fotografia de Ana Maria Valenzuela.
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Lasiguiente obra es del artistay fotografo italiano Nicolo Filippo Rosso. Este hace
un recorrido por €l ritual del yagé participando activamente como aprendiz, su obra
busca dar a conocer su experiencia dentro de la comunidad Kamsa.

Figura 13. Fotografia de Nicol 6 Filippo Rosso.
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La obra ‘Hongosto’ es un collage fotografico de la artista mexicana Karen Lau.
La composicion esta redizada a partir de imagenes de plantas entedgenas,
especificamente con los hongos del genero psilocybe que transforma en una especie
de simetria relacionada con el tiempo.

Figura 14. ‘Hongosto’, de Karen Lau.
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Instalaciones

Dentro de esta expresion artistica encontramos la obra de Donna Torres
—artista colombo-canadiense— quien explora la relacion entre arte, chamanismo
y entedgenos. Su obra “Maletin psiconautico” esta basada en sus vigjes alrededor
del mundo en busca de las plantas maestras; asi, a través de sus recorridos, la
artista recoge muestras de plantas y dibuja y recolecta objetos relacionados con los
rituales ancestrales.

Figura 15. “Maletin psiconautico”, de Donna Torres.
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La obra “Pinta pinta abuelito plumaregjo”, del artista Hugo Fernando Tangarife, fue
desarrollada a partir de un recorrido por las selvas del Putumayo en busca de los
rituales del yagé en las comunidades Kamsay Kofan. Lainstalacion esta conformada
por abjetos, dibujos y pinturas que se realizaron durante € transcurso del vige
etnografico emprendido hacia el territorio del origen del ritual.

Figura 16. “Pinta pinta abuelito plumajero”, de Hugo Fernando Tangarife Puerta.
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El artista estadounidense Roxy Paine basa su obra en evidenciar la transformacion de
la naturaleza a través de procesos organicos naturales. Su obra “Psilocybe cubensis
tray” es una réplica escultérica del hongo sagrado. La intencién del artista para
realizar estaobrase basaen el reconocimiento delas plantasvisionariasapartir deuna
accion artistica. Busca, ademas, evidenciar la tension entre los entornos artificiales
y organicos; de una manera realista y fiel a la naturaleza. En sus esculturas podemos
ver plantas como la datura, hongos psilocybe, amanita muscaria y las amapolas.

Figura 17. “Psylocibe Cubensis Tray”, de Roxy Paine.

Carsten Hdller, un artista nacido en Bélgica, en su obra crea espacios que
transforman la percepcion y permiten a los visitantes de la exposicion experimentar
por si mismos con los objetos dispuestos; asi pues, a menudo, los observadores
participan activamente de los llamados “entornos influyentes”. En la obra “Rotating
Mushrooms” observamos varios hongos llamados amanita muscaria ubicados en
la parte superior del espacio expositivo, la intencion del artista es la de ofrecer una
transformacion perceptiva del entorno tratando de que el espectador sienta por un
momento las sensaciones que se tienen cuando se ha ingerido e hongo mégico.
Otra obra muy interesante de Hdller se titula ‘Soma’, se trata de una instalacion
con renos a los que se les ofrece una dieta por un tiempo con la amanita muscaria.
El artista retoma de esta manera una historia en la cual se cree que € orin del reno
alimentado con el hongo es una fuerte sustancia enteogénica que permite entrar en
estados modificados de conciencia. La obra abre las puertas para que las personas
gue deseen tomar €l orin del reno lo puedan hacer, eso si, con unas condiciones
especificas como la firma de una clausula que exonera al artista de cualquier
eventualidad en la experiencia.
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Figura 18. “Rotating Mushrooms”, de Carsten Holler.
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El semillero de investigacion experimental “Plantas y Arte”, de la Universidad de
Caldas, investiga la relacion de las plantas entedgenas con €l arte. Es el caso de
la propuesta artistica llamada “Reflejos psiquicos y visionarios”. Se trata de una
blsqueda de relatos sobre las experiencias con las plantas a través de recorridos por
diferentes lugares en los que habitan personas que han tenido una transformacion
personal a tener contacto con las sustancias entedgenas. La obra se aimenta de
frases, sentimientos y dibujos que estructuran la composicién.
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Figura 19. “Reflejos psiquicos y visionarios”, del semillero de investigacion experimental “Plantas y Arte”.
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Performance

Dentro del performance encontramos una importante relacion de busqueda de los
artistas frente a los rituales ancestrales. En las siguientes propuestas, €l ritual con
todas sus connotaciones simbdlicas es parte esencial de expresion. Este es el caso de
John Feodorov, artistanacido en Los Angeles (California). Sus acciones se acercan a
laespiritualidad relacionada con laidentidad, 1o sagrado, la meditacion, lo onirico y
el lugar en el que se habita. Su trabajo explora la intencion de (re)conexion espiritual
que puede ser facilmente explotada por brujos charlatanes, las organizaciones y los
grupos politicos. Ademas, sus pinturas y dibujos son experimentos en la creacion de
iconografias miticas hibridas que responden a cuestiones tales como |os desastres
ambientales, el consumismo y la identidad poscolonial. Se ha centrado en la basqueda
de sus raices en Nuevo México, donde hacia parte de los indios Navajo. Su obra
“Office Chaman” es un video-performance donde subyace o coexiste la figura del
sanador o del chaman curando en un espacio cotidiano detrabajo. El artistautilizala
parafernaliatipica de un chaman o brujo para hacer un acto de sanacion. En laobra
se cuestionan los métodos pseudo chamanicos en el mundo occidental.

La obra del artista venezolano Carlos Zerpa ha surgido de una exploracion profunda
del inconsciente colectivo, laimagineriapopular, la suspension, los simbol os patrios,
la magia, los idolos infantiles, la fabula del arte y de la historia'y de sus propios
demonios. Sus performance los define como acciones ritualisticas complejas,
profundas y totalmente vitales. Trabaja la idea del fetichismo y € culto a la obra
de arte mediante €l uso de una mesa ritual colmada de objetos como imagenes de
santeria, botellas con liquidos de plantas, craneos y piedras como cuarzos que han
sido destinados con la intencion de ‘curar’ el alma a partir de la accion del artista-
chaman frente a su publico.

Dioscorides Pérez es un artista colombiano que desarrolla su obra desde el cuerpoy
el dibujo a partir de una accién ritualistica enfocada en el misticismo y la sanacién
espiritual, quien debido a su proceso artistico ha sido [lamado como un “curandero
de los males del espiritu”. Sus acciones por medio del dibujo tienen un referente
del 1 Ching, oréculo que ofrece respuestas a los cuestionamientos importantes
de la vida. Gracias a esto se aprecian caligrafias o simbolos relacionados con €l
dragdn y la serpiente, realizados siempre desde un movimiento corporal dancistico.
Sus performance son estados de concentracion aguda en los que recurre a la danza
del Butoh para lograr estados modificados de conciencia.
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Video-arte

Mariana Tschudi es una artista peruana que investiga sobre las précticas con plantas
maestras. Una de esas plantas es el yagé o la ayahuasca. A través de esta experiencia,
Mariana ha creado una propuesta de video totalmente organica; es importante
seflalar que las escenas del video que aparecen ante el espectador dependen de
su actividad cerebral. De la misma forma que en una ceremonia de yagé, en este
proyecto interactivo, el estado mental y emocional de la persona esta profundamente
involucrado. La obratiene e nombre de “A veces me dan ganas de nacionalizarme
culebra’. Es unamuestra de 13 piezas de video-arte y 15 fotografias.

Pai saj es sonoros

La obra del artista colombiano Mauricio Rivera Henao llamada ‘Unificancion’ es
un paisaje sonoro realizado a partir de cantos curativos chaménicos del Tibet, Cuba
y Colombia; los cuales han sido grabados en Costa Rica, Cuba y Colombia entre
el 2010 y 2011, por medio del intercambio cultural entre cantores. La composicion
del paisaje sonoro se estructura a través de la dialéctica entre sonidos tradicionales
y contemporédneos como sentido ancestral-curativo sobrepuesto a diferencias
territoriales por medio del didogo multicultural entre las diferentes tradiciones.
El paisgje sonoro se constituye en representar el entorno ritualistico en e que €
artista participd unicamente de manera sonora, sin imagenes ni videos que desviaran
laatencion del espectador hacia otros &mbitos.

CONCLUSIONES

Para finalizar es importante sefialar que cada vez existen mas propuestas artisticas
relacionadas con la busqueda de caminos espirituales a partir de practicas
contemporaneas en diferentes campos académicos. Lo urbano ancestral es un
fenémeno que surge en los ultimos afios y se constituye como un referente de
investigacion antropolégica, socioldgica y artistica. Estas tres disciplinas son
importantes, ya que fusionan diferentes miradas con e objetivo de encontrar
respuestas a una expresion humana.
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Apreciamos la lectura del articulo del cual podemos concluir que los artistas
visionarios aplican sus experiencias vivenciadas al momento de compartir las
medicinas ancestrales, en especial la del yagé, parareaizar o plasmar sus procesos
de creacion. Esta accion es determinada como un ‘detonador’ fundamental para
acceder alas creaciones estéticas de diversa indole, pasando por lo tradiciona de la
pintura hasta las estéticas expandidas como el paisaje sonoro y las intervenciones de
ciudad con €l cuerpo como soporte.

Reafirmamos esta conclusion con lo mencionado por Ronderos (2014):

asi, el ritual no es un mecanismo, sino un dispositivo de accidn comunicativa
sociocultural de conocimiento que propicia ensefianzas en los individuos y
el colectivo participante en el ritual, todo bajo un EMC-CH; este estado de
conciencia amplia la percepcion y permite comprender misticamente, la
relacion entre los seres vivos y sentirse parte de ellos con la Madre Tierra.
Tales vivencias desde la etnopsicologia y la psicologia transpersonal, se
caracterizan por ser experiencias espirituales, también llamadas, en sentido
metaférico, “estados de gracia’ y/o EXACES. (p. 392)

Igualmente podemos decir que plasmar las vivencias adquiridas en e momento
alterado de consciencia hace de los artistas ‘ seres’ despiertos, los cuales adquieren
una relacion de fluidez entre su quehacer artistico y su vida cotidiana; es decir que el
plasmar, 0 en genera €l ‘hacer’ una obra estética, se torna como un ‘sentir’ lavida
de manera més consciente, se torna ese hacer como una oracién; generar un tejido,
una red que constantemente va ‘limpiando’ lo que no deba estar o lo que no fluya
como debe ser: como la accion de mambear, con la misma intencién, pero através
del artey laestética
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