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RESUMEN

El Departamento de Teatro de la Universidad de Antioquia ha sido pionero en
la ciudad de Medellin, en el deseo de materializar propuestas investigativas del
arte escénico, que tanta falta hacen en la ciudad de Medellin. La oportunidad
de pertenecer a un espacio académico que promueve la investigaciéon como uno
de los fines fundamentales de la vida universitaria le da un privilegio al arte
escénico de la Facultad de Artes en la exploracion y materializacién de proyectos
de estudio en diferentes lineas, pedagogicas de creacidn, interdisciplinarias y que
se han desarrollado en sus 25 afnos de experiencia artistica y académica.

PALABRAS CLAVE

Investigacion, teatro, improvisacion, cuerpo, semiotica.

ABSTRACT

The Department of Theater from the Universidad de Antioquia has been a pioneer
in the city of Medellin, in its wish to materialize research proposals of drama arts,
which are much needed in Medellin. The opportunity to belong to an academic
entity that promotes research as one of its fundamental objectives of college life,
privileges drama arts of the Arts Faculty in the exploration and materialization
of academic projects in different pedagogical, creative and interdisciplinary lines
that have been developed in its 25 years of artistic and academic experience.
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La investigacion teatral, es una diversidad
de experiencias que reunen tanto lo
practico desde una mirada del teatro
basada en el cuerpo y sus propuestas
creativas, como en los procesos
tedricos que han buscado materializar
y organizar todas estas busquedas
escénicas en unos marcos mas rigurosos
y cientificos. Abrir la posibilidad de que
el arte y su experiencia con lo sensible
sea comprendido y aceptado como un
conocimiento tan importante y que va de
la mano de su estudio cientifico es una
tarea fundamental para el desarrollo de
una investigacion artistica y que se viene
desarrollando atin marginalmente dentro
y por fuera de la academia.

En Colombia la practica e investigacion
teatral estd asociada al desarrollo del
llamado Nuevo Teatro Colombiano, que
genero un movimiento de investigacion
importante para las generaciones actuales
en Colombia. Vemos como nacio6 del deseo
de la creacion de piezas teatrales a través
de un método llamado ‘el método de
creacidn colectiva’ con el cual generaron
un repertorio dramattrgico y escénico con
una propia manera de concebir la escena,
la dramaturgia y la actuacion, todo ello,
fruto de los procesos de exploraciéon y
busqueda dados en los grupos.

En nuestro pais el método que se ha
aplicado y estudiado con mas rigor y
que fundamentalmente nacié de una
busqueda investigativa, es el método de
la creacién colectiva.

Su importancia radica por un lado en
la destitucion del director como figura
central de la puesta en escena y se da
participacién activa a todo el grupo de
actores en dicho proceso, igualmente

la destitucion del texto como la figura
central de la cual partir para la escena; con
este método el grupo de teatro se centraba
en crear un texto escénico que se iba
escribiendo a partir de lasimprovisaciones
generadas por el colectivo y que daban
como resultado final una puesta en
escena y su texto escrito pero ambos
completamente entrelazados, es decir
que ambos se construian en un proceso
de creacién colectiva donde actores y
director producian conjuntamente tanto
el texto escénico como el texto escrito.

Otro resultado importante de esta
investigacion teatral en Colombia es el
desarrollo del concepto de improvisacion
como herramienta de trabajo de estos
procesos de exploracion  colectiva;
la improvisacion en este caso se
fundamentaba en desarrollar, mas que
una técnica actoral como en Europa, un
proceso creativo y un juego escénico
novedoso a través de la busqueda de la
metafora escénica.

Este legado esta  fundamentado
basicamente en los escritos de Santiago
Garcia y su grupo La Candelaria y de
Enrique Buenaventura y su grupo el
TEC (Teatro Experimental de Cali). La
investigacion teatral dentro del pais nace
con ellos, influenciados y enmarcados
ideoldgicamente en un teatro politico
por corrientes brechtianas y por ello los
resultados son ante todo marcadamente
politicos, pero de todas maneras estos
procesos funcionaban como procesos
marginales de una sociedad a la que le
interesaban poco estas practicas escénicas.

El surgimiento de las escuelas de
formacion teatral en las universidades
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como programas universitarios significo
la aceptacion del teatro como un objeto de
estudio importante para el desarrollo de
una sociedad. Este proceso de aceptacion
fue largo y complejo, en algunos casos
fueron los grupos de teatro y sus
integrantes, los primero promotores e
impulsores, de la idea de programas
de formacién universitaria. En los afos
setenta esta idea parecia descabellada e
impensable. Pero hacia los afios setenta
el teatro logra insertarse al medio
académico en las ciudades de Bogot3,
Cali y Medellin, desempefiando un papel
importante en los Departamentos de
Extension y de Bienestar Universitario; en
Bogotd, la Universidad Nacional; en Cali,
la Universidad del Valle; y en Medellin,
la Universidad de Antioquia. El primer
documento oficial conocido, que aprueba
la existencia de un plan de estudios de
teatro en la Universidad de Antioquia,
es de 1978 y aunque hay relatos de
propuestas anteriores, no se conocen
documentos al respecto’.

Esta apertura le brinda nuevas
posibilidades al teatro, insertandolo en
la vida académica formal, permitiéndole
ir paso a paso en la btsqueda, tanto de
las herramientas técnicas del trabajo
del actor, como de los conocimientos
necesarios para la labor de la Direccion
y de los demds aspectos, del lenguaje
complejo del teatro.?

! Yepes Londofio, Mario Alberto. En: la compilacién de Maria
Teresa de Uribe, Historia y Presencia. Universidad de Antioquia,
1999; Yepes Londono, Mario Alberto. En: Crénicas Universita-
rias. Universidad de Antioquia, Facultad de Medicina. Autor
Corporativo. Medellin, 2003.

2 Alzate, Luz Dary. Proceso de Auto evaluacion previo a la acredita-
cién. Programa de Maestro en Arte Dramatico. Medellin. Afio
2001. Anexo 3, pagina 4.

Es innegable, el importante papel que
comienza a desempenar el teatro y
su reconocimiento como disciplina
universitaria, a partir de la década del
setenta en escenarios politicos, sociales
y culturales. Papel que se manifiesta
a través de su participacion activa en
escenarios barriales, y en el ambito de los
grupos independientes que comienzan
a afianzarse, grupos de teatro como: El
Tridngulo, dirigido por Rafael de la Calle
y Gilberto Martinez; El Buho, dirigido
por Fausto Cabrera, Carlos José Reyes y
Santiago Garcia; y en la Universidad de
Antioquia, grupos teatrales de la Facultad
y el grupo El Taller, de la direccion de
Bienestar Estudiantil, dirigido por el
profesor Mario Yepes. En muchos de los
casos, esta importancia es controvertida
por un discurso, donde el teatro como
produccion artistica y como proyecto
pedagogico, son irreconciliables.

Todas estas manifestaciones y todos
estos deseos de hacer visible el arte como
una expresion importante de la cultura,
demostraron la importancia de ésta en
los procesos académicos del pais y por lo
tanto de ser fuente de posibles estudios e
investigaciones.

En Medellin y en especial en el
Departamento de Teatro, los procesos
de creacion escénica desde sus inicios
como programa académico, estuvieron
siempre acompanados por procesos de
estudio y analisis que le permitieron un
desarrollo también de metodologias de

ensefianza-aprendizaje, de propuestas
escénicas novedosas, de busquedas
interdisciplinarias. Todas estas
posturas  académicas  influenciadas

por el movimiento del Nuevo Teatro
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Colombiano, pero también por una
diversidad de corrientes surgidas en el
ambito internacional y acentuadas en
el método grotowskiano, centraron la
busqueda del desarrollo actoral en el
trabajo del cuerpo del actor en Medellin.

Esta busqueda esta centrada en generar
un actor vital capaz de transgredir sus
propias dificultades, obstaculos, miedos,
liberar el cuerpo para que el actor fluya
energéticamente y escénicamente. Sin
embargo aunque mucha parte de las
obras del programa de teatro de la época
de los ochenta estan en esta busqueda y
que como experiencia se ha recogido en
el presente, es un trabajo que no se ha
sistematizado.

El Departamento de Teatro de la
Universidad de Antioquia ha sido
pionero en la ciudad de Medellin, en
el deseo de materializar propuestas
investigativas del arte escénico, que
tanta falta hacen en la ciudad de
Medellin. La oportunidad de pertenecer
a un espacio académico que promueve
la investigacion como uno de los fines
fundamentales de la vida universitaria
le da un privilegio al arte escénico de
la Facultad de Artes en la exploracion y
materializacion de proyectos de estudio
en diferentes lineas, pedagogicas de
creacion, interdisciplinarias y que se han
desarrollado en sus 25 afios de experiencia
artistica y académica.

Para concluir, es posible observar como
a lo largo de la historia del arte escénico,
la investigacion ha sido siempre parte
integral y esencial de su desarrollo, que
ha producido transformaciones tanto en
su propia especificidad como del medio
social y cultural donde se desenvuelve,

que es inevitable que se mueva en un
terreno transdisciplinario por su caracter
de hibridez y que por lo tanto es posible
que sea estudiada desde diferentes
disciplinas que hacen del arte escénico
un objeto bastante interesante de ser
estudiado.

FUNDAMENTACION TEORICA DE
LA INVESTIGACION EN ARTES
ESCENICAS DEL DEPARTAMENTO
DE TEATRO

Los enfoques tedricos y conceptuales
de la investigacién en artes escénicas,
actualmente se ubican desde los estudios
culturales y postcoloniales, al mismo
tiempo de las concepciones sobre
transculturalidad, transdisciplinariedad,
hibridez, transtextual y transmedial,
apoyados por autores como Alfonso
de Toro y Fisher-Lichte, que ofrecen
desde estas perspectivas opciones
de lectura en investigacion teatral. A
continuacion se presentaran brevemente
las fundamentaciones:

Ciencia, artes y transdisciplinariedad

Pensar un nuevo proyecto
que supere las expectativas
universalistas del metarrelato

occidental, implica ademas de
una revolucion epistemologica,
comprometer éticay politicamente
todos los saberes en un intento por
pensar diferente, por comprender
de manera diferente nuestros
problemas y buscarles solucion
de raiz” (Florez, 2001: 4).

En la actualidad se presenta un desarrollo
de las ciencias sociales y humanas por
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las nuevas formas de pensamiento, por
las practicas que se establecen en otras
sociedades diferentes a las occidentales,
otras formas de conocer, formas holisticas
del pensamiento que replantean el lugar
de las disciplinas como fragmentos del
saber cientifico, con jerarquias internas
a partir de modelos decimondnicos, que
han apartado los procesos cognoscitivos
de los elementos éticos, estéticos por
supuestos metafisicos y objetivistas,
dejando de lado el sujeto como centro de
las estructuras sociales, un ejemplo de
esta separacion es la concepcion del arte,
en este caso el teatro, como disciplina
marginada del conocimiento cientifico
debido a que ésta, esta asociada al sujeto
y a su intersubjetividad en la construccion
de mundos desde la experiencia estética.

Por lo tanto, a partir de la crisis de
las disciplinas aparece el reto de la
transdiciplinariedad, la cual es la nueva
manera de conocer mas allda de las
fronteras que enmarcan las disciplinas.

La transdisciplinariedad, cuyo fin es la
superacion de los limites de la propia
disciplina y emplear otras disciplinas
(historia, cultura, teorias de los medios
de comunicacién, filosofia, sociologia,
entre otros), para reflexionar sobre las
barreras culturales y sobre lo que esta
sucediendo en las mismas, especialmente
en el teatro como lo plantea De Toro.
La transdisciplinariedad en el teatro se
concibe como las unidades o elementos
particulares de otras disciplinas al
servicio de la apropiacién, decodificacion
e interpretacion del objeto analizado.

Con la transdisciplinariedad se busca
trascender en los discursos fragmentados

delas disciplinas para poner en conjunciéon
los saberes como una forma compleja,
integradora y holistica. Con esta forma
discursiva no se establecen jerarquias de
dominios frente a los saberes, sino que se
genera la opcion de la traductibilidad en
términos de elementos de comunicacion
que intervienen al entrar en conversaciéon
entre cada saber que promueva literatura,
poesia, las experiencias espirituales desde
las artes escénicas y del espectaculo
(Florez, 2001: 5).

Esta propuesta transdisciplinar se
enmarca en el postcolonialismo como
categoria de la cultura (teoria de la
cultura, politica, sociologia, economia,
entre otras), la cual considera las
contradicciones y discontinuidades que
se dan dentro de los diversos campos
de la historia y de la cultura. Como lo
afirma Alfonso De Toro, se caracteriza
por un pensamiento deconstruccionista,
transtextual y transcultural. Es un
pensamiento decodificador de la historia
(descentra la historia), es heterogéneo o
hibridado. Propone:

a) La transculturalidad, concebida como
un fragmento o bienes culturales que
no son generales en el propio contexto
cultural, sino que provienen de culturas
externas que corresponden a otras
identidades, constituyen un campo de
accion heterogéneo (De Toro, 18). Para la
investigacionenteatrolatransculturalidad
permite decodificar y redecodificar las
interpretaciones y las experiencias para
luego preelaborarlas.

b) La transtextualidad, concebida como la
recodificacion de subsistemas y campos
particulares de diversas culturas y areas
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de conocimientos, permite preguntarse
en los usos convenientes, compatibles y
continuos de otros sistemas culturales a
lasinvestigaciones o los procesos teatrales,
es decir el teatro visto no solamente como
un espectaculo, sino a su vez como fuente
de conocimiento, como algo politico
e histérico semidticamente hablando,
donde, partiendo de un grupo selecto de
autores y de obras, se da todo el panorama
de fendmenos de nuestra actual cultura,
radicando aqui una de las principales
intenciones de esta investigacion.

Estos elementos, enriquecen los discursos
y los procesos creativos del teatro desde
las construcciones y reconstrucciones
culturales, pues posibilitan las discusiones
por el otro o alteridad, la diferencia, la
desigualdad, la exclusién y la inclusion,
asi mismo, las visiones de género que cada
vez retoman mas fuerza en el contexto
latinoamericano.

Lapostmodernidady el postcolonialismo
frente al metarrelato de la ciencia

Para Valcarcel (2001: 245) el término de
postmodernidad se ha utilizado para
designar un cambio cultural de cardcter
social, con el que se pretende identificar el
final de la modernidad; se caracteriza por
unareaccion frente alamodernidad, critica
a los postulados de la ilustracién, puesta
entre dicho de presupuestos cientificos,
epistemoldgicos, culturales e ideologicos
y la incredulidad a los metarrelatos
como la ciencia. La postmodernidad se
instaura en un marco referencial desde
diferentes aspectos como: a) Cambios
economicos, los cuales se caracterizan por
automatizacion del proceso productivo,
trabajo cientifico-técnico, mercado de

la economia mundial. b) Las grandes
décadas migratorias de los paises del
tercer mundo a los paises desarrollados;
mayor hibridacién cultural, identidad
y conflictos. c) El feminismo y ecologia
como movimiento social y como cultura
emergente, cambid el orden politico,
econdmico y la produccidon tedrica.
Comienza a gestarse un cuestionamiento
sobre la idea de desarrollo y el papel de
las ciencias desde la vision hegemonica
que apoya la construcciéon de progreso y
civilizacién eurocéntrica y anglosajona,
desde la idea de la globalizacién que pone
en conflicto las relaciones entre lo global
y local, entre lo cotidiano, lo cientifico y
lo estético.

Este cambio se fundamenta en la critica
del postestructuralismo, critica dirigida
a los cimientos de la modernidad,
fundamentada hacia el racionalismo
positivo y cientifico de la ilustracion,
el cual se sustenta en dos movimientos
intelectuales: el grupo de la escuela
de Frankfurt, (Adorno y Marcuse), se
fundamenta en los campos de psicologia,
politica y cuestiones sociales y culturales.
Sus fundamentos tedricos son: utiliza
la  herencia marxista, postulados
freudianos y maneja la filosofia kantiana.
El grupo intelectual francés retoma el
ambito politico y personal, en campos
relacionados con la cultura y las ciencias
sociales, (Foucault, Derrida, Kunn,
Lyotard, Deleuze). Desde el ambito
de la historia interroga los principios
tedricos de conocimiento verdadero y
cientificos. Negacion de lo universal,
se pone en cuestion las concepciones
totalizadoras y absolutas. Inexistencia
de un conocimiento objetivo, muerte
del sujeto pensante de la ilustracién, se
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Obra: “Asesino” Universidad de Antioquia, Fotografia: Andrés Uribe

niega la totalidad de la historia y queda
reducida a la arqueologia del saber, fin
de la historia como discurso totalizador
y se evidencia la vision de razon para el
capitalismo como instrumental y practica.

Frente a las concepciones de ciencia,
se cuestiona como metarrelato, se
devela la relacion ciencia y desarrollo,
desde Foucault se establece la tension
entre poder y saber, pone entre dicho
la objetividad y la universalidad del
conocimiento cientifico. Kunn, interroga
los mecanismos de produccién cientifica,
reivindica la importancia del contexto,
la ciencia estd mediada por paradigmas,
critica la discontinuidad de los discursos
cientificos. En este caso, se cuestiona la
existencia del método cientifico positivista
como unico método para interrogar
las realidades. Asi mismo, no existe un
solo sistema de valores y creencias que
medie la investigacion sino maultiples

sistemas paradigmaticos. Con Lyotard,
“el saber no se reduce a la ciencia, ni siquiera
al conocimiento”. Existen multiples tipos
de conocimiento (cotidiano, cientifico
y sensible), la diferencia radica en la
traductibilidad. De esta manera la ciencia
se convierte en un subconjunto del
conocimiento. El saber cientifico es una
clase de discurso. El lenguaje y la cultura
se convierten en el tinico o primer nivel de
explicacion de la realidad (Valcarcel, 2001:
246).

Porotrolado, desde Derrida se abordan las
relaciones entre lenguaje y pensamiento.
Aporta el concepto de de-construccion, el
cual significa: descubrir los presupuestos
no explicitos que subyacen en los codigos
aceptados, las teorias, el pensamiento
formulado, los sistemas de valores que
han prevalecido durante siglos asociados
a la sociedad industrial capitalista.
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De esta manera, el postmodernismo
propone la reivindicacion a la
subjetividad, del individuo capaz de
tomar decisiones, dar juicios relacionados
sobre el mundo, importancia del contexto,
relacion con la libertad, fragmentacion
del poder, relato vinculado a la vivencia
y reivindica la microhistoria, establece
la incredulidad a los metarrelatos como
la ciencia, corporizar al sujeto desde las
artes, proponiendo y promoviendo el
conocimiento sensible.

La vision ontoldgica y epistemoldgica
de la investigacion teatral: conocimiento
sensible y abstracto

Para abordar la concepcion de la
investigacion en artes escénicas, es
necesario plantear las relaciones de
los métodos con respecto a las formas
como se concibe las realidades, no como
Unicas sino como cargas de visiones y
percepciones de mundo y construidas por
las subjetividades e intersubjetividades,
de las cuales el investigador debe de ser
consciente, para su analisis, construcciéon
y reconstruccion.

Segun esto, se hace necesario plantearse
preguntas que  direccionan  toda
investigacion. Segiin Sandoval (2001: 28),
apoyandose en Guba, los paradigmas
como sistemas de creencias y valores que
median una investigacion, se sustentan
en tres preguntas de orden ontoldgico,
epistemoldgico y metodoldgico, pero en
este caso planteadas desde la especificidad
del teatro:

1. ;Como el teatro concibe Ila

naturaleza de su conocimiento y de
la realidad?

2. ;Como concibe la naturaleza de las
relaciones entre el investigador y el
conocimiento que genera?

3. ¢Cual es el modo de construir el
conocimiento el investigador?

La primera pregunta de orden ontoldgico,
serefierealasformasdeconcebirlarealidad
para la produccion de conocimiento,
conocimiento que histéricamente se ha
nombrado como cientifico y construido
por el metarrelato de la ciencia, desde los
paradigmas positivistas y post-positivista,
cuya concepcion del conocimiento esta
mediada por la generalizacion de las leyes,
libres de tiempo y de contexto (Sandoval,
2001) y una realidad objetiva.

Sin embargo para los paradigmas
critico social, constructivista, dialdgico
e interpretativo, la realidad es empirica,
y por ello el objeto de estudio puede
estar independiente del sujeto que la
conoce, es él quien la percibe, la piensa,
la actta y la interpreta, lo que quiere
decir que la realidad del sujeto no esta
excluida de la lectura del mundo, que no
es un hecho independiente del contexto
cultural, sino que estd mediada por los
codigos culturales y sistemas simbolicos
que la atraviesan. Este concepto en una
investigacion teatral es importante porque
los procesos creativos estan mediados
por los mundos particulares de cada
participante enriqueciendo asi el objeto
de estudio, en este caso el hecho teatral.

Por lo tanto en la generacion de
conocimiento teatral apoyado por los
estudios culturales, se desarrolla un tipo
de conocimiento que es el estético y que no
esta desligado del conocimiento cientifico
y cotidiano. Este tipo de conocimiento
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“sensible”, es el que convoca a la
investigacion en artes escénicas y es pues
un conocimiento dialdgico e interactivo
entre el investigador y lo investigado,
y mediado por sistemas de valores que
obligan al investigador a meterse en la
realidad que se analiza o se representa,
para poder comprenderla o reconstruirla.
De esta manera, el sujeto se construye
en contextos culturales particulares, y
es a su vez, constructor de significados
a partir de la interaccién social dentro
de esos contextos desde el discurso o
la narrativa. Un ejemplo de esto, es el
teatro, como un proceso interesado en
expandir y profundizar el significado que
la gente puede extraer de su vida. Esta
construccion de significados depende dela
capacidad del individuo de experimentar
e interpretar la significacion del entorno,
incluyendo lamanera como otras personas
de su cultura se han construido y han
presentado el significado. En este sentido,
los modos como los miembros de una
cultura y en este caso el hombre de teatro
codifican y decodifican singularmente
el significado, se manifiesta a partir de
diferentes formas de representacién que
pueden ser visuales, auditivas, lingiiistica,
matematica, espaciales, y en este estudio a
través del teatro.

En esta medida, la forma de apropiacién
e interpretacion que realizan los actores
sociales de las condiciones objetivas
del mundo, es una construccion de
significados pero mds que esto es el
proceso de subjetivacion del mismo.
Reguillo (2001: 3) establece, que pensar
el proceso de subjetivacion como un
enfoque supone mirar la constitucion de
la sociedad como un proceso dinamico,
en el que los actores sociales realizan

acciones y constituyen sentido sobre el
mundo a partir de complejos procesos
de negociacion, desde un lugar situado
e historicamente constituido, es decir, a
partir de profundos anclajes histdrico-
culturales como género, nacionalidad,
etnia y clase social; como también de
anclajes electivos como procesos de
identificacidn o afiliaciones que los actores
actualizan en el curso de sus biografias.
Todo esto se constituye en proceso de
construccion social del mundo, el cual
implica relaciones de poder desiguales
y de poder desniveladas, lo que permite
entender la configuracion de ordenes
institucionalizadas cuya legitimidad
estriba en la capacidad del sujeto para
proponer-imponer, una vision de mundo
como la tnica posible y plausible,
que engendra précticas histdéricas y
objetivamente ajustadas a las estructuras
que las producen, en un proceso no exento
de conflictos. Por esto, la preocupacion por
el sujeto y subjetivacion desde los érdenes
institucionales,encuentranenladimension
subjetiva el mayor desafio, porque desde
ese “lugar” ponen a prueba las normas y
los valores propuestos y es ahi donde se
afina, se modifica o se clausura el sentido,
a partir de instituciones emergentes como
organizaciones ciudadanas, agrupaciones
de caracter religioso o los medios de
comunicacion y en este caso especifico el
teatro.

Para Reguillo comprender la importancia
y la necesidad de cudl es el papel del
sujeto en la constitucién de lo social, se
debe plantear el siguiente interrogante:
(Como accede a la subjetividad sin
confundirla con lo individual ni reducirla
a un conjunto de opiniones personales
que los actores tienen en relacién con
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el mundo? Para responder a dicho
interrogante, es necesario, poder penetrar
hermenetticamente en las estructuras
cognitivas y afectivas de los actores
sociales para encontrar ahi la presencia
de lo social en lo subjetivo, es decir, desde
el analisis social los sujetos empiricos son
importantes en cuanto actualizaciones
de matices culturales, importa cémo
hablan desde un cuerpo socialmente

constituido: género, nacionalidad,
pertenencia étnica, adherencia religiosa,
politica y las identificaciones con

colectivos especificos como los ecologistas
o defensores humanos. Al establecer la
importancia del habla en los matices
culturales, se establece el discurso como
un mediador en la construccién del
proceso de subjetividad. Referente a esto,
la autora afirma que el discurso tiene
diferentes formas de manifestaciones
como: formales, se refiere a los discursos
orales, escritos, gestuales, de referencia
a sus ambitos (discurso institucional
o especializado); dominante/popular
o subordinado; cotidiano o comun, en
relacion a los campos (discurso politico,
religioso, econdmico). Sin embargo, es a
través del discurso que los actores sociales
son capaces de referirse subjetivamente al
mundo en actitud objetiva.

El sujeto nace situado en lugar histdrico
y culturalmente constituido por etnia,
género, nacionalidad y clase social
que constituyen los anclajes histdrico-
culturales y a su vez, vive procesos de
identificacion o afiliacién que los actores
eligen y actualizan en el transcurso de
su vida que son los anclajes electivos.
Todo lo anterior, estructura el proceso de
construccion social del mundo, el cual,
es mediado por el orden discursivo, que

contiene un contexto de enunciacion,
historicamente construido, culturalmente
compartidoysubjetivamenteinterpretado;
con un sistema de posiciones diferenciales
como el gesto, el ejecutante, receptor y
los testigos, ademas con un sistema de
representaciones susceptible de lectura
que permite aprehender los efectos del
discurso segtin los diversos modos de
instituirlo e interpretarlo.

En este sentido, el discurso se convierte en
undispositivosocial, porque essusceptible
de representaciones y se pliega no como
una sucesion de cédigos sino como
una produccién social de sentidos, en
tanto, opera en cuatro planos: formacion
discursiva, la cual, es la formacion
histérica y/o plano institucionalizado
desde donde se sittia el sujeto. El campo
de discursividad, que es el espacio social
y las relaciones de fuerza. Por otro lado,
estan las estrategias discursivas, que son
las posiciones diferenciales y el &mbito de
decisiones de los actores. Y por ultimo,
la narrativa constituida por el plano del
relato y/o concreciones. Todo esto, para
poder penetrar hermenéuticamente en
las estructuras cognitivas y afectivas de
los actores sociales, para encontrar la
presencia de lo social en lo subjetivo.

En este sentido, el discurso teatral se
convierte en mediador de la cultura y
en un elemento constitutivo del proceso
de subjetividad y de intersubjetividad.
Porque adquiere sentido, contar las
propias vivencias (interpretar) dichos,
hechos y acciones, a la luz de las historias
que narran los actores o sujetos (Bolivar,
2002: 3). Y entendemos como narrativa la
cualidad estructurada de la experiencia
entendida y vista como un relato; por otro,
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las pautas y formas de construir sentido, a
partir de acciones temporales personales,
por medio de la descripcion y andlisis de
los datos biograficos. En una particular
reconstruccion de la experiencia, por la
que, mediante un proceso reflexivo, se da
significadoalo sucedido o vivido (Ricoeur,
1995). Cuando se narra —y el teatro es
una forma de narraciéon en el sentido
anteriormente anotado-, se cuentan los
sucesos y vivencias del otro y cdmo este
otro construye el mundo de significados,
y estos significados estdn determinados
por un contexto en los que suceden las
vivencias. Es por esto, que Geertz (1994)
entiende la cultura y analogando este
concepto al teatro, como un texto que
se puede leer porque esta cargada de
significados, que pueden ser leidos y por
fuera de ese contexto de significados no es
posible interpretarla.

Investigacion teatral desde una mirada
semiotica e hibrida

Para concebir la investigacidn teatral es
necesario remitirse a dos instancias u
Ordenes diferentes; la primera, que tiene
que ver con el estudio y andlisis de la
representacion, entendida como una
construccion semiodtica; y la segunda, el
estudio y andlisis yano del teatro sino dela
teatralidad en su cardacter de hibridez por
reunir en sus argumentos un sinnimero
de teorias que se ajustan al problema del
cual vamos a hablar. En primera instancia:

La investigacion del teatro desde el orden
de lo semidtico

Lo semidtico enuna construccion y andlisis
del teatro, busca fundamentalmente
generar significados que puedan ser

leidos y reconocidos por un espectador,
como lo afirma Fisher-Lichte (1994):

El andlisis semidtico se puede
considerar como un método
eficaz cuando se trata de
describir y analizar puestas en
escena en relacion a posibles
significados, que se atribuyen a
elementos particulares (sonido,
determinados movimientos,
la iluminacién, entre otros),
estructuras parciales o la puesta
en escena. En cambio, no son
tenidos en cuenta, ni estudiados
otros aspectos de la puesta en
escena como la interacciéon entre
significado y efecto o campos
energéticos que se desarrollan

entre actores y espectadores.

En el teatro lo semidtico actiia siempre
en dos funciones: referencial y
performativa. La referencial se refiere a
la interpretacion de personajes, acciones,
relaciones y situaciones. Y la performativa
corresponde a la realizacidon “de acciones
—ejecutadas por actores y espectadores— asi
como también a su efecto inmediato”, como
lo plantea Fisher-Lichte (Ibid.). De esta
manera, el intercambio de estas dos
funciones, referencial y performativa,
actian  simultdneamente  generando
significados. Esta funcion de lo semiotico
en el teatro es uno de los principios
que nos permite leer y comprender el
mundo del espectdculo, y es un apoyo
fundamental para la construccion de
la investigacion tanto tedrica como
escénica. Lo semiotico es una mirada del
mundo desde unas perspectivas claras
y que producen un tipo de composicion
escénica y de lectura del hecho teatral con
unos fines especificos, esto tiene que ver
con focalizar la atencion en los procesos
de formacion de significados.
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La investigacion teatral en un sentido
semiotico define pues una construccién
del teatro y wuna lectura del mismo

en un sentido referencial, diferencial
y convencional. Esto significa una
construccion, una lectura y una

investigacion del teatro especificada en
términos de géneros, de comparacion u
homologaciéon a una realidad concreta,
de estilo, de historicidad, que define
y diferencia, por ejemplo, ficcion de
realidad, actor y personaje, que diferencia
la disciplina de otras, determinando de
esta manera su esencia.

El estudio del teatro desde una mirada
semidtica  permite profundizar en
particularidades y especificidades de la
disciplina, ampliar los conocimientos
propios de la disciplina, materializar
y definir producciones de teatro desde
parametros universales de conocimiento
y de técnicas reconocidas como tales, y
que son posibles de ser estudiados desde
diferentes opciones semioticas como la
inferencia y las equivalencias.

La investigacién de la teatralidad desde
la hibridez

Para comprender la investigacion desde la
hibridez, es necesario definir el concepto
de teatralidad comprendido éste como
el estudio de cualquier representacion
estético-artistico-lidica que se realiza en
el cuerpo y que no excluye ninguna forma
de representacion (De Toro).

Entonces una investigacion vista desde un
estudio de la teatralidad implicaria, segun
De Toro, un estudio de la “hibridez”,
esta caracteristica -segun el autor-
funciona como un entrelazamiento de

una diversidad de tejidos, donde ninguno
predomina sobre el otro sino que por
el contrario cohabitan fortaleciéndose,
uno con el otro. Esta caracteristica se
lee a partir de la transdisciplinariedad,
donde los discursos disciplinares no
se jerarquizan sino que posibilitan la
interpretacion de las representaciones de
manera transcultural.

Este sentido de hibridez en los conceptos
de De Toro, dentro de la teatralidad se
resume:

1. En el estudio de la produccion teatral, en
el cual, se hace necesario la descripcion
de las unidades culturales que se
encuentran en una obra teatral, tanto
de la referencias culturales que hay de
la propia cultura como las existentes
por fuera del espacio cultural propio.
Asi se hace necesario el estudio de las
traslaciones y transformaciones de estas
unidades culturales y su remodificacion
en una semantica y pragmatica del
texto y la escena, llevandonos al estudio
transcultural y transdisciplinar de éste.

2. El estudio de lo que Alfonso De Toro
define como el entrelazamiento de los
medios de representacion, es decir el
estudio de los diferentes discursos con
que se realiza el tejido teatral de la
representacion, o sea el estudio de sus
concretizaciones: el actor, la voz, los
decorados y accesorios, la musica; este
estudio exige a su vez, la descripcion,
analisis e interpretacion de la traslacion
de las inscripciones culturales a los
medios seleccionados, del empleo
de los diferentes medios y formas de
comunicacion y de la relacion entre la
cultura base madre y la externa, es decir
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que proporciona un transmedial del
teatro.

3.El estudio de la recepcion de formas
teatrales hibridas.

En este sentido, la teatralidad pasa por
la producciéon no solo de significado
sino también por la produccion de
construcciones simbdlicas que diversifican
el conocimiento del teatro pero que
también  posibilitan  escenificaciones
culturales desde lo cientifico y estético.

Cadaunadeestos dosenfoques (semidtico,
hibridez), permiten ser un marco de
referencia en la lectura e investigacion del
hecho teatral y de las teatralidades. Pero
ellosnopuedenserleidossinopasanporun
estudio transdisciplinario y transcultural
que en cada enfoque se presentan de
distintas maneras y determinan lineas de
investigacion especificas.

Lo corporal como objeto de investigacion
en las artes escénicas

Estudiar el cuerpo en el teatro significa
comprender todo el discurso hegemdnico
del texto dramatico hasta principios del
siglo XX, momento en el cual el discurso
sobre el cuerpo se transformo y a su vez
la nocién de teatro que como discurso
mayor, dio paso a otras teatralidades y
un pensamiento nuevo sobre el cuerpo.
Este discurso mayor fue un discurso
basado en el privilegio del cuerpo como
representacion, donde el cuerpo era un
signo iconico, portador de la lengua, de
acciones y de mensajes. Corresponde
esta nocion de cuerpo, segin De Toro,
a una concepciébn de teatro como
reproducciéon de la realidad, donde la
relacion cuerpo, signo, objeto, funcionaba

como equivalencia y convencidén, como
reproduccion de lo dicho; el cuerpo
supeditado en la representacion a la
accion verbal, desdibujaba y negaba otras
opciones simbolicas de concebir el cuerpo
y sus teatralidades, de una mirada del
cuerpo desde sus potencias de lo sensible.

Una mirada del cuerpo desde la nocién
de teatralidad dice De Toro: “no persigue
la  finalidad de transportar mensajes o
emociones ajenos a él, sino que produce
incidents pulsionnels, dicho de otra forma
se trata de efectos de situacion de intensidad
—como Pavlovski acostumbra a formular
(teatro / situacion de intensidad)...” y
ademas agrega: “En este concepto se trata
de la manifestacion del cuerpo y no de la
construccion de sentido o de lenguaje”.

Plantear entonces una investigacion desde
la nocién de hibridez significa asumir
un discurso del cuerpo fragmentado,
desemantizado, donde se privilegian los
cruces y donde el cuerpo se reinterpreta y
se redescubre en cada entrelazamiento ya
sea con las artes plasticas, con la musica,
con la danza, con la escritura.

Para finalizar este caracter del cuerpo
desde una mirada de la teatralidad como
hibridez, De Toro nos dice:

El cuerpo como materialidad
se presenta como superficie
de inscripcion basandose en
reiteracionesy, através de diversas
concretizaciones, se puede Ileer.
Por lo tanto podemos entender el
cuerpo como un proscenio teatral
en el cual se inscriben y se leen
procesos culturales, produciendo
al mismo tiempo significacion y
diseminacion. En la escritura, en
los movimientos, en los gestos,
en las mascaras, en la vestimenta
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y en los accesorios se inscriben
residuos/huellas del cuerpo.

Estos dos tipos de intencion investigativa
nos pueden servir de guia para definir y
sustentar la importancia de materializar
una investigacion teatral en nuestro
medio y definir lineas e intenciones
investigativas en el Departamento de
Teatro de la Universidad de Antioquia.

Para el Departamento de Teatro de la
Universidad de Antioquia, la primera
intencion permite recoger una cantidad
de experiencias vocales, corporales,
dramaturgias, y de técnicas actorales de
procesos claramente definidos en una
funcién de representacion; y la segunda,
recoge una diversidad de experiencias
con la teatralidad que el Departamento
estd incrementado y experimentando
en su vida académica; manifestaciones
que van desde obras teatrales y cursos
académicos hasta experiencias y cursos
disefados para experiencias menores
del teatro como la performance, el circo,
la intervencion urbana; también una
investigacion desde la perspectiva
transdisciplinaria, se vuelve importante
debido al auge de especialistas de otras
disciplinas dentro del Departamento
que enriquecen y amplian la teatralidad

desde miradas estéticas, literarias,
antropologicas, lingtiisticas, etc.
PERSPECTIVAS DE LA

INVESTIGACION EN ARTES
ESCENICAS DEL DEPARTAMENTO
DE TEATRO

Estructura organizativa

La investigacion en el Departamento de
Teatro, se ha estructurado a partir de la

mision, vision y objetivos, que conllevan a
la construccion de lineas de accién, sobre
las cuales se fundamenta la intervencion. A
continuacion se desarrolla esta propuesta:

Mision

¢ Formular, coordinar, ejecutar y generar
estrategias formativas, formales y no
formalesdeinvestigacionquesustenten
los programas de pregrado, postgrado
y de extension del Departamento de
Teatro, de la Universidad de Antioquia
desde el desarrollo de experiencias de
indagacion que formalicen proyectos
deinvestigacionen artes escénicasy del
espectaculo y generen conocimiento

tedrico, artistico, metodoldgico,
tecnologico y desarrollo social y
cultural.

Vision

* El Departamento de Teatro desde
la investigacion sera lider como
una institucion consolidada en la
investigacion teatral en Latinoamérica
con una vision inter, multi y
transdisciplinar, que aporta a los
programas nacionales formales y no
formales desde las artes escénicas
y del espectdculo, con experiencias
reconocidas por su calidad vy
pertinencia en pregrado, postgrado y
extension nacionales e internacionales.

Objetivos

e Formar a estudiantes en los elementos
conceptuales y metodoldgicos
basicos que le permitan alcanzar
las competencias de comprension
requeridas para: interpretar, formular,
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disefar y gestionar procesos y acciones
de investigacion en los programas de

hace referencia a la investigacion como
base de la ensenanza, media todos los

pregrado y postgrado. procesos académicos y practicos de las
e Conformar y dinamizar una artes representativas, escénicas y del
comunidad académica desde la espectaculo.Buscaformaraestudiantes

creacion de grupos y semilleros de
investigacion reconocidos que generen
conocimiento tedrico, tecnologico y
de desarrollo social, que se socialice a

en la formulacién de proyectos, en el
estudio paradigmatico, metodologico
y técnico para la recoleccion y analisis
de la informacion.

través de maestrias y doctorados.

* Desarrollarpropuestasdeinvestigacion
a nivel local, regional, nacional e
internacional desde extensién a partir
de la contratacidon directa, convenios
y alianzas intra, interinstitucional que
permitan fortalecer el conocimiento
tedrico y practico de las artes escénicas

y del espectaculo.

Lineas de accion

e Formativa: es el eje transversal de los
programas de pregrado y postgrado,

Investigaciéon formal y aplicada:
se desarrolla por el semillero de
investigacion teatral (SITE) y el grupo
deinvestigacionen Artesescénicasydel
espectaculo, conformado por grupos
de profesores, auxiliares y estudiantes,
los cuales participan activamente
en las diferentes convocatorias, que
buscan la generacion de conocimiento,
desarrollo tecnologico y resolucion de
problematicas culturales, artisticas,
educativas y sociales de la realidad
colombiana.

Esquema No. 1.
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» [nvestigacion-Extension:  corresponde
a los programas de investigacion
contratada, seminarios, diplomados,
socializacion de resultados de
investigacion a través de eventos
que convoquen la formacion en
investigacion teatral, en los que
se incluyen invitados de otros
paises y la realizacién de convenios
intrainstitucional e interinstitucional.
Con miras al desarrollo de convenios
nacionales e internacionales.

Como lo muestra el Esquema No. 1, la
linea de accion formativa se evidencia en
los programas de pregrado y postgrado, los
cuales se enuncian en el grafico. Sustentados
alrededor de ejes transversales, como son: la
investigacion como base de la ensefianza, la
investigacion transdisciplinar, transcultural,
transtextual y semidtica.

La investigacion en esta linea se visiona como:

e Todo proceso de aprendizaje es un proceso
de construccion de conocimiento.

e Laensefanza debe ser objeto de reflexion
sistemadtica sobre la base de la vinculacion
entre teoria y experiencia pedagogica.

e Compromiso continiio en el proceso de
construccion y sistematizacion del saber.

e La apropiacion de saberes, asimilable a un
proceso de investigacion.

La linea de accion: formal y aplicada

Corresponde a esta linea la conformacion
de grupos de investigacion y semilleros que
dinamizan la generacion de conocimiento
en las artes escénicas y del espectaculo, en
los que participan: docentes y estudiantes
en formacion de pregrado o postgrado. (Ver
el esquema para comprender dicha logica —
Esquema No. 2-).

Esquema No. 2.

INVESTIGACION FORMAL Y APLICADA
DEPARTAMENTO DE TEATRO
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Grupos de investigacion

Pertenecen al Departamento de Teatro los
grupos de investigacion en formacion: Artes
escénicas y del espectaculo, Cuerpo y voz
escénicos. Estudios de las artes performativas,
Didarte. Al mismo tiempo, el Semillero de
Investigacion de Teatro (SITE), este ultimo
con mayor trayectoria.
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