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RESUMEN

El articulo realiza una mirada critica al Festival Internacional de Teatro de
Manizales en su cumpleafios niimero 50. Procura desarrollar algunos puntos
de vista que abarcan la relacion del Festival con la ciudad, con la Universidad
de Caldas, con los grupos locales y nacionales, ademas del vinculo personal del
autor del articulo con este evento teatral. Es una reflexién que intenta explorar
un tema tabt en el medio cultural de la ciudad, donde solo puede elogiarse o
exaltarse de manera acritica el efecto cultural del evento en la region, y donde
existe una prohibicion implicita en los medios y en las personas para emitir
cualquier tipo de critica que podria afectar a un festival que, al parecer, persiste
como un milagro en la region.
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ABSTRACT

The article takes a critical look at the International Manizales Theatre Festival
on his 50th birthday. It seeks to develop some points of view that cover the
festival’s relationship with the city, with the University of Caldas, with local and
national groups, as well as the personal link of the author of the article with
this theatrical event. It is a reflection that seeks to explore a taboo subject in the
cultural environment of the city, where only the cultural effect of the event in the
region can be praised or exalted, and where there is an implicit prohibition on the
media and people to broadcast any kind of criticism that could affect a festival
that apparently persists as a miracle in the region.
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INTRODUCCION

Quiero referirme, en este articulo reflexivo,
al Festival Internacional de Teatro de
Manizales en sus 50 afios de existencia.
Mi intencidn es, espero lograrla, sopesar
diferentes puntos de vista, sin sesgar la
mirada hacia algtin extremo. No quiero
hacer un elogio desmesurado, ni referirme
a sus promotores como superhéroes
(caso Fanny Mikey en Bogotd), pero
tampoco dejar de reconocer el trabajo
obcecado de sus promotores, la osadia y
la importancia que ha tenido y tiene para
el desarrollo cultural de la region y el
pais. Es caracteristico que sobre este tipo
de eventos de larga data ya se haya dicho
todo y no quede mas que replicar lo dicho,
sumarse al unanimismo predicado desde
todos los medios y sacrificar la posibilidad
de analisis que pueda desprenderse de un
evento que, como organismo vivo, tiene
sus bemoles.

Digamos de paso que este tipo de eventos
son, en esencia, financiados por el Estado y,
porlotanto, se van convirtiendoensimbolos
de identidad, democracia y desarrollo. Se
incluyen en programas de gobierno y, por
lo tanto, son investidos de cierta oficialidad.
Es decir, este tipo de realizaciones se
vuelven parte del establecimiento, suplen
algunas obligaciones de gobierno ligadas
al desarrollo cultural. Y se vende el evento
a nivel interno y externo del pais, por su
cardcter masivo, su gran publicidad, su
componente turistico y su imagen de
aceptacion.

En general, podria decirse que hay
consenso en relacion a lo que aportan los

eventos llamados culturales: festivales,
ferias, reinados, corridas, conciertos y
otros programas masivos que garantizan
la asistencia popular. Los gobiernos
comprometen su imagen con el apoyo a
estos eventos y estos a su vez se ligan con
las politicas oficiales. Nadie espera que el
Estado financie posturas que lo ataquen
0 lo cuestionen. Ya tenemos el ejemplo
de la primera época del Festival, cerrado
por lo que llamaron la ideologizacion, los
catecismos politicos, la intolerancia, entre
otros.Nuncalohubieran cerradoporuntipo
de ideologizacion proclive al sistema, que
es lo que pasa ahora con todos los eventos:
la violencia en los estadios (los muertos son
tolerables, no la disidencia con el sistema),
la venta de licor, la musica de despecho, el
maltrato animal, la comercializacién y la
rentabilidad econdémica, como principio
obvio en cualquier movimiento cultural. La
ideologizacion que el Estado no permite es
la que lo cuestiona, lo critica: la violencia,
unos cuantos muertos. La rentabilidad
econdmica, por encima de la funcion
cultural o social, no afecta la estructura
del sistema, desarrolla el capital, por lo
tanto, es una ideologizacion positiva para
el sistema.

Con base en lo anterior, podria decirse que
los eventos que contribuyen con las razones
de Estado tienen que entrar en sus modelos,
sus planes y ajustarse a sus exigencias de
tipo ideoldgico. Porque ideologia no es solo
lo que estad contra el Estado, sino también
la filosofia que lo mantiene. Como lo que
importa es una mirada particularmente
dirigida al Festival de Teatro, me pregunto
por sus primeras intenciones culturales
y si, 50 afos después, han cambiado los
objetivos de su permanencia. También, es
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necesario revisar las condiciones que lo
hacen repetirse ano tras ano.

MI RELACION PERSONAL CON EL
FESTIVAL

Llegué de un pueblo de Caldas (Aranzazu)
a Manizales siendo un nifio, en 1968, aho
de cambios en el mundo (Paris, Vietnam,
Meéxico, Manizales, entre otros). En aquella
época, el evento se tomaba la ciudad, casi
con la atmosfera de una feria o un carnaval
popular. Luego, en su segunda época,
tuve una vinculacién muy estrecha con
el Festival, desde 1989, cuando regresé
a la ciudad después de una estadia de
varios afos en Medellin. Entré a hacer
parte del elenco del TPM (Teatro Popular
de Manizales). Desde 1994 y hasta 2006,
estuve como colaborador del periddico
Textos Escénicos, que se edita durante la
realizacion del evento. Ademads de haber
coordinado los “Eventos Teodricos” durante
algunos afos, haber participado como
ponente en algunos congresos y como
critico invitado por el diario La Patria,
durante 10 afos, para hacer una seccion
denominada “Pulso Critico” entre los afios
2001 y 2011 en la época del evento.

Desde la fecha de mi vinculacion hasta el
presente, nunca he parado de asistir a los
eventosanualesy enelloshe trabajadocomo
critico e investigador teatral, colaborando
con publicaciones en revistas, periddicos,
programas televisivos y radiales. Yo me
confieso hijo teatral y cultural del Festival
y, a partir de €], la ciudad adquirid sentido
para mi. No hubiera podido el movimiento
teatral de Manizales, por si solo, haberme
dado el capital cultural que adquiri a partir

de la asistencia a 30 afios de teatro nacional
e internacional. Y no puedo desconocer
el afan, que en sus inicios y a partir de mi
vinculacion, tuvieron para conmigo los
directivos del Festival al involucrarme
a la producciéon. Encargos a los que era
renuente, por mi interés primordial de ser
espectador y participar activamente en
los desarrollos tedricos del Festival. Por
intermedio del mismo, asisti a algunos
eventos nacionales e internacionales,
incluso, alguna vez, fui oficialmente
delegado como seleccionador de obras.

EL FESTIVAL Y SU RELACION CON
MANIZALES

Hace 50 afios Manizales era una ciudad de
politicos, intelectuales y personalidades
queporalgunarazénveianenlaculturayen
el teatro algo muy importante. Ellos fueron
capaces de crear una gran infraestructura
como el Teatro Fundadores, y tenian una
gran intuiciéon y amor por el arte. El Festival
nacié al calor de una burguesia ingenua
—que no sabia que estaba engendrando
un pequenio monstruo—, apoyada en las
posibilidades teatrales dela época: el Teatro
Universitario, movimiento de jovenes en
una época convulsionada, subversiva e
idealista. Epoca imposible para el teatro de
la complacencia, que pretendiera mostrar
el paraiso en la Tierra, caracteristica de
un teatro burgués, para el cual la tragedia
y el drama solo suceden en el escenario,
pero con la asepsia suficiente para no
involucrarlo con la vida misma y menos
con la politica y el Estado imperante.

Si en 1973 se cerro el Festival por su alto
nivel de ideologizacion, esto sucedid
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porque habia principios idealistas,
romanticos, que terminaron siendo
ideologicos. Tuvo que cerrarse durante 10
anos para que luego llegara purificado, sin
la contaminacion de la politica, es decir, sin
la politica contraria al Estado. La garantia
de una poesia encapsulada en recetas mas
seguras, pura metafora: pequefas piezas
surrealistas que pudieran hacer sonar
también a los burgueses, sin el temor de
perder sus privilegios.

(Qué interés tenian en el teatro o en
la cultura estos sefiores importantes y
estas sefioras distinguidas de la ciudad
de ese entonces? Seguramente estaban
interesados en el espectaculo teatral, en
las grandes coreografias de la danza, en
los formatos melodramaticos o en las
referencias literarias, en recuperar para
el escenario el arte cldsico griego tan
bellamente plasmado en las enciclopedias
universales. No estarian pensando en el
poder subversivo del arte y su peligrosa
relacién con la realidad, no solo social sino
también individual. No estarian pensando
en el teatro como interés ptblico o como
posibilidad de exorcizar los fantasmas, o
de provocar la famosa catarsis que sefiald
Aristoteles en su Poética. Tampoco estaban
pensado en el capital cultural que puede
ir capacitando una comunidad para exigir
“buen teatro”, si es que un Festival puede
generar expectativas distintas de las que
el mismo ofrece. Pues, de acuerdo a la
experiencia, en Manizales los espectadores
asisten masivamente a la programacion —
que hace la direccion artistica del Festival—-
sin importarles su nivel artistico, estético o
ideologico.

Cuando los festivales cumplen mayoria
de edad y tienen demasiada experiencia,
mucho célculo y madurez, pierden el
romanticismo, los idealismos y el sentido
de la programacion inicial. Entonces, deja
de ser importante la capacidad de didlogo,
se vuelve a un pragmatismo que mata
aquello que lo hizo famoso: la identidad
latinoamericana, los foros, la unidad de los
pueblos, los eventos tedricos, los desfiles
inaugurales, el teatro es la calle y otras
virtudes del pasado.

Como planteaba José Monledn, con
relacion a los festivales: “Los intelectuales,
los especialistas, son desplazados por
los gestores economicos. El nimero de
espectadores sustituye el juicio critico.
La deseable presencia del publico se
constituye en el objetivo exclusivo.
Y todo ello en el marco de discursos
sociopoliticos, que reducen el individuo
a ciudadano consumidor, la solidaridad a
la competitividad implacable, la verdad al
éxito. ;Como no iban a estar afectados los
festivales por estos cuadros ideologicos?”.

Estos son algunos de los vicios de los
festivales en el mundo. En Latinoamérica
nos venden la idea de que las juntas
directivas no estan ideologizadas, que son
apoliticas, que son amantes del “arte por el
arte” y que son “humanistas”, por lo menos
esto es lo que proclaman en sus retdricas.
Alli, lo que llaman “arte”, que no siempre
lo es, cumple una funcion eminentemente
ideoldgica, con la cara maquillada de
apolitica y desideologizada: buena manera
de vender y de gestionar “el arte” para la
inmovilidad y el estancamiento social.
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Cincuenta afos después se acabo el
idealismo, el sentido de justicia, la
hermandad latinoamericana, el dialogo
y las quimeras. Ahora, las estéticas no
conspiran para derrocar al gobierno, sino
que cumplen estdndares para participar en
ruedas de negocios. Ahora, las politicas de
Estado determinan las convocatorias de los
festivales, léase la Paz, la Reconciliacion.
Pero si la linea del Estado fuera otra, esta
seria la fomentada por el Festival, obvio,
pues es quien lo financia y marca su
ideologia. Cincuenta afios después han
cambiado mucho las cosas, no podriamos
esperar que fuera diferente. Ahora,
la tecnologia, la postmodernidad, la
sociedad de consumo, han determinado y
beneficiado la supuesta desideologizacion
y apolitizaciéon de los eventos.

RELACIONES DELFESTIVAL CON LOS
GRUPOS LOCALES Y NACIONALES

El criterio de seleccion de grupos para
el evento es responsabilidad de la Junta
Directiva, por lo tanto, es particular,
coyuntural y no es de dominio publico.
La Junta no tiene ninguna obligacion con
nadie, ni conlosbuenos, ni conlosmalos. En
esa medida, sus relaciones son irregulares
con todos los grupos. ;Quiénes vienen
entonces? Seguramente hay criterios de
calidad, de conveniencia, “yo te traigo y tu
mellevas”, de amistad, y muy seguramente
de empatia en el juicio estético. El concepto
de arte articulado a las ruedas de negocios,
la circulacidn, los publicos festivaleros,
definen esa conveniente relacion que puede
dejar mucha frustracion en alguna parte
del publico. Obviamente, hay un mayor
cuidado en la programacion internacional,
pues los grupos locales y mnacionales

pierden interés de intercambio y, con
estos, los criterios cambian y observamos
menos constancia en las invitaciones. La
unica manera de forzar una importante
muestra de los grupos locales y nacionales
es que haya cldusulas en los apoyos para
que se realice, bien sea del Ministerio
de Cultura o de algin gerente de la
oficialidad en Manizales que se aparte del
criterio general. También, es posible ver
una amplia muestra cuando el déficit del
Festival llega a sus limites, entonces caben
todos, hasta los grupos comunitarios.

En general, cada afio queda una gran
frustracién, cuando se quiere ver la
mejor produccion a nivel de las grandes
ciudades colombianas. Esa programacion
estd mds ligada a afectos personales,
relaciones de coyuntura, que a razones de
desarrollo estético y teatral. Algunos de
estos importantes grupos colombianos se
ven, mas facilmente, en otros festivales del
mundo, que en el Festival de Manizales.
Es importante entender que el concepto
de “calidad” es muy subjetivo y que con
esa impronta se expresan otro tipo de
catecismos, otro tipo de ideologias. Ningun
criterio de programacion es inocente o
transparente, siempre corresponde a algun
tipo de conveniencia.

En Manizales los presupuestos para el
teatro y, en general, para la creacion en
artes son pirricos, y en teatro se justifica
mas su “minimalismo”. Lo que les da
caché a los gobernantes son los grandes
eventos y estan convencidos de que apoyar
el teatro local es una pérdida de recursos.
Eso les alimenta el espiritu manizalefo
arribista y superficial del gran espectaculo.
En consecuencia, los jovenes en la ciudad
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sienten que no es importante dedicarse al
arte, porque lo mas trascendente siempre es
lo que viene de afuera y se paga en ddlares.
Por ello, en Manizales no hay publico para
el teatro local en época distinta al Festival.
De esto nos es responsable el evento de
manera directa, pero es una consecuencia
real, al contrario de la “verdad” que se
vende como publicidad del Festival,
diciendo que crea publico para el teatro
local.

Lo cierto es que, como politica de Estado en
Colombia, los presupuestos importantes
se los llevan las companias extranjeras,
pues en Manizales se aprendid al pie de
la letra lo que pasa en Bogotd, donde a
Fanny Mikey (q.e.p.d.) le daban todo
el presupuesto del pais para que se lo
llevaran las companias fordneas y a los
grupos de Bogota les tocaba pelear por las
migajas. A raiz de ello, no se desarrollan
los grupos locales, y los extranjeros
giran por el mundo y los programadores
con ellos, en excelentes empresas muy
rentables, aunque sus eventos estén en
déficit. Sin embargo, buena parte de esos
presupuestos son publicos, por lo menos
en Colombia. Algunas de esas companias,
sin duda, son expresion auténtica del
arte, pero es sospechosa esa posibilidad,
de ciertos productos, muchos de ellos
denominados festivaleros, de girar por el
mundo y otros, en su mayoria, enfrentados
al estancamiento en sus localidades.

Con el argumento de la “calidad” muchas
veces no se invitan grupos locales y
nacionales, pero son verdades a medias
porque en la misma programacion de esos
eventos pueden verse grupos que se traen
por algun tipo de conveniencia festivalera,

pues en términos de “calidad” porlo menos
la critica hace una evaluacion diferente.
Durante largos periodos no pueden verse
los mejores grupos del pais y es una gran
frustracion para propios y extrafios, pues
(quién no quiere ver en Manizales a los
grupos: La Candelaria, Matacandelas,
Hora 25 y otros mas?

Es importante anotar que hay una gran
posibilidad de formacion estética en el
hecho espectatorial y que el gran publico,
y los artistas, derivan de alli un gran
conocimiento y una experiencia directa.
Sin embargo, los gobernantes creen
cumplir su funcion con la cultura de un
pueblo ofreciendo eventos, para ellos eso
es democracia y desarrollo. Pero el gran
salto hacia la creacion, hacia la creatividad
propia, les parece menos importante y
seguramente peligroso, pues ya tienen los
eventos y la publicidad necesaria. A los
politicos y a los gestores no les importa el
desarrollo del arte local, pues no aporta
dividendos financieros ni electorales.

EL FESTIVAL Y SURELACION CON LA
UNIVERSIDAD DE CALDAS

La Licenciatura en Artes Escénicas de la
Universidad de Caldas fue creada en 2002
y, con anterioridad, hubo programas de
extension en formacion teatral. Dichos
programas, en sus inicios, estuvieron
muy vinculados a la organizacion del
Festival, pues ella por sus contactos y
relaciones internacionales pudo senalar
los especialistas idoneos y, en general,
contribuir a la creacion del programa en
sus muy diversos aspectos. Es también
pertinente afirmar que la tradicion teatral
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creada por el Festival generd el ambiente
propicio para que desde la academia se
tomara en serio el proyecto y, después
de muchos anos de insistencia, lograra
tener el Registro calificado, ademas de una
Acreditacion en Alta Calidad entregada
en 2013 por el Ministerio de Educacion
Nacional.

En el presente, la Licenciatura en
Artes Escénicas es un programa muy
consolidado, con mas de 20 profesores,
4 de ellos con doctorado en teatro, 6 con
maestria y otra cantidad importante en
vias de obtener su titulo de posgrado.
En cuanto al estudiantado, se tiene un
promedio de 40-45 inscritos por semestre
y, en la actualidad, mdas de 200 egresados
que como pedagogos y creadores hacen
sus labores en todo el territorio nacional.

Asimismo, el programa de teatro tienen
su propio Festival Internacional de Teatro
Universitario, realizado durante 13 anos,
en el cual se hace énfasis en la formacion
a través de congresos, foros, desmontajes.
Una importante vocacion académica
y completamente independiente de
organizaciones diferentes a la academia.

Si bien, en sus inicios, los directivos
del Festival de Teatro de Manizales,
especialmente Octavio Arbelaez,
estuvieron muy vinculados con la
formulacion y el planteamiento del
programa, luego en su desarrollo hubo
una independencia total, con leves
acercamientos y contactos esporadicos,
e invitaciones a la programacion del
evento seglin propuestas escénicas que
a juicio del Festival tienen la “calidad”

y el merecimiento de ser invitados.
Obviamente, en su desarrollo, tanto en el
programa académico como en el evento
teatral se han definido objetivos de trabajo
muy distintos. El programa académico lo
que hace es formar estudiantes a través
de un pensum, para luego darles un titulo
profesional, y el Festival lo que hace es
programar un evento durante una semana
cada ano.

En consecuencia, con lo anteriormente
expresado, queda definido que las dos
instituciones tienen objetos muy distintos.
Una en su caracter académico y profesional
y, la otra, como programador de un evento
internacional de caracter privado y sujeto
a una dindmica de coyuntura, que ha
permanecido durante 50 afios. Sinembargo,
hay quienes piensan que la vinculacion
deberia ser mas fuerte, que la academia
deberia acompanar mds al Festival en
aspectos como eventos académicos y, en
general, en aspectos de caracter tedrico o
conceptual, sobre todo teniendo en cuenta
el nivel de formacion de los docentes del
programa universitario. Asi como la Junta
del Festival define el criterio de “calidad”
de los espectaculos que contrata, de la
misma manera define lo conveniente en
términos extra-artisticos y de formacion
que puedan acompanar al evento anual.
Es de anotar que algunos docentes y
estudiantes, del programa de teatro,
participan en la realizacion del Festival,
pero son contratados a titulo personal y
asumen la identidad que corresponde a la
logistica del evento.

LO QUE APORTA A LA CIUDAD... LO
QUE SE LLEVA DE LA CIUDAD...

Revista Colombiana de las Artes Escénicas Vol. 11 enero - diciembre de 2017 pp. 169 - 179

1750



n176

FESTIVAL INTERNACIONAL DE TEATRO DE MANIZALES 1968-2018: FESTIVAL ANOS SIN CUENTA

El Festival Internacional de Teatro de
Manizales no tiene una tradicion popular,
sino institucional. Es decir, al pueblo le
programan eventos callejerosy a ellos asiste
masivamente, otras personas tienen acceso
alas salas y a los eventos académicos, pero
la programacidon es responsabilidad de
una Junta, que se elige de manera selectiva,
segun los estatutos de la Asociacion, y asi
funciona desde hace 35 anos. El Festival
es una ONG cultural. Seguin sus intereses,
hace una programaciéon anual. Consigue
los recursos a través de una gestion
seguramente muy dificil, pero también se
los gastan segun su libre albedrio. Puede
tomar la decision de hacer una invitacion
amplia a nivel local o no, o también podria
ser que algun gerente descarriado no
apoye con los recursos necesarios o exija
participacion de los grupos de la ciudad. Lo
cierto es que las companias extranjeras le
dan mejor imagen al Festival y le permiten
sostener sus relaciones internacionales,
pues a nivel local y nacional no es muy
atractiva la programacion, a no ser que sea
por conveniencia y empatia en la gestion.

Tal vez es imposible racionalizar lo que
se aprende en un Festival, lo que le deja
a una ciudad en términos simbolicos. Es
un momento de sintesis emocional. En
el arte hay conocimiento, estamos frente
a una verdad que no puede medirse
objetivamente y que ningtin método puede
sistematizar. Lo que se aprende a través del
teatro es mediado por la emocidn, en otras
logicas no principalmente racionales. Nos
conectamos con el teatro por medio de la
intuicion, con la misma que el artista crea,
por eso entran en juego otros saberes, el
mundo interior. La poesia nos pone frente
a la tragedia, nos permite evidenciar lo que

ya sabemos, pero puesto en el lenguaje,
comprendido en términos analdgicos que
actualizan acontecimientos del pasado,
que se repiten y vuelven a la conciencia
por la necesidad humana de no olvidar lo
trascendente.

En los anos 60 y 70, de inicios del Festival,
la identidad del teatro latinoamericano
era mas bien ideoldgica. Eran lenguajes
propios, populares si se quiere,
contestatarios, radicales en sus posturas,
comprometidos en sentido ético, que
buscaban intencionalmente un sentido
critico hacia lo social. Ahora el teatro se
quitd el yugo ideologico, se volvio libre de
conceptos, credos politicos y catecismos.
(A qué se dedican hoy los grupos y las
estéticas? Cambiaron las ideologias por
las ruedas de negocios, el compromiso
ético por “salvese quien pueda”. Y para
complementar el panorama, el recurso
economico es valido venga de donde
viniere, porque ya no hay verdades, no hay
parametros: ahora la ley es la circulacion,
la rentabilidad y la gestién productiva.

PROMESAS Y AUGURIOS

FESTIVAL

DEL

Asi planteaba el critico norteamericano
George Woodyard, la importancia del
Festival desde su nacimiento: “El primer
festival universitario de teatro, celebrado
en Manizales en 1968, puede considerarse
un evento clave en la nueva orientacion del
campo. Ese afio tiene significado especial
a nivel global por las manifestaciones
estudiantiles en Paris, el asesinato de
Martin Luther King y Robert Kennedy en
Estados Unidos y la masacre de Tlatelolco



en México, todos relacionados en cierto
sentido con My Lai y otras dimensiones de
la guerra en Vietnam”.

Realmente, la creacion del Festival
responde a una ola de tipo cultural y social
que atraviesa los continentes, y Manizales
fue sensible a su influencia. Y esa primera
iniciativa cal6 mas a nivel internacional
que festivales anteriores como el realizado
en Cuba que, por obvias razones de
intervencionismo internacional, no tuvo el
mismo desarrollo que el nuestro.

Desde sus inicios, en 1968, las altas
personalidades, entre ellos Pablo Neruda,
Ernesto Sabato, Miguel Angel Asturias,
José Monleén, Grotowski y otros,
convirtieron el Festival en una senal de los
buenos tiempos, en algo premonitorio que
anunciaba el paraiso para el futuro, en los
augurios del desarrollo teatral y cultural
de Latinoamérica. Ramiro Osorio, Sergio
Vodanovic —inventor de “la sabia locura
Manizalena”—, el expresidente Belisario
Betancur y casi todas las personalidades,
que conocieron o asistieron a los inicios de
la segunda etapa del Festival, se referian
al evento en términos elogiosos y con
excelentes presagios.

¢Sera que hoy, 35 afios después, podriamos
decir que todas esas maravillas, que se
decian del Festival y que atin hoy parecen
sostener su imagen, son tan reales? Esas
personalidades se referian al evento en
términos de unidad latinoamericana, de
lenguajes comunes, de identidad propia
o faz propia. Belisario, expresidente de
Colombia, hablaba de esparcimiento y
reflexion. También, se hablaba de su énfasis

en los talleres de formacién, de su desfile
inaugural, del famoso lema “La calle es el
escenario” y de otras caracteristicas mas
ligadas a la celebracion popular. Todo se
fue menguando o se perdi6 a través de los
anos.

Es una verdad de Perogrullo decir que
en el arte cabemos todos, que el arte
logra lo que no logra la politica, sin
embargo, son cualidades del arte, pero
no de los eventos. Y al parecer, al hablar
de los eventos, les estamos aplicando la
cualidad del arte. Los eventos requieren
gestion y no tienen que ser realizados
por artistas. Ademas, mucho de lo que se
programa puede tener la fachada de arte,
supuestamente desideologizado y donde
muchas veces “el negocio”, convertido en
arte, pone a circular los espectaculos por
los festivales. Son gestores visionarios de la
economia, con férmulas precisas para los
espectadores, espectaculos sin identidad,
light, para el consumo, hechos a medida
para el capitalismo salvaje, ideologia
de la adaptacién, del adoctrinamiento,
catecismo que incita al consumo, pero
que alimenta los sistemas y no representa
riesgo alguno.

CONCLUSIONES

Es imposible hablar del Festival
Internacional de Teatro de Manizales y
no sacar a relucir las sentidas carencias.
Siempre, en la época del Festival, queda
un sabor de frustracion, porque siempre se
espera mas, porque quienes nos dedicamos
al teatro en la ciudad, a nivel académico
y artistico, podriamos hacer mucho por
una mejor realizacion. Porque muchos
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de los que lo hacen no tienen ni idea del
arte teatral, estan alli por casualidad, no
aman el teatro, sino que son funcionarios
ocasionales que posan de especialistas,
de algo que no conocen, y se encargan de
crearle mala imagen al Festival. Tratan
de manera desobligante a la gente de
Manizales, porque la creencia de algunos
gestores locales y de algunos periodistas
es que los extranjeros tienen mas derecho
a gozar del Festival, y que los demas
somos espectadores o artistas de segunda
categoria.

Es imposible hablar del Festival y no
decir que durante los anos ha perdido
fuerza, que ha entrado en un ostracismo,
en un estancamiento en su programacion
artistica y en las actividades de formacion.
Se disminuyen los eventos de calle y
hasta su promocion anual llega tarde a
los medios. Pareciera que ya lo hacen por
inercia, por cumplir sus compromisos —
sobre todo internacionales- y mantener
una programacién anual. Ultimamente se
han hecho festivales muy reducidos, con
programaciones raquiticas, sin eventos
tedricos o, por lo menos, con simulacros
mal agenciados. Excepcion hecha de la
celebracion de los 50 afos.

Es imposible no pensar en por qué se sigue
haciendo un Festival, al que cada vez le es
mas dificil conseguir presupuestos a pesar
del reconocimientoy el apoyo institucional.
Por qué se hace un Festival que siempre esta
en déficit, que al terminar su programacion
queda debiendo mucho dinero y que
ademds no tiene presencia durante el
resto del afo. Es imposible no pensar en la
posibilidad de que haya otro Director, otra
Junta Directiva, y no las mismas personas

que por décadas han estado alli, para bien
o para mal, pero que parecen inamovibles,
reelegidos eternamente y que los gerentes
y gobernantes de la ciudad creen que son
ellos 0o ninguno. Ademads, ya esta en el
imaginario, sobre todo de los politicos y de
los circulos de poder, que estos eventos son
indispensables para la subsistencia cultural
de la ciudad, que aportan mucho, que la
ciudad es reconocida en el exterior solo
por el Festival, y que vivir de esa nostalgia
es imprescindible, porque si pasa algo, se
acaba, desaparece Manizales del mapa de
Colombia y ahi si quedamos desconocidos.

Sin embargo, ;por qué no mantener un
Festival que lleva 50 anos? ;Como no
estar de acuerdo con los organizadores en
tratar de mantenerlo, asi sea sacrificando
su nivel?, viviendo cada afio los apuros
propios de las coyunturas politicas y
administrativas cuando se trata de solicitar
presupuestos (tramites, afios electorales,
cambios administrativos, etc.). Una razén
importante, en favor de los festivales, es
que son la tinica manera de saber qué esta
pasando en el mundo en la creacion teatral,
pues seria muy complicado y costoso
conocer de primera mano, de pais en pais,
lo que estd pasando con su desarrollo
estético.

Como hecho cultural es algo insdlito la
realizaciéon de un Festival por 50 afios. De
hecho, es un milagro, por las multiples
razones de la politica y la desidia oficial
por los asuntos de la cultura. Sin embargo,
qué fortuna tener un Festival Internacional
de Teatro en Manizales y que haya gestores
en la ciudad, con muy buenas relaciones
con los politicos y la sociedad importante
de Manizales, pues sin su anuencia seria
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imposible realizar el evento. ;O tal vez son
ellos los mas interesados en realizarlo? Y si
la respuesta es si, entonces el evento esta a
lamedida de sus intereses y alli se expresan
sus grandes ambiciones culturales.

En conclusion, estar contra el Festival es
un acto irracional, es estar contra el arte,
contra la ciudad y contra las personas
“importantes” de la ciudad, que creen
en las bondades eternas del evento y lo
defienden como lo mds sagrado de su
vida. Sin duda, hay que reconocer en la
Junta y sus directivas un teson sin igual
y una capacidad de resistir a prueba de
todo, un aspecto en el que sucumben
todos los gestores culturales. Sin embargo,
el Festival se ha estructurado a través de
los afios para mantenerse en las peores
condiciones econdmicas, al menos, eso es
lo que trasciende en los medios y lo que
todo el mundo sabe. Si algunos méritos
tienen sus gestores, que son muchos, es su
perseverancia y tolerancia en estos campos
de la gestion cultural.

Sin embargo, los gestores se mantienen
frente a eventos en déficit, porque hay
otro tipo de rentabilidades. Los eventos
andan en déficit, pero sus promotores son
prosperos en sus economias y tal vez eso
es lo que les permite mantenerse en tales
empresas, porque a pesar de todo ellos
siempre ganan, pero la ciudad también
gana, ya nos han dicho en qué desde hace
50 afos. Por ello, los politicos son mas
prodigos con los presupuestos para los
eventos, que para los grupos en particular,
pues tienen mayor rentabilidad politica
en su imagen. Los grupos locales pelean
por una subsistencia exigua, que los limita
en muchos aspectos y, al parecer, esto

beneficia a los politicos de la region y al
evento.

En el texto presente hay una aparente
contradiccion frente al apoyo undanime que
hay, en general, al Festival y su permanente
déficit y necesidad de mayor presupuesto.
;Qué evento en Colombia no esta en déficit,
desde el Iberoamericano de Teatro hasta
una programacion parroquial? Pero todos
los eventos casi siempre se hacen y hay
quienes estan dispuestos a hacerlos por
vocacion u otros intereses. Con relacion
al Festival de Manizales, digamos que,
en general, hay apoyo decidido, lo que
demuestra su realizacion en la segunda
época durante 35 afios sin interrupcion.
Pero por la desidia oficial los presupuestos
llegan tarde, y a veces recortan los
montos establecidos, por limitaciones
en las partidas generales, porque son
muchas las obligaciones de las entidades
del Estado y no pueden dejar de atender
otras obligaciones, no solo en teatro, sino
también en otras expresiones de la cultura.
Por estas y otras razones, a pesar de tener
un apoyo unanime en las autoridades
politicas de la regién, y sumando algunos
administradores ocasionales que se salen
del formato, el Festival sufre anomalias
en sus presupuestos y por ende en su
produccion y realizacion cada afio.
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