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Introduccion

Desde su génesis, el Festival Internacional de la Imagen se ha preguntado por las distintas maneras
de ver el mundo. La vision que se tuvo, desde su creacién, era la de generar una conciencia critica en
torno al papel que tenia laimagen en los procesos de comunicacion y transmision de conocimiento.
El primer Festival Internacional de la Imagen se realiza en 1997 y, en ese momento, escribia para el
texto de las memorias publicadas que la sobreproduccion audiovisual ocasionaba una visién sin
mirada, que no es, en si misma, mas que la reproduccién de un intenso enceguecimiento, taly como
lo afirmaba Paul Virilio.

Asi, y desde sus inicios, el Festival aposto por advertir lo audiovisual bajo un amplio espectro; de
estamanera, no se consolidé exclusivamente como un evento de Disefio, sino que comenzo aindagar
sobre las fronteras con el arte, los procesos de creacion, la aplicacion tecnoldgica y el trabajo
interdisciplinario. A partir de entonces, el Festival ha explorado las distintas miradas del territorio
y se ha preguntado acerca de su transformacién con el propésito de incluir la dptica de artistas y
disenadores que han estado a la vanguardia dentro de contextos cambiantes y quienes, ademas, han
intercambiado y ampliado conceptos y exploraciones en torno a temas de interés general como paz,
cambio climatico, participacién, ambiente, entre otros.

En 2022 celebramos 25 anos del Festival Internacional de la Imagen y proponemos a las SURtropias
paraabrirunespaciodedebateentornoaloslenguajesdelacreacioncontemporanealatinoamericana
desde el disefo, la fotografia, el cine, las artes electronicas o lamusicay los sonidos experimentales.
SURtropias, que integra las palabras “sur” (del protogermanico sun-thaz: “al lado del sol"), y “tropia”
(del sufijo griego que significa “cualidad de dar vueltas” o “estar alrededor de”), nos orienta la
exploracién hacia formas alternativas de andlisis critico y propositivo de diversas realidades. Por ello,
el Festival Internacional de la Imagen invita a artistas, disenadores y cientificos a proponer ideas,
obras y proyectos en torno a las SURtropias para, con ello, propiciar escenarios de comprension
de la interdependencia de nuestro ser y sentir en el mundo, como individuos y como colectividad,
en interrelacién intensa con todo lo creado. Lo anterior con el objetivo de evitar las tradicionales
dualidades sujeto-objeto, mente-cuerpo, razéon-emocién, que han condicionado la division entre las
disciplinasy han ocasionado un desequilibrio ambiental, de inestabilidad e incertidumbre, que afecta
la habitabilidad terrestre y mas significativamente al mundo globalizado contemporaneo.

Es para nosotros un honor contar, en esta edicion, con Chile como pais invitado. Gracias al apoyo del
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio de Chile y a la Direccion de Asuntos Culturales
del Ministerio de Relaciones Exteriores de Chile fue posible organizar la participacién de este pais
como una manera de estrechar los lazos entre creadores e investigadores de Chile y Colombia. Todo
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lo anterior en el marco de los 200 anos de relaciones diplomaticas de ambos paisesy con el proposito
de fortalecer una plataforma fértil para el intercambio de artistas y curadores de Chile-Colombia.

Adicionalmente, esta edicion la realizamos, por primera vez, entre Manizales y Bogota. Con la
Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano como aliada, hemos propuesto exposiciones y eventos
en el Museo de Artes Visuales, en el Planetario Distrital, en la Fundacion Gilberto Alzate Avendafio y
en el Instituto Goethe; también, serviremos de anfitriones de la Conferencia Internacional en Historia
y Estudios del Disefio (ICDHS International Conferences on Design History and Studies) que se viene
realizando en diferentes lugares del mundo desde el ano 2000. EI Congreso reline a muy destacados
académicos, investigadores en diseno de Japoén, Corea, Holanda, Francia, Espana, Argentina, Brasil
y México, entre otros. Disefadores que unidos en este gran encuentro van a profundizar en temas de
investigacionrelacionados con las historias del diseno, pero bajo la perspectiva de los “Disefnos Otros”,
como hemos querido denominar esta version. Al realizar este evento en Suramérica nos interesa
entender cémo ha sido la historia del diseno desde la perspectiva de los distintos territorios que la
conforman, los cuales, en las Ultimas décadas, se han distanciado del pensar el disefo planteado por
lavision europea, asiaticay de otros escenarios globales. La Tadeo tiene una tradicién importante en
las reflexiones entorno alos Diseno del Sury, por ello, nos interesa profundizar en este punto de vista.

2022 es un ano de celebracion, pero también de conmemoracion: el 27 de julio nos dejo Carlos
Adolfo Escobar, a quien dedicamos de manera especial esta edicion del Festival. Carlos Adolfo
fue cofundador de Diseno Visual, un programa académico que tuvo la capacidad de cautivar a un
grupo grande de jovenes que se dejaron seducir no solo por las innovaciones de la nueva disciplina
profesional, sino también, y sobre todo, por el encanto de su personalidad que vinculaba lo que él
siempre denomind el Diseno como un estilo de vida.

Este evento también lo realizamos en memoria de Marco Maria Gazzano (Turin, 1954 - Roma, 2022),
profesor de la Universidad de Roma Ill, conferencista, comisario, teorico de la intermedialidad, y uno
de los principales estudiosos del cine y las artes electrdnicas en el mundo. Gazzano participé en el
Festival en, al menos, 6 ocasiones, y en todas ellas impartié conferencias y seminarios en los que
profundizo en los conceptos de lo biocultural integrado al &mbito de las artes electrénicas. Su gran
culturay pasion por el conocimiento siempre estaran presentes en nuestra memoria.

Felipe César Londoio Lépez
Director
Festival Internacional de la Imagen
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Foro Académico Internacional
en Diseno y Creacion

El Festival Internacional de la Imagen es un espacio de encuentro de disefadores, artistas y cientificos
alrededor de temas que interrelacionan cultura digital con los debates contemporaneos en torno
a los grandes desafios del siglo XXI. En sus 20 ediciones, el Festival ha logrado establecer una red
internacional de instituciones, investigadores y creadores que cada ano intercambian experiencias y
conocimientos, por lo cual se ha posicionado como un evento de relevancia internacional y referencia
académica en el diseno, el arte, la cienciay la tecnologia.

Organizado, desde hace 25 anos por el Departamento de Diseno Visual dela Facultad de Artesy Humanidades
de la Universidad de Caldas y, desde el 2020, en alianza con la Facultad de Artes y Disefio de la Universidad
de Bogota Jorge Tadeo Lozano en Colombia, el Festival aborda temas de vanguardia que integran diversas
disciplinas, conocimientos distribuidos y problemas sociales y ambientales que invitan a la reflexion critica
de los mediosy las comunicaciones en la contemporaneidad.

Para el ano 2022, el Festival Internacional de la Imagen, junto al Ministerio de las Culturas, las Artes
y el Patrimonio de Chile y la Direccién de Asuntos Culturales del Ministerio de Relaciones Exteriores
de Chile, organizan la participacion de Chile como pais invitado a esta edicion. La iniciativa, busca
estrechar los lazos entre creadores e investigadores de Chile y Colombia en el marco de los 200 anos
de relaciones diplomaticas de ambos paises y ser una plataforma fértil para el intercambio de artistas
y curadores de Chile-Colombia.

En esta edicion la tematica central gira entorno a las SURtropias. Asi, la creacion, desde perspectivas
vanguardistas, se vincula a espacios y tiempos abiertos que dialogan con multiples centros y se
compromete con formas de vida y saberes que no han tenido protagonismo en el conocimiento
académico tradicional. Es bajo esta mirada de apertura e intercambio que se sugiere el concepto
de SURtropias como una manera de definir esos procesos de creacion que toman en cuenta
descentramientos y movilidades que pueden dar respuesta, de una manera alternativa, a los profundos
desafios geopoliticos, ambientales y sociales que hoy enfrentamos en nuestros territorios.

El aumento de la complejidad en las dinamicas del siglo XXI cuestiona la unicidad de visiones que se
imponen frente al desconocimiento de las singularidades de las ecologias ambientales y digitales
integradas que, debido alas diversidades geograficas, tecnolégicas, bioldgicas, culturales, linglisticas
o de género, requieren analisis colaborativos y acciones adaptativas desde cada latitud. Por ello, se
hace necesario observar no la universalidad, sino la pluriversalidad del conocimiento, parallevar a cabo
indagaciones desde diversas coordenadasy visiones integradoras que provengan de multiples campos
y lugares, de tal manera que ello permita confrontar los laberintos del conocimiento, al introducir
miradas criticas que reconstruyan una realidad aparte de discursos unidireccionales. De esta manera,
SURtropias, que integra las palabras “sur” (del protogermanico sun-thaz: “al lado del sol”), y “tropia” (del
sufijo griego que significa “cualidad de dar vueltas” o “estar alrededor de”), nos orienta la exploracion
hacia formas alternativas de analisis critico y propositivo de diversas realidades.

Por lo ya mencionado, el Foro Académico Internacional en Diseno y Creacion es una actividad que
convoca a la comunidad académica, investigadores, profesionales, docentes y estudiantes de posgrado y
pregrado a postular sus trabajos de investigacion e investigacion-creacion para propiciar el encuentro, la
discusion, lareflexiony el intercambio sobre arte, diseno, comunicacién, innovacion tecnoldgicay creacion
interactiva y nuevos enfoques del pensamiento proyectual en la contemporaneidad.
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XVII Foro Académico Internacional en Diseno y Creacion

ACTA FINAL DE PREMIACION
Manizales, viernes 21de 2022

Surtropia
“Indagaciones adaptativas y visiones integradoras desde diversas latitudes”

/

Queremos agradecer la asistencia a ponentes, entidades privadas, patrocinadores, invitados nacionales, internacionales y
demas asistentes, al evento de clausura del FORO ACADEMICO INTERNACIONAL, en el marco del XXI FESTIVAL INTERNACIONAL
DE LA IMAGEN, el cual se abord¢ desde el tema de las Surtropias, conceptos emergentes, que mas alla de las fronteras
geopoliticas, permiten orientar la exploracion hacia formas alternativas de analisis critico y propositivo de diversas realidades,
para de esta manera contribuir a la apropiacion social de conocimientos y continuar siendo referencia académica en Colombia
y Latinoamérica. Contamos con diversidad de acercamientos al tema como: persistencias, hibridaciones y conectografias, con
62 ponencias, de 115 ponentes que participan en representacion de 32 universidades, de 11 paises que incluyen a Chile como
pais invitado, Argentina, México, Brasil, Canada, Estados Unidos, Suecia, Reino Unido, Corea, Australia y Colombia como pais
anfitrion. Ademas 5 paneles y 5 posters, de 29 participantes de 7 universidades de Colombiay Australia, y 2 organizaciones, una
regional y otra internacional.

Comité Coordinador:
Adriana Gomez, Juliana Castano, Viviana Grisales, Lina Molina

Comité Cientifico:
Juan Diego Gallego, Carolina Salguero, Paula Correa, Sergio Sierra, Claudia Jurado, Valentina Mejia, Andrés Roldan, Carmenza
Gallego, Paula Escandon, Margarita Villegas, Liliana Villegas, Gloria Hoyos.

Comité Evaluador:
Conformado por 36 profesores del Departamento de Disefo y egresados de la Maestria en Diseno y Creacion Interactivay del
Doctorado en Diseno y Creacion de la Universidad de Caldas.
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Este ano, el Foro contd con tres mesas:

MESA A: PERSISTENCIAS

Ponencia ganadora:

Integracion organizacional a través del proceso de desarrollo de nuevos productos en las microempresas del sector de calzado
y marroquineria de Bogota.

Ingrid J. Pabon Rodriguez

Universidad Nacional de Colombia; Colombia.

Menciones especiales:

Z‘)ANOS

LLa Parla Organica. Propuesta de narrativa cultural transmedia para los mercados organicos y comunitarios de Cali.
Juan Manuel Henao Bermudez y Andrés Felipe Villegas Hidalgo
Universidad Santiago de Cali / Instituto Departamental de Bellas Artes Cali, Colombia. “|V|”||||||||||n.

Capacidades en lideres comunales de la ciudad de Manizales, a través del Pensamiento de Diseno. 5
. . . T

Carmenza Gallego, Carolina Salguero, Lina Molina Qg' !
. . . =5
Universidad de Caldas, Colombia. 1=

it=

Co-creacion del juego de mesa “La Lucha de Fierito” de la casa de la memoria en Riosucio Caldas.
Andrés Felipe Villa Arias y John Sebastian Bernal Franco
Universidad Tecnoldgica de Pereira, Colombia.

/

SURTROPIA

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

MESA B: HIBRIDACIONES

Ponencia ganadora:

Aplicacion web Geovisual: Manrique.
Maria Camila Garcia
Universidad de Antioquia, Colombia.

Menciones especiales:

Entidades en devenir.
lliana Herndndez y Raul Nifio B
Pontificia Universidad Javeriana, Colombia.

Hacia el Metaformance de Betsabé Espinal como propuesta interdisciplinar de creacion.
Sergio Sierra, Liliana Hurtado, Alejandro Guzman, Juan Manuel Acuria, Diego Fernando Zuiiga, Pablo Andrés Sanchez
Universidad de Caldas, Colombia.

Clarooscuro, ecologia socio-técnica de la visibilidad. Relatos de luz-oscuridad en los mapas nocturnos de la tierra.
Amparo Prieto
Universidad de Zaragoza, Chile.

—— MEMORIAS
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Inter/mediaciones de la mirada en la co-construccion del paisaje. Humedal de Valdivia.
Catherine Barriga
Universidad Austral de Chile, Chile.

El dominio simbolico de la ausencia: diseno especulativo de una ciudad a partir de los recuerdos.
Fatima Ramirez, Israel Lopez
Universidad Autonoma de Aguas Calientes, México.

MESA C: CONECTOGRAFIAS

Ponencia ganadora:

(%]

@)

z
Hacia un sistema experimental para la creacién algoritmica. (Q

Ricardo Cedeno Montana
Universidad de Antioquia, Colombia. “|V|m|||||||||"'

5

Menciones especiales: ?2_:%'\':}
s

El modelo de cuadruple hélice que subyace a la feria cientifica Expociencia: Co-proyectando la EXPOCIENCIA 2022. be=
Sebastidn Lépez Ospina, Humberto Mufioz Tenjo, Andrés Felipe Sussmann Tobito o
Universidad Nacional de Colombia, Colombia. < %
: : , . - : . ol
Realidades expandidas: guia metodoldgica para el disefo de proyectos transmedia de no ficcion. O -
Norberto Fabian Diaz Duarte, Ana Teresa Arciniegas Martinez o é
Universidad Auténoma de Bucaramanga, Pontificia Universidad Javeriana, Colombia. — %
o

Manifiestoy provocacion trayendo a la superficie el activismo del disenador para la experiencia de interaccion. - é‘
Natalia Pérez-Orrego %5 E

Universidad fe Medellin, Colombia.

Influenciadores virtuales y su potencial afectivo y narrativa en tiktok.
Andrés Rosero

Para continuar este importante didlogo queremos anunciarles la proxima version del Festival Internacional de laImagen 2023, que
explorara sobre el extranamiento desde los Xenopaisajes, que invitan a reflexionar sobre lo humano como limite y lo poshumano
como posibilidad, para integrar la diversidad biocultural y la vida artificial, como integralidad de conocimientos necesarios para
la supervivencia planetaria. Las convocatorias del Foro Académico Internacional de Disefo y Creacion estaran abiertas a partir
de enero. Muchas gracias por laimportante participacion y compromiso con este espacio de encuentro y reflexion colectiva.

Adriana Gomez Alzate

Coordinadora Foro Académico Internacional
Festival Internacional de laImagen
adriana.gomez@ucaldas.edu.co

—— MEMORIAS
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Lasreivindicacionesyelactivismoprogresivoderesistenciaspoliticas,ambientales
y sociales favorecen los cambios de pensamiento hacia la preservacién de laviday
la salud planetaria, temas que desde el arte y el disefo implican compromisos para
una a-puesta en comun.
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Develando la
patriarcalizacion

del Diseio.

Vestigios de los sesgos de género y
dominacion enla actividad proyectual

Adriana Castrillon Arango
adriana.castrillon@visonte.co
Armenia, Colombia

Resumen

El conocimiento es asumido desde el inicio de la modernidad,
situandolo a partir de los postulados de Galileo Galilei, como el
constructo de pensamientosy experiencias humanas, adquiridas por
medio de método cientifico, que logran deshacerse de la subjetividad
para abstraer una realidad y comunicarla universalmente. En este
conocimiento se asume una separacion del sujeto y el objeto, es
decir, que el conocimiento carece de corporalidad y no es el reflejo

de la cultura de los seres que lo han creado.

La epistemologia feminista identifica que si hay subjetividad
en la ciencia y critica la permeabilidad que ha tenido esta del
pensamiento colonialista y patriarcal; desoculta los sesgos sexistas
y racistas e identifica la conexion entre conocimiento y poder, al
reconocer que la legitimacion de las pretensiones de verdad, estan

intimamente ligada con redes de dominacion y de exclusion.

El Disefo como disciplina y herramienta de industrializacion,
heredd sesgos de la ciencia moderna que se instauraron en redes
de dominacion como fundamentacion del sistema capitalista.
A partir de un analisis critico, desde una mirada interseccional,
se propone la matriz de dominacion para identificar posibles
redes de exclusion y patriarcalizacion en las que el disefo esta
vinculado. Este recurso emerge como una metodologia precisa
para considerar una epistemologia del disefo que aspire a
desmontar sus propios sesgos y mitigue el sometimiento de los

cuerpos planetarios.

Palabras Clave

Feminismo, Diseno, Conocimiento, Develar, Patriarcado, Matriz

de Dominacioén, Sesgos de Genero, Interseccionalidad.

Sesgos de género
en la ciencia moderna.

Eneldebate constante quelibrantodaslas dreas del conocimiento
moderno acerca de su validez y la lucha para entrar en los circulos
de la ciencia avalada institucionalmente como verdad, desde una
perspectiva critica, hablar de investigacion es hablar de cémo
despedazar la realidad en objetos, de los que se van a ocupar
personas especializadas a partir del método cientifico, en donde
se garantiza la limpia separacion del objeto y el sujeto, se asume
que el pensamiento es asexuado y el cuerpo es una maquina al
servicio del sujeto, que el pensamiento carece de corporalidad
y la teoria es la maxima exaltacion del conocimiento, asumiendo
que el hacer no tiene nada que ver con el pensar. La ciencia
es auténoma, anénima y progresa por fuera de los cientificos
anonimos, los cientificos generan indicadores y aportes a esa
gran institucion que es la cienciay el caracter de empresa define

la esencia de la ciencia moderna. (Grisales, 2022).

En el texto La era de la imagen del mundo, Heidegger' (2010)
pretende pensar la esencia de la modernidad donde a partir de
Descartes la pregunta fundamental era epistemolégica y ya no
ontologica. Heidegger quiere volver ala pregunta por el ser, ala pregunta

ontoldgica, asi que enmarca la modernidad en cinco rasgos:

1. La Cultura: en la modernidad, la cultura se asume como diferente
a la naturaleza. Los pueblos fuera de Europa tienen tradiciones
y cultura mientras que Europa tiene civilizacion; en la ilustracion
surge la posibilidad de que los europeos se sientan a simismos como

diferentes al resto del mundo.

2. La estetizacion del arte: el arte se entiende de manera distinta
a la edad antigua, en relacion con los objetos. En el siglo XVIII las
pinturas son arrancadas de los castillos e iglesias, son desgarradas
para convertirse en obras para la contemplacion por fuera del lugar
para el que originalmente fueron creadas. Ya las obras no son parte

fundamental e integra de los espacios a los que pertenecieron.

3.Laciencia: Enlamodernidad el propésitoreal delacienciase oculta
bajo la idea de conocer los fendmenos naturales, cuando realmente
el proposito es controlar, someter y dominar principalmente a la

naturaleza.

4, La relacion ciencia-técnica: la esencia de la ciencia moderna es
su intima naturaleza técnica. El proyecto de la ciencia moderna no

puede llevarse a cabo sin la técnica ni la tecnologia.

5. La desdivinizaciéon del mundo: Preguntarse en la antigiiedad
por la esencia era preguntarse por la naturaleza misma de las

cosas, entender su naturaleza propia, entender que las cosas eran

1. El personaje de Heidegger es polémico y puede generar sospechas debido a sus afirmaciones racistas, esencialistas y su filiacion con el nazismo. Pese a esto, se reconoce que

Heidegger hace una critica fundamental a la ciencia moderna y logra develar aquellos circuitos de poder, que influye radicalmente sobre el pensamiento contemporaneo para

fundamentar otros paradigmas dentro de la institucion del conocimiento.
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inconmensurables, incomparables. A partir de Galileo, el cosmos es
entendido como una maquina donde las piezas encajan de manera
totalmente racional y la pregunta ya no es por el sentido, sino para
qué sirve la maquina. Esa mecanizacién del mundo opera liquidando
todos los rasgos subjetivos y matematizando los fendmenos como
masas inertes movidas por unas fuerzas. El mundo se convierte en
objeto para el entendimiento del sujeto. El ser humano se constituye

como sujeto de todo lo real, el resto del cosmos es objeto.

Se analiza la necesidad de incluir a estos cinco rasgos, el constructo
de sesgos de género y relaciones de dominacion que han
estructurado el pensamiento moderno y el trenzado intimo entre
patriarcado, colonialismo y capitalismo, que fundan las formas

modernas de Sery estar en el mundo.

El aporte de la epistemologia
feminista para develar los sesgos
de género en la ciencia.

El feminismo ha aportado una critica profunda frente a la
permeabilidad que ha tenido la institucion de la ciencia moderna a
los sesgos sexistas, que contrario alo que se cree de la ciencia como
racional, objetiva y neutral, estd impregnada de sesgos sexistas
y racistas. La inclusion de un pensamiento disidente y ampliado
propuesto por las mujeres, las diversidades sexuales y raciales,
ha cuestionado drasticamente la institucion del conocimiento y la
imagen de verdad “universal”. El feminismo propone una perspectiva
distinta en relacion al conocimiento tradicional, donde uno de los
aportes mas significativos, es la conexién entre conocimiento y
poder. (Maffia, 2014).

La epistemologia tradicional intenta superar los rasgos que
historicamente se ha catalogado como “femeninos” y la historia
de occidente ha sido la historia de la separacion de todas estas
dimensiones, hasta incluso volverlas contradictorias. Las imagenes
tradicionales de género modelan el conocimiento cientifico de
tal manera que aquellos rasgos humanos que se han tildado de
“femeninos”han sido excluidos, teniendo como resultado unaimagen
de ciencia representada por el masculino dominante. Algunas

distinciones de esta separacion son:

Permanente /fugaz
Universal/particular
Hombre/mujer
Razén/sentimiento
Duro/blando
Activo/pasivo
Fuerza/fragilidad
Puro/impuro
Objetivo/subjetivo
Hombre / naturaleza

Esencial/cualitativo

Teoria/practica
Mente/cuerpo
Funcionalidad/belleza
Fuerza/astucia
Cultura/naturaleza
Civilizacién/tradicion

Publico/privado

Diana Maffia (2014) analiza que expulsar a las mujeres de las
comunidades epistémicas en donde se legitima el conocimiento
(instituciones cientificas) y expulsar las cualidades consideradas
como “femeninas” de la propuesta para estructurar un pensamiento
cientifico “universal’, asi como la expulsiéon de las masculinidades
disidentes de la imagen de hombre blanco y capaz, constituye una
pérdida en el pensamiento humano, en cuanto se establecerse
como verdad un conocimiento androcéntrico con un acumulado
de sesgos, mezclando “objetividades racionales” con ideologias
conservadoras, racistas y sexistas histéricamente enraizadas en
la cultura occidental; una ciencia incapaz de preguntarse por las
realidades fundamentales para el sostenimiento de la vida como

problemas del conocimiento.

Sin embargo, antagonizar y esencializar las caracteristicas
masculinas y femeninas también es un sesgo, precisamente para
Norma Blazquez (2008) la distincion entre las caracteristicas
masculinas y femeninas son inventadas por el patriarcado, y su
radical separacion intensifica los dogmatismos. Las exigencias
politicas del feminismo hacia la ciencia moderna, van mas alla
de la justicia o el estrecho angulo de las violencias contra las
mujeres, la epistemologia feminista contribuye a enriquecer
las discusiones y la critica abierta a nuevas perspectivas en
contraste con el conservadurismo hegemonico perpetuado
durante siglos en las instituciones del conocimiento. Por lo
tanto, es una busqueda de la verdad en el sentido griego de
Alétheia, lo cual era entendido como desocultamiento y no

como correspondencia entre hechosy preposiciones.

Diana Maffia (2014) recoge los pensamiento de Helen Longino quien
encuentra paralelos entre los planteamiento teoricos de la filosofia
critica de la ciencia con Kuhn (1970), Feyerabend y Hanson quienes
argumentaban que la observacion cientifica, nunca es inocente, sino
que estéa siempre e inevitablemente influida por compromisos teoricos.
Ambas posturas convergen en la conclusion de que no hay posicién
de sujeto pura o incondicionada y el conocimiento es el producto
de interacciones sociales entre miembros de una comunidad y de

relaciones entre ellos y los objetos de conocimiento implicados.

Como estrategia para develar ausencia de neutralidad de quienes
investigan, la epistemologia feminista propone el analisis de
la retorica y el lenguaje de la ciencia, en el que se interroga su
transparencia y se analiza, especialmente el uso de metaforas,
en las que queda revelada la aceptacion y el refuerzo de ciertos
valores sociales predominantes que implicanrelaciones opresivas

entre géneros (Maffia, 2014).
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Multiples ejemplos y metaforas pueden identificarse?, por
ejemplo, el modo en que los bidlogos estudiaron el proceso de
fertilizacion(lo analiza Keller, 1996)la célula masculina se describia
como “activa”’, “fuerte” y "autopropulsada”, capaz de “penetrar”
al ovulo, al cual entrega sus genes y asi “activa el programa de
desarrollo”. Por el contrario, la célula femenina es “transportada”,
y “arrastrada” pasivamente alo largo de la trompa de Falopio hasta
que es “atacada’, “penetrada”y fertilizada por el esperma.” (Maffia,
2014).

En los anos 70s, las feministas introducen el concepto de “género”
como una categoria analitica, diferente del sexo biologico, que alude
alas normas culturales y expectativas sociales por las que machosy
hembras bioldgicos se transforman en varones y mujeres. El vinculo
entre género y ciencia, permite analizar el papel de las mujeres
como sujetos de produccion de conocimientos e identificar sesgos
de género que encarna la teoria cientifica (Maffia, 2014). En la linea
de develar las relaciones de poder instauradas en las sociedades
modernas e incluso en el entendimiento de las sociedades
prehistdricas, las feministas negras haninsistido en que es necesario
ampliar la critica y el espectro analitico, en tanto, una persona puede
sufrir multiples condiciones de opresién y ser mas vulnerable que
otra al no estar bajo el marco de los sistemas hegemanicos, no solo
por su condicion de género sino también por su raza o clase social.
A este andlisis se le ha denominado interseccionalidad?, el cual sera
expuesto a profundidad mas adelante por medio de la matriz de

dominacién.

La critica feminista a la ciencia ha sido fundamental, pero se
ha mantenido relegada y fuertemente senalada debido al
desprestigio propagandistico que ha tenido la lucha de las
mujeres durante décadas. Bell hooks asegura que los saberes
feministas son para todo el mundo, en tanto el pensamiento
feminista entendio que los hombres no eran el problema, sino
la masculinidad patriarcal, que ensefna a los hombres que su
identidad y razén de ser reside en su capacidad para dominar,
someter y controlar (hooks, 2000). Esa misma ensehanza
patriarcal, es la que se ha perpetuado en la ciencia moderna,
los mecanismos del poder y la dominacion se han centrado en el
cuerpo de las mujeres como objeto de explotacion. Estaidease ha
expandido y ampliado a los cuerpos planetarios de la naturaleza,

objeto de dominacidn capitalista cuyo instrumento principal para

dicha dominacion ha devenido en la ciencia, la tecnologia y el

pensamiento proyectual.

Herencia de sesgos de género e
instrumentos de dominacién en el diseno.

“Latarea de quien disefa es desocultar”
(Grisales, 2022)

El Diseno, desde un intento de abordaje epistemoldgico (Bets),
emana en el contexto de los rasgos modernos expuestos por
Heidegger, mientras es librada la batalla por la validez del
conocimiento del arte y su lucha por entrar a la institucion
de la ciencia. El diseno libra sus propias batallas, como una
herramienta de sometimiento al servicio de la ciencia moderna
para el control y la dominacién o como un instrumento subversivo
para las transformaciones profundas del sistema. Desde una
perspectiva del disefo disciplinar y profesional que emerge de
la industrializacion, el objetivo era liberarse del ornamento, para
proponer artefactos al servicio de las masas. Esta pretension
netamente social y democratizante de los objetos “bellos” y
funcionales para el consumo masivo, instauraba la disciplina
bajo los complejos mecanismos del mercado y la produccion
capitalistay la situaba en una dicotomia hacia los mecanismos de
dominaciony control social“.

Las formas de persuasion y la retérica del disefo se constituyen
en herramientas para el mercado, donde, siguiendo a Buchanan
(2003) los objetos estan constituidos por un Ethos, un Pathos
y un Logos, los cuales son indisolubles; un ethos contenido en
la intencionalidad, el caracter y las ideas que son difundidas a
través de la forma, un logos con objetividad técnica que contiene
parametros y reglas para que la forma sea funcional y un Pathos
relacionado con las sensibilidades, los sentimientos y la afeccion.
La HFG® pretendid eliminar el pathos, sustraerlo porque suponian
que elornamento era un elemento superpuesto que solo generaba
emocion. La HFG quiso ponerle velo a la emocionalidad generada
por el objeto en las personas y se reservaron la conexion sensible
solo para los autores del disefio; por tal motivo Papanek (2001)

sefala a los disefiadores como creadores para ellos mismos.

2. Consultar el texto Maffia, Diana. (2007). Epistemologia feminista: La subversion semiodtica de las mujeres en la ciencia. Revista Venezolana de Estudios de la Mujer. 12. 63-98. Alli se
hace referencia a diversas metaforas y sesgos que se plantearon sobre todo en la medicina y la accion politica para explicar los fenémenos. Igualmente, se sugiere consultar KELLER,
Evelyn Fox(1996) “El lenguaje de la genética y su influencia en la investigacion”, en QUARK. Ciencia, Medicina, Comunicacion y Cultura. Observatorio de la Comunicacion Cientifica (OCC)

de la Universidad Pompeu Fabra. Barcelona.

3. Enlas primeras etapas de la interseccionalidad las desigualdades y las opresiones se consideraban monofocales, planteandose que una persona esta oprimida por una sola causa,
sea su género, su raza, su clase, su apariencia, etc. Kimberlé Crenshaw (2022) expone que los sistemas de opresion no son paralelos, sino que se intersectan entre si. Las opresiones
tienen fuentes estructurales de desigualdad que soportan los organizadores sociales y estan intimamente relacionados; todas las opresiones estan unidas, jamas una forma de
subordinacion se mantiene aislada. Crenshaw, K. (2022). Intersectionality Matters! On Apple Podcasts. Apple Podcasts. https://podcasts.apple.com/us/podcast/intersectionality-

matters/id1441348908

4. En esta afirmacion no se totalizan las corrientes del disefo porque hay intentos de disidencia al capitalismo como la HFG.

5. Escuela Superior de Proyectacién o Escuela de Ulm fue una escuela universitaria de disefo radicada en Alemania, fundada en 1953 por Inge Aicher-Scholl, Otl Aicher y Max Bill.
Durante su funcionamiento fueron investigados y puestos en practica nuevos enfoques en el disefio, dentro de los departamentos de Comunicacion Visual, Diseno Industrial,

Construccion, Informatica, y Cinematografia. La HfG fue una de las escuelas més progresistas.
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En el intento de racionalizar y darle fundamentacién epistemolégica
al diseno, encarnada en el pensamiento moderno europeo y
norteamericano, se ha pretendido mantener al margen el pathos
social, se radicaliza el logos y se intensifican las relaciones de
dominacién a través del ethos®. Esta propuesta del discurso
proyectual, recoge las pretensiones de viaja data del discurso
cientifico, para erradicar las apuestas subjetivas y emocionales
de los objetos, matematicalizados y ascetas de intencion
subjetiva. La invisibilizacién de las intenciones de las personas que
disenan sobre sus disefos y las intenciones de los mecanismos de
produccién de estos disefos, revelan de nuevo el sesgo patriarcal
de la separacion entre sujeto-objeto/razén-emocion, que cobra

vitalidad estavezen el discurso de laproduccién de consumo masivo.

Por otro lado, pero a la vez relacionado, a pesar del llamado
casi “inocente” de erradicar la subjetividad y emocionalidad del
objeto de creacion, el diseno, asi como la ciencia, se vale de las
metaforas, las analogiasy los estereotipos para poder instaurarse
enellenguaje comun delmundo enelque seinserta, considerando
que la metafora y el estereotipo posibilitan la comunicacién y el
entendimiento. “Para Lakoff y Johnson, el poder de la metéafora es
que pueden crear realidades, especialmente realidades sociales.
Una metéafora puede asi convertirse en guia para la accién futura.”
(Maffia, 2014). Asi que, en su pretension de ascetismo subjetivo,
el disefio continua valiéndose de la retorica, y no es ajeno al
acumulado de los sesgos de género y colonialismo en los que se

ha fundado el conocimiento moderno.

Papanek(2001)afirma que solo existe unadisciplina mas peligrosa
que el disefno: la publicidad. Esta obliga a comprar cosas que
no se necesitan, con dinero que no se tiene, para mostrarse a
gente a quien no le importa; y sin embargo, el disefo no es ajeno
a la publicidad. A lo largo del analisis del diseno, la cultura y el
ecosistema objetual mediado por el capital, el disefo ha recibido
fuertes criticas, sefalado de estar al servicio del mercado (Haug,
Baudrillard, Papanek, entre otros autores) y también ha sido
defendido por autores como Bonsiepe apoyado por Betts Alvear
(2017) afirmando que las criticas totalizan las acciones del disefio,
tratandolas como simples mercaderias, desconociendo los demas
circulos en los que su accion esta al servicio de instituciones

posiblemente no mercantilistas.

Atendiendo al reconocimiento del poder emancipador del
Diseno, pero a la vez haciendo un ejercicio reflexivo de la
actividad proyectual, es pertinente reconocer sus cercanias a los

mecanismos de dominacién y exclusion.

Si bien puede comprenderse la disciplina como uno de los
engranajes de un sistema mercantil, desde un punto de vista
ontoldgico, se reconoce el caracter autopoiético del Disefo.
Entendiendo que este se vale de las identidades sociales y a su

vez las crea, asi que posiblemente no sea un solo engranaje del
sistema, sino una marana compleja que cobija y da soporte a la
manera como funciona dicho sistema como forma de autopoiésis.
Arturo Escobar (2017) enfatiza el caracter autopoiético del diseno
al afirmar que el disefio fomenta la autopoiésis de las entidades
vivas y de los conjuntos heterogéneos de vida y que el humano
a la vez que disena es disefado por los artefactos producto del
diseno. Desde esta perspectiva el diseno es ontolégico, porque al
disenar herramientas los humanos disenan las condiciones de su
propiaexistenciay, a suvez, las condiciones para el propio disefo.
Bon Borries (2019) en Proyectar Mundos, afirma que el disefo
somete y a la vez libera, esa posibilidad hace que no sea una simple
herramienta o ficha del sistema sino un mecanismo que condiciona

mundos y maneras de ser en este, el autor afirma que

Todo lo que es formado creativamente [gestaltet]
nos somete a sus condiciones. Al mismo tiempo lo
conformado nos libera del estado del sometimiento,
el estado de sumision. El disefo crea libertad, el
diseno posibilita acciones que con anterioridad no
eran posibles o pensables. Al hacerlo, sin embargo,
al crear nuevas condiciones, también limita el
espacio de posibilidades, Todo lo que es formado
creativamente proyecta y somete. El disefo esta
marcado fundamentalmente por esta antitesis que se

condicionay se excluye. (Bon Borries, 2019)

Hacia una despatriarcalizacion del
diseno. El transito ontologico, desde
un enfoque feminista interseccional,
impuro, enredado y en contradiccion.

;Cémo tensiona la epistemologia feminista al disefio? Hay mas
cercanias que lejanias entre feminismo y disefo si el disefo es
abordado desde una concepcion ontolégica y relacional. No se trata
tan solo de contabilizar las mujeres que han pasado por la historia
del disefo, sin desconocer la importancia de esto, porque se sabe
que las mujeres han sido victimas y a la vez perpetuadoras del
pensamiento patriarcal; sino recavar en la pregunta por la ontologia
y el ser del disefio y como en los dos casos, disefo y feminismo, se
comparten fines y procesos para el proyecto de vida humana y no

humana en la tierra.

Considerar un disefo liberador, significa identificar el sistema
al cual estd anclado, y como también es ancla de ese sistema
que se vale de la pobreza, la miseria y la precarizacion de la vida
para mantenerse. Patricia Hill Collins, lesbiana, feminista, negra,
se pregunta si el cambio es posible desde un solo grupo social y
plantea que los procesos de dominacién por raza, género, clase,

6. Sin embargo, se puede observar que aunque esa relacionalidad entre logos, pathos y ethos es indisoluble, cada época intensifica de una u otra manera dichas caracteristicas. Por
ejemplo, hoy dia el objeto de seduccion que crea diferenciacion social y produce emocionalidad, aunque no sea funcional o padezca de obsolescencia temprana, es la herramienta persuasiva
maés poderosa del capitalismo avanzado. Un pathos exacerbado, un logos en decadenciay un ethos cada vez mas oculto y complejo con intenciones de dominacion a escala mundial.
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sexo, étnia, nacion, edad, se refuerzan mutuamente y construyen
la organizacion social. El analisis de la matriz de dominacion puede
ser Util a la hora de proyectar mundos. Recurrir a un analisis amplio
e interrelacionado de los posibles lugares en donde un sistema de
objetos, simbolos y formas, intensifican diferencias y brechas podria
aportar en el desanclaje del disefio a los sistemas ya identificados

como precarizantes.

Diferencias por clase social y dinero
(Clasismo):

La interseccionalidad

Figura 1. Matriz de dominacion. Interseccionalidad. (Collins, 1990)

Insertase en la adquisicion de objetos y servicios que crean
diferenciacion social y valerse de esta diferenciacion para crear
el discurso de lo deseable. Cuando se controla lo que la gente ve,
escucha y le gusta se controla el dinero. El dinero es la maxima

expresion del poder en la sociedad capitalista.

Diferencias por género (Sexismo-androcentrismo):

Exhaltar lo masculino como medida de todas las cosas. Valerse
de estereotipos y sesgos para la creacién del discurso, por medio
de metéaforas y analogias que estan intimamente ligadas con las
diferencias de género. Segmentar la poblacion para explorar las

diferencias por gustos sexuales.

Diferencias por elecciones sexuales (Heterosexismo):
Instauracion de la heteronormatividad como Unica forma de

relacionarsey amar.

Diferencias por raza (Racismo-Colonialismo-Eurocentrismo):
Diferencias hacialos cuerpos racializados y discriminacion racial por

no estar cercano al estandar europeo del los cuerpos.

Diferencias por color de piel (Colorismo-Racismo-Eurocentrismo):

Discriminacion por cuanto mas oscura es la piel. Esto esta soportado

por cantidad de productos de cosmética que hay en el mercado para
despigmentar la piel y “transformarla” al canon de blancura europea.
Diferencias por aceptacion del género asignado en el nacimiento.
(Generismo-heterosexismo): al ser el género una construccion social
que posiblemente no esta relacionado con la biologia de los cuerpos,
elegir el género diferente al con que se nace y transitarlo, en un

sistema de dominacion, genera desigualdades y opresiones.

Diferencia por canones de belleza eurocéntrica. (Apariencia-
Racismo-Eurocentrismo):

La belleza es una moneda de cambio en la sociedad capitalista. El
culto a la belleza, al objeto deseable desemboca a que quienes no

estan dentro de los estandares sufran de discriminacion.

Diferencias por formas del cuerpo (Apariencia):
El culto a las personas delgadas y el sefalamiento a las personas
gordas.

Diferencia por discapacidad o capacidad. (Capacitismo):
Discriminacion por no tener las capacidades normativasy necesarias
para una vida productiva al servicio del capital. Las personas se
vuelven dependientes y sufren de pérdida de la privacidad.

Diferencia por roles de género (Generismo-sexismo-Pronatalismo):
Imposicion de la maternidad como Unica forma de vida para las
mujeres e imposicion de la violencia como forma de ser en los
hombres. El diseno se vale de los roles de género para crear objetos,
mensajes y artefactos. Salirse de los roles de género desemboca en
discriminaciény violencia.

Diferencia por edad (Edadismo):
Discriminacion a las personas adultas y culto a la juventud; también

se manifiesta con el adultocentrismos en relacion al poder.

Diferencias por creencias religiosas (Antisemitismo):
Violencias por tener creencias minoritarias que no estan
necesariamente relacionadas con la religién judeocristiana. Esto

estéinterseccionado con el colonialismo y el racismo.

Acceso a sanidad publica o privada (Clasismo):
Poblaciones en las cuales el acceso a los servicios basicos y la

salubridad solo pueden accederse si hay dinero.

Diferencias por nivel de educacion y titulaciones especializadas.
(Educacionismo-Clasismo-Eurocentrismo):

Acceso a estudios secundarios 0 superiores que generan un
posicionamiento social.

Quienes no tienen dinero o posibilidades de acceso a dichos estudios
se posicionan en estado de dominacion.

Occidental no occidental. (Racismo-Colonialismo-Eurocentrismo):
Posicionarse en un lugar del mundo que no es occidental y sufrir
discriminacién por haber nacido y crecido con otras cosmogonias
con imposiciones desde una mirada colonial.
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Estas son algunas de las caracteristicas que el feminismo negro
interseccional ha identificado para caracterizar los procesos de
dominacién, lalectura de esta matriz no es solo posicionar las luchas
en un solo elemento de discriminacion, sino reconocer que cada uno
de estos sistemas son interdependientes. Intensificar las diferencias
generaque las sociedades que estan fuera del los estandares, luchen
por difuminar estas diferencias y alcanzar el objeto dominante, por
tanto mantener las diferenciaciones y opresiones mantiene vivo el

sistema capitalista.

Presentar la matriz de dominacion tiene como objetivo invitar a
pensar el disefo desde los agentes de cambios radicales; Maria
Ledesma(2021)piensa que actualmente se ha perdido el habla propia
para lo nuevo, y los agentes de cambio son sectores invisibilizados.
Ella afirma que el disefio es un agente de cambio invisibilizado. La
motivacion o el aparato propulsor para proyectar es la insatisfaccion,
estar en contra, en contrariedad, rebelarse, oponerse. Por esto el

diseno es siempre un acto revolucionario.

Si bien el disefio puede ser invisible (Burckhardt 2004
[19801]), porque involucra a la conformacion [ Gestaltung]
de procesos, relaciones y situaciones, la mayor parte de
las veces asociamos al concepto de diseno algo objetal,
césico. Pero que el diseno tenga un objeto significa
aun algo més fundamental: que algo se nos opone, en
contra de lo cual nos ponemos, a lo cual nos tenemos
que oponer para volver al mundo un lugar mejor. (Bon
Borries, 2019).

Este acto revolucionario consiste en explorar un intento epistemologico
del disefo que pone en el centro las preguntas fundamentales para
el sostenimiento de la vida multiespecie a escala planetaria; que
histéricamente ha estado a cargo de las mujeres’ y la epistemologia
clasica ha negado e invisibilizado. Un disefo proyectante y liberador
podria ser aquel que ayuda a crear los cuentos y los relatos,
materializados en la accién, para garantizar mejores formas de vivir y
morir en el planeta. Un intento epistemolégico del disefio que procura
una realidad impura, abogada por una politica radical, subversiva y
emancipadora, una epistemologia Cheje (Cusicanqui, 2015) manchada,
promiscua, jaspeada con dialogos entre grandes epistemes para
desanitizarlas. Hoy, ante la pregunta ;Qué saben quienes disenan? o
;Qué es el Diseno? vale la pena preguntarse también ;Qué idea de diserio
permite pensar un futuro vivible y multiespecie? ;Qué perspectiva del
diseno logra tejer con otros seres, mejora la cotidianidad individual a
pequena escala y hace extensivas esas mejoras? Y finalmente ;Cual
idea del diseno ayuda a minimizar el sometimiento de los cuerpos

planetarios?...
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Resumen

La Parla Organica se ide6 como un sistema de Informacion transmedia
para promover la alimentacion consciente y los estilos de vida
saludables a partir de las historias de los productores y transformadores
asociadas a dos mercados organicos y comunitarios de Cali. Lo cual se
ha hecho en una primera fase a través de un proceso de investigacion
creacion, mediante 4 momentos: el primero fue el reconocimiento de
los dos mercados organicos y comunitarios, el segundo la identificacion
de historias o parlas, el tercero se relaciona con la generacién de una
idea de narrativa y el prototipado de esta, y finalmente se ha avanzado
en la socializacion y validacion ante las comunidades involucradas
en el desarrollo de la iniciativa. Se espera que la Parla Organica sea el
escenario para la articulacion entre disciplinas creativas y sociales y
se proyecta al final del proceso una narrativa transmedia que permita
el reconocimiento del valor cultural de estos espacios y el aporte que
hacen desde la alimentacion organica. Impactando con lo anterior a
la comunidad académica, asi como a la comunidad de productores y

consumidores de los dos mercados organicos.

Palabras Clave

Narrativa transmedia, storytelling, agricultura ecolégica, mercado

organico, consumo responsable.

Introduccion

Los mercados organicos son espacios que de acuerdo a Rojas
Carrillo, Y. L. (2017) ofrecen bajo un modelo de comercio justo
alimentos cultivados a través de técnicas y métodos naturales
paralograr productos alimenticios libres de quimicos y sintéticos.
Operan dentro de las ciudades de Latinoamérica y se han
convertido en una alternativa de sustento para muchas familias
de agricultores y sus comunidades cercanas. Actualmente en
la ciudad de Cali, existen varios de estos espacios donde los
agricultores y transformadores comercializan directamente
sus productos a una poblacién cada vez mas consciente de los
beneficios de una alimentacion saludable y que elige este tipo de
productos por diversas razones como la salud, sus relaciones con
los comerciantes y el cuidado del medio ambiente (Alvarez, Diaz
& Lopez, 2005).

Los mercados de productos organicos aseguran entonces
el suministro de este tipo de alimentos certificados a los
consumidores y generan una dinamica de mercado libre de
intermediarios, acortando las cadenas de suministros y creando
lazos entre productores y consumidores. Estos espacios, sin
embargo, no cuentan con plataformas de difusion idéneas que
permitan una visibilidad favorable, mediante las que puedan dar
a conocer sus productos, apuesta filosofica y social. En palabras
de Anita Franco Lider de Asopororganicos “nos cuesta transmitir
a los nuevos consumidores en qué consiste nuestra propuesta”y
para Clemencia Turubala una indigena Misak que hace parte del
Mercado de San Antonio “Necesitamos invitar a las personas,
ofrecer nuestros productos, porque a veces llegan sorprendidas
y nos dicen que somos lo que habian estado buscando”. Por lo que
se evidencia la necesidad de generar acciones de comunicacion
que permitan visibilizar a estos productores, las practicas y los

saberes que se tejen en torno a estos espacios.

Por lo cual para el equipo investigador se hizo claro que los relatos
de estas personasy su trasfondo de conservaciény sostenibilidad
tenian el potencial de ser transmitidos a los consumidores a
manera de relatos como estrategia para ayudarlos a ser vistos y
reconocidos en la ciudad como valiosos puntos de encuentro para
el intercambio de conocimientos y productos entre diferentes

actores: campesinos, ciudadanos, indigenas, afros y académicos.

Fueasicomosurgi6lanecesidad deidearunanarrativatransmedia
para relatar las historias de vida, filosofia y vivencias de quienes
conforman estos espacios en la ciudad, de una manera creativay
de facil acceso para la comunidad. Propiciado la visibilizacién de
los mercados y haciendo énfasis en la concientizacion acerca de

la alimentacion saludable y el consumo consciente.
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Avance en el desarrollo del proyecto

Para la ideacion de la narrativa transmedia se emprendi6 un proceso de
investigacion creacion I+C que resalta las posibilidades de generacion
de nuevo conocimiento, desarrollo tecnolégico e innovacion que
pueden surgir a partir de la diversidad de areas y procesos creativos”
(Minciencias, 2022). En el cual la experiencia se ubica en el centro de la
practica investigativa, generando un proceso de reflexion y generacion
de conocimiento através de la objetualidad que resulta de la creacion.
Consecuentemente con esto, el proyecto se sometio a la
convocatoria“Estimulos”de la secretaria de cultura de Cali, donde fue
ganador de una beca de creacion en el area de Patrimonio Cultural
que incentiva “procesos de surgimiento, desarrollo y transformacion
de identidades culturalesy de los diferentes aspectos asociados con
el patrimonio cultural material e inmaterial de la ciudad” (Alcaldia de
Santiago de Cali, 2021).

A partir de estas instancias, se trabajo en una primera fase del
proyecto a través de un proceso de 4 momentos. El primero de ellos
denominado Reconociendo los Mercados Organicos, que permitié una
inmersion en el espacio de los mercados para entender su apuesta
social y sus necesidades comunicacionales. Mediante acciones como la

observaciony larealizacion de diarios de campo.

Figura 1. Imdgenes que muestran el trabajo de campo

El sequndo momento fue Identificando La Parla, el cual permitio
buscar personajes e historias que representaran la filosofia practicas y
saberes del mercado organico y fuesen susceptibles de contarse. Esto
mediante acciones como la realizacion de una cartografia de historias
y de entrevistas a profundidad con personajes seleccionados de cada

mercado.

Figura 2. Recoleccion de historias en soporte visual y audiovisual

Posteriormente, sucedio la ideacién y prototipado de la narrativa
del proyecto, momento en el que se generd La Parla Organica, el
proyecto que para promover el reconocimiento de los mercados
organicos de la ciudad de Cali como espacios multiculturales que

promueven estilos de vida saludables.

L
Posrle @%ﬁm ica.
Figura 3. [dentificador grdfico del proyecto

Lo anterior a partir de las historias de sus productores y
transformadores que son plasmadas en una narrativa transmedia
hecha por docentes y estudiantes universitarios. La cual esta
integrada por un sitio web que actua como medio principal, textos,
fotografias, ilustraciones, capsulas en video, postales impresas, una

app de realidad aumentaday redes sociales.
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Figura 4. Esquema de la narrativa transmedia del proyecto

Durante el ultimo momento Socializacion y Validacion, se trabajo
para mostrar el prototipo disefiado como avance del proyecto en
esta primera fase, para probarlo y obtener puntos de vista de los
usuarios del proyecto e identificar aspectos a mejorar. Para esto
se hizo una jornada en la Universidad Santiago de Cali, otra en el
Mercado Asoproorganicos y una en el Mercado de San Antonio.
Adicionalmente, el proyecto queda de manera permanente en linea

desde donde puede ser consultado.
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Figura 5. Interfaz grdfica del prototipo de la pdgina web
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Conclusiones y perspectiva
de lainvestigacion

« Mediante el proyecto se logré el reconocimiento de los dos mercados
organicos, el de San Antonio y el de Asoproorganicos como espacios
multiculturales, que promueven la alimentacion organicay los estilos de
vida saludable. Los cuales, estan integrados por diferentes actores con
historias de vida diversas e importantes, que aportan al reconocimiento
del valor agregado que conlleva la actividad comercial que ejercen.
Registrando aspectos relevantes de estas personas en fotos y videos, que

se constituyen enla parte inicial de un paquete de datos para el proyecto.

- La actividad investigativa ha facilitado identificar lo que se
denomina en el proyecto como la Parla Organica. Con el mapeo se
pudieron registrar 8 historias asociadas al mercado organico de San
Antonio y 11 que se relacionan con el mercado Asoproorganicos.
Luego se priorizalarecoleccion de datos a profundidad de 2 historias
de cada uno de los lugares. En el caso del mercado de San Antonio,
se selecciont a Laura del emprendimiento Casana y a Clemencia
una indigena Misak. Por otro lado del mercado Asoproorganicos, se
eligieron las historias de Don Felinto con su emprendimiento Pure
Honey, asi como de Don Chucho que trabaja en su finca el Vetiver.
Con estas personas se realizd una entrevista en video, con la que se
profundizo acerca de 4 aspectos 1) Quién es esa persona 2) Cuél es su
filosofia de vida 3) Cuél es su relacion con el mercado y 4) Cual es su

historia en relacién con la alimentacion organica.

« El conjunto de datos mencionado anteriormente permitio el disefio
de contenidos para contar las historias de los mercados organicos de
Cali usando soportes como: texto, fotografia, ilustracion, video, realidad
aumentada, multimedia, entre otros. Los cuales fueron articulados en

un prototipo de narrativa transmedia.

« Al final de la primera etapa del proyecto se ha podido socializar sus
resultados con las comunidades vinculadas a la iniciativa. De un lado,
se realiz6 una socializacion en un espacio académico de la Universidad
Santiago de Cali, mostrando a profesores y estudiantes la narrativa
transmedia y haciendo una reflexion acerca de las posibilidades
comunicativas de este tipo de proyecto, de los aciertos y aspectos por
mejorar para el caso especifico de los mercados. También se acudi6 a
cada mercado para ensenar alos productores los contenidos disenados
y poder obtener su percepcion acerca de la iniciativa, encontrando

aceptacion entre las personas que integran la organizacion comunitaria.

« Enelano 2022 se avanza en el desarrollo de la iniciativa a través de dos
proyectos investigativos el primero en la Universidad Santiago de Cali,
este para generar mas relatos de los inicialmente creados y profundizar
en las historias mediante nuevos contenidos. Y el sequndo en Bellas
Artes, institucion con la que se esta desarrollando un recetario digital,
como una forma alternativa de conectar a los consumidores con los

productoresy con los mercados organicos.
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Resumen

El Disefio como capacidad humana e inherente a los procesos de
creatividadeinnovacion, permitedesarrollarenlosliderescomunales,
procesos de innovacion ciudadana. Aplicar el Pensamiento de Disefo
aejercicios de Planificacion Territorial como los Planes de Desarrollo
Comunal y comunitarios (PLADECOS), posibilita comprender la
proyeccion comunitaria, su empoderamiento para la gestién de
proyectos de interés colectivo y visualizar los posibles aliados de
la ciudad, entre ellos, los tomadores de decision municipal que les

permitiran llevar a buen término sus objetivos.

Esta ponencia da cuenta del proyecto de acompanamiento
transdisciplinario del Laboratorio ciudadano de la Universidad de
Caldas a la Alcaldia de Manizales, en el disefo de una metodologia
que, a partir de talleres de co-creacion actualiza los PLADECOS de
las comunasy corregimientos de la ciudad, con vigencia 2024 - 2034.
Dicho ejercicio noslleva areflexionar sobre los enfoques emergentes
del diseno que permiten entender nuevos contextos y filosofias para
la disciplina, y como el diseno aporta a soluciones sociales para este

caso en lo publico.

Palabras Clave

Capacidad de agencia, Co-creacion, Disefio emergente, Innovacion

ciudadana, Pensamiento de Diseno, Planes de Desarrollo Comunal.

Introduccion

Desde el Laboratorio ciudadano de la Universidad de Caldas, se
realizé un proceso de acompanamiento a la Alcaldia de Manizales en
la actualizacion de los PLADECOS desde un enfoque del Diseno para

lainnovacion ciudadana.

En el contexto normativo se asumen los Planes de Desarrollo
Comunal y Comunitarios (PLADECOS) como hojas de ruta para el
mejoramiento de la calidad de vida de las comunidades construidos
y concertados por los afiliados a los organismos comunales, en
articulacion con las autoridades de cada uno de los territorios. (Ley
2166 de 2021, Articulo 2).

El proyecto se aborda desde un enfoque emergente del Diseno que
lo asume como una capacidad humana (Simon, 1996), incluso al
considerar que todo aquel que proyecta cursos de accion dirigidos
a cambiar las situaciones existentes en situaciones deseadas,
desarrolla disefo (Jacobs et al., 2013; Newman, 2000; Stebbings
& Braganza, 2009), esto es para aquel que disefa futuros posibles
(Johansson - Skéldberg et al., 2013), en este caso para quienes se

involucran en procesos de planificacion ciudadana comunitaria.

No obstante, y al considerar que el Disefio se encuentra implicito en el
gobierno, laley, las organizaciones, las comunidades(Krippendorff, 2005), es
necesario potenciar la capacidad del diseno en la vida cotidiana, como esa
forma de pensary de comportarse, aplicable amuchas situaciones(Manzini,
2015), entre ellas las que involucran procesos complejos (Buchanan, 1992)

como los de planificacion participativa.

Como lo plantea Simon (1996), se trata de potenciar las habilidades
“naturales” para el disefo, al combinar tres de sus capacidades
humanas: sentido critico (reconocer lo que no puede o debe ser
aceptable), la creatividad (imaginar algo que todavia no existe) y el
sentido practico (reconocer procedimientos viables para conseguir
que algo suceda), todas ellas abordadas en los lideres comunales
participantes del proceso de actualizacion de los PLADECOS, y se
adiciona una cuarta, la capacidad de agencia (definir y conseguir
objetivos, metasy propdsitos, para elegir y tomar decisiones a partir
de los recursos con que cuentan las personas, las comunidades, los
territorios y localidades)(Sen, 1985; Deneulin, 2015). La capacidad de
agencia se vincula también con acepciones como empoderamiento,
autonomia, deliberacién razonada y responsabilidad, todas ellas
necesarias en procesos de involucramiento del diseno de la

participacion ciudadana.

En este marco, la innovacion es inherente al Disefo en cuanto
permite desarrollar procesos diferentes, novedosos, mejorados y de
cambio. En este proceso se aborda el énfasis de la innovacion social
que busca la resolucion de problemas de caracter comunitario y que
tienen impacto social y propende por “la escucha de las necesidades
y el co-diseno de soluciones” es decir, el disefo en colectivo, como

aspectos esenciales(Freire, 2020).
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En esta perspectiva social se orientalo ciudadano que como proceso
de apropiacion, propuesta y participacion, mejora las problematicas
delentorno de unamanera colectiva, en procesos que surgendesdey
apartir de la ciudadaniay se solucionan en ciudadania, en el ejercicio
del derecho de lo publico, como se evidencia en la construccion de
los PLADECQS.

Para lograr lo anterior se acude al diseno de una metodologia
que soportada en el Pensamiento de Diseno, aborda tres etapas
genéricas, Inspiracion, Ideacion e Implementacion (“tres I”) (Brow,
2008; Gallego et al., 2020) y bajo los principios de “empatia (con el
contexto de un problema), creatividad (en la generacion de ideas,
percepciones y soluciones), y racionalidad, para analizar y combinar
las soluciones con el contexto’(Tschimmel, Loyens, Soares & Oraviita
2017 p.13), permite el enfoque interdisciplinario donde las diferentes
visiones sonimportantes para el procesoy trabajo de formaiterativa,

por tanto fallar hace parte del ejercicio y de su avance.

En esta perspectiva social se orientalo ciudadano que como proceso
de apropiacion, propuesta y participacion, mejora las problematicas
delentorno de unamanera colectiva, en procesos que surgendesdey
apartir de la ciudadaniay se solucionan en ciudadania, en el ejercicio
del derecho de lo publico, como se evidencia en la construccion de
los PLADECQS.

Para lograr lo anterior se acude al diseno de una metodologia
que soportada en el Pensamiento de Diseno, aborda tres etapas
genéricas, Inspiracion, Ideacion e Implementacion (“tres I”) (Brow,
2008; Gallego et al., 2020) y bajo los principios de “empatia (con el
contexto de un problema), creatividad (en la generacion de ideas,
percepciones y soluciones), y racionalidad, para analizar y combinar
las soluciones con el contexto’(Tschimmel, Loyens, Soares & Oraviita
2017 p.13), permite el enfoque interdisciplinario donde las diferentes
visiones sonimportantes para el procesoy trabajo de formaiterativa,

por tanto fallar hace parte del ejercicio y de su avance.

El ejercicio apela a un proceso de co-creacion entre disefadores
expertos y difusos, que trabajan juntos y en el ejercicio logran
procesos de creatividad e innovacion para plantear soluciones
conjuntas (Sanders & Stapers, 2008; Manzini 2015).

Dicho planteamiento apunta a consolidar los PLADECOS, pero
ademas a generar capacidades de accion en los lideres comunales
y el desarrollo de los proyectos, entendido el PLADECO como una
hoja de ruta para la construccion del futuro de su propia comunidad

desde sus necesidades y perspectivas.

Metodologia

El Laboratorio ciudadano de la Universidad de Caldas y la Alcaldia

de Manizales suscriben un convenio para llevar a cabo procesos de

innovacion publica en diferentes frentes, entre ellos, el disefo de
una metodologia que permitiera el trabajo en co-creacion con los
habitantes de las comunas y corregimientos de la ciudad, para la
actualizacion de los Planes de Desarrollo Comunal y Comunitarios
(PLADECOS).

Para el ano 2014, la administracién vigente propone los primeros
PLADECOS de la ciudad y realiza un primer ejercicio de propuesta
de proyectos, los cuales pierden su vigencia en el ano 2024,
situacion que implica retomar el ejercicio para iniciar con una nueva
actualizacion a 10 afos, teniendo en cuenta alcances de corto (3
afos), mediano (6 afios) y largo plazo (10 afos). Para dicho objetivo
se conformo un equipo interdisciplinar compuesto por disefadores,
arquitectos, trabajadores sociales y antropologos con diferentes
especialidades que en conjuntoy con un enfoque de Pensamiento de
Diseno plantearon la apuesta metodologicay la llevaron a cabo.

La metodologia se aplicé a seis comunas y corregimientos,
cuatro urbanas y dos rurales, lo cual permitié hacer una lectura de
diversidades histéricas, sociales, econémicasy de calidad de vida de
sus habitantes para validar los procesos.

Sellevoacabounejerciciode co-creacidnbasadoenlasmetodologias
de Pensamiento de Disefno que, por medio de etapas permite generar
una secuencia para la contextualizacion, discusion y generacion de
ideas, incentivando los espacios de participacion ciudadana, donde
el equipo de la Universidad fungié como facilitador, para permitir que

quienes llevaran a cabo el ejercicio fueran los ciudadanos.

A partir del Pensamiento de Disefio como etapas genéricas de las
“tres I", se desarrollaron talleres de co-creacion en cada comuna.
En la etapa de Inspiracion se abordaron procesos como entender el
contexto, lograr empatia entre los participantes para un buen curso
en los ejercicios, conocer la importancia de los PLADECOS para la
comunidad, asi también, el compromiso de los lideres y el trabajo
comunitario para llevar a cabo y a buen término los proyectos. Es
preciso reconocer que el PLADECO es una carta de navegacion para
la comuna y su futuro y que las responsabilidades son compartidas

entre administraciony ciudadanos.

En la etapa de Ideacion se hizo un reconocimiento de quienes
habitan las comunas y sus necesidades, se comprendié que todas
las ideas son validas y se respeta la opinion del otro, y se plantearon
posibles soluciones alos problemas, los cuales pueden desarrollarse
desde lo comunal (Escobar, 2016) para proyectar alianzas no solo con
la administracion sino con otras instituciones, llevado esto a una

escala de desarrollo de ciudad.

Y por ultimo, en la etapa de Implementacion se localizaron los
proyectos conectandose con los directos implicados, es decir, con
los actores que facilitaran su desarrollo y con quienes se podran

llevar a cabo alianzas en el tiempo estimado para su ejecucion. Lo

27

ANOS

~

i
“ il

il
_I57
%gl I
S o

g
&
I
z

=S

F

/

SURTROPIA

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIAS



n
<<
(@]
=
L
—
n
wn
(0
L
(a1

que permite crear un sistema de informacion visual que ayuda a tener

un panorama claro, preciso y puntual para su puesta en marcha.

Esta metodologia permitio un proceso iterativo en el que se
hicieron ajustes cada vez que se analizaba el proceso y su
comportamiento, ademas se aproximd a un pensamiento
sistémico e integrador, que permitio que cada etapa se conectara
con la anterior para lograr el desarrollo del objetivo y obtener una
planificacion estratégica del mismo.

A continuacién, se presentay explica el desarrollo de cada una de
las etapas.

1. Empatizary reconocer

2. iQuiénes somos, qué necesidades tenemosy qué
proponemos?

3. Localizar

4. Capacidad de agencia

= n
e

S < - N o

o e >y £ 4 o

! [

K
4

S = ol i e e
T E s e —'

Figura 1. Esquema general de la metodologia

Descripcion del proceso
Etapa 1. Empatizar y reconocer

Para el desarrollo de procesos de participacién ciudadana
es fundamental conocernos, conocer al otro y reconocernos
como comunidad. La guia 1(ver figura 2) empatizar, mas que
una presentacion personal, permite hacer sinergias entre las
personas que participaran en el taller, romper el hielo y generar
confianza, y al equipo facilitador de la Universidad, saber qué
areas fuertes tiene cada persona y como canalizarlas para
incentivar el trabajo en grupo durante el desarrollo de todo el
proceso, asi mismo, incentivar la escucha, la participacion de

todosy por supuesto la co-creacion.

Dicha guia permiti¢ conocer a cada persona a través de su dibujo, las
habilidades que tiene y sus gustos particulares. Este es el principio
de los talleres, cada participante la completa (incluidos equipo de

Universidad y otros presentes)y la presenta a todos los asistentes.

Figura 2. Guia 1

Para reconocer se disend la guia 2 que permitio la valoracion de
los proyectos del PLADECO anterior, 2014 - 2024. En esta se hizo
un reconocimiento a quienes lo elaboraron, se identifico el nivel
de cumplimiento de cada proyecto planteado, la prioridad en
términos de menor a mayor y el sentir ciudadano en términos de
emociones que van de lo negativo a lo positivo (tristeza, miedo,
indiferencia, esperanzay alegria), por medio de cruces en un plano
cartesiano, lo que permiti¢ realizar de manera visual un diagnéstico
del estado de cara al PLADECO siguiente (ver figura 3).

l LEGmo wimed coh o PLADECOT
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Figura 3. Guia 2
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Figura 4. Fotografia del taller 1, etapa 1.

Una vez visualizada la informacion de la guia 2 se procede a
efectuar la sistematizacion de la informacién utilizando una

matriz de triple entrada que atiende a:

1. Lineas del Plan de Desarrollo Municipal anterior: Desarrollo
social, Desarrollo Economico, Desarrollo del Habitat y Desarrollo

institucional.

2. Sublineas a través de una construccion categorial que
realizo el equipo interdisciplinario. En esta se agrupan ejes
complementarios para focalizar mejor las orientaciones de los
proyectos: Cultura y patrimonio, fisico espacial, educacion,
conectividad, emprendimiento, movilidady transporte, ambiental,
vivienda, salud y otros. Estas se conectan a las lineas principales

de acuerdo con el objetivo de cada proyecto.

3. Se colocan los proyectos del PLADECO anterior y se procede
a dar categorias de color respondiendo a los extremos de los
niveles, (positivo - negativo) segun el cumplimiento y la prioridad.
La emocionalidad se evalué por medio de porcentajes. Esto
permitio seleccionar qué proyectos se deben traer para la nueva

vigencia (ver figura 5).

SE =

i

Figura 4. Sistematizacién de la fase 1

Etapa 2. ;Quiénes somos, qué necesidades
tenemos y qué proponemos?

Esta etapa permite reconocer que actores sociales habitan en
cada comuna, sus diversidades, complejidades, demografia,
las poblaciones diversas, vulnerables, etc., y sus problematicas

sociales, econdémicas, ambientales, entre otras.

Para ¢quiénes somos?, se disefiaron una serie de tarjetas
iconograficas que representan de manera general los diferentes
actores que habitan la comuna, nifios (0 a 11afos), jovenes (12 a 17
anos) adultos(18a60anos)yadultos mayores(+de61afios)dejando
algunas en blanco paralos actores que pueden reconocerse como
emergentes, por ejemplo, mujeres, comunidades indigenas,

poblacion LGBTQI+, migrantes, entre otras. (ver figura 6).

CXDET EXmnem
@ @
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Figura 6. Tarjetas iconogrdficas y tarjetas en blanco
que se usaron para identificar poblaciones especificas de la Comuna

%] T a0l B il

Figura 7. Ejercicio de tarjetas para posteriormente colocar problemas

Para desarrollar ¢Qué necesidades tenemos?, se planted un
ejercicio de lluvia de ideas para abordar los diferentes problemas
segun las poblaciones identificadas en el ejercicio anterior. Una
vez consensuados, se procedi6 a dividir el grupo en subgrupos
y a distribuir los actores y problemas para plantear el ¢qué
proponemos? es decir, posibles alternativas de solucién que
dieran como resultado proyectos. Se hizo énfasis en la redaccion
del proyecto, esta debio ser concreta, con acciones especificas
que permitieran proyectar objetivos puntuales para su desarrollo.
Dichos proyectos fueron escritos en notas adhesivas de
colores que correspondian a las lineas especificas del Plan de
Desarrollo Municipal: Linea de Desarrollo social - Desarrollo
humano con equidad (magenta), linea Desarrollo econdémico
- Ciudad competitiva (amarillo), linea Desarrollo del habitat -
Ciudad sostenible y resiliente - Ciudad conectada (verde), linea
Fortalecimiento institucional - Gobernanza con transparencia

(naranja)(ver figura 8).
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Figura 8. Foto con actores y notas adhesivas

Sedisefolaguia3(verfigura9)que permitié precisarlasiniciativas
nuevas. Esta guia se divide en cuatro partes, cada unarelacionada
con el Plan de Desarrollo Municipal actual y conectada con los 0DS
(Objetivos de Desarrollo Sostenible), atendiendo al trabajo que la
Alcaldia Municipal hace con su cumplimiento. A su vez se divide
en tres circulos para localizar; en el centro, los proyectos traidos
de la guia 2 (PLADECO anterior) en el medio para colocar los
proyectos que la comunidad propuso a partir del reconocimiento
de los actores y en la parte externa los que la comunidad define
para la nueva vigencia(ver figuras 9y 10).
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Figura 9. Guia 3

Los colores de las notas adhesivas permiten observar latendencia

de concentracion de cada linea.

Figura 10. Guia 3 finalizada, corregimiento Rio Blanco

Etapa 3. Localizar

Para esta etapa se disend la guia 4 (ver figura 11) que permitid
georreferenciar los proyectos de forma especifica o genérica
en tanto atendieron a toda la comuna. Posteriormente y por
cada proyecto se dio respuesta a las siguientes preguntas 1.
;Para quién se dirige el proyecto? nifos, jovenes, adultos,
adultos mayores, otros (poblaciones emergentes), todos; 2.
;Quiénes seran los que faciliten el proceso para que se lleve
a cabo el proyecto? Juntas de Accion Comunal (JAC), Junta
Administradora Local (JAL), Lideres Comunales (LC), todos;
3. ¢Con quién se puede generar alianzas para desarrollar
los proyectos? entidades publicas, privadas, comunitarias,
fundaciones, voluntarios, academias y 4. ¢En qué tiempo se

debe desarrollar el proyecto? 3 anos, 6 anos, 10 anos.

A través de los mediadores y en consenso con el grupo, se
respondieron las cuatro preguntas en relacién a cada proyecto
previamente numerado, ubicando las respuestas por medio de
convenciones en stickers (ver figura 11). Un elemento visual
que permitio observar los comportamientos de desarrollo que
tendra el PLADECO.

l Hiailrs PLADDCO $0I4 - 30 ;ﬂ BLANED

=Ny 3
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Figura 11. Guia 4

Figura 12. Guia 4 finalizada, corregimiento Rio Blanco

Para la sistematizacién se realiz6 una matriz de cuatro
entradas que responde nuevamente a las lineas, sublineas

(divididas por color), nimero de proyecto y proyecto. Las
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siguientes columnas de la matriz describen las respuestas a
las cuatro preguntas en tanto se relacionan con beneficiarios,

responsables, aliados y tiempos para posibilitar la consulta y

posterior gestion.

Figura 13. Sistematizacion de la guia 4

Etapa 4. Capacidad de agencia

Con el fin de generar en los diferentes actores de las comunas
capacidades locales, procesos de empoderamiento de su
territorio y busqueda de alternativas para llevar a cabo los
proyectos, se disefiaron las guias 5y 6 (ver figuras 14 y 15). Se
enfoca en incentivar las capacidades de agencia de los proyectos
y la busqueda de alianzas desde diferentes perspectivas y
alternativas, que se salen de lo publico y permite ver otras
posibilidades de articulacion.

La primera parte consta de un modelo canva que por medio
de la metafora del viaje y a través de preguntas orientadoras,
facilita aprender a gestionar un proyecto. La guia5 pregunta ;A
donde queremos llegar? es decir el objetivo Qué necesitamos
para llegar? cual es el itinerario de viaje ;Cdmo resolvemos
las necesidades? segun el itinerario ;Qué tenemos? ;Qué no

tenemos? ;A quién podemos acudir?

La guia 6 pone el proyecto en accion y aterriza el proceso a
través de cuatro preguntas ;Quién lo lidera? ;Con quién lo
hacemos? ;Con qué recurso? material y econémico y ;Como?

es decir las etapas necesarias para alcanzarlo.
Para el ejercicio se toma uno de los proyectos como referente
y se resuelve cada una de las preguntas presentes en las dos

guias, de tal manera que queden como ejemplo de base para el
desarrollo de los demas proyectos.

B8 nwestroviaze
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Figura 14. Guia 5
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Figura 15. Guia 6

Finalmente, todo este proceso se consolida en la actualizacion del
PLADECO con nueva vigencia 2024 - 2034 el cual se compila en un
sistema de informacion visual?(ver figura 16), que constituye un insumo
para potencializar en cada comuna, los procesos de autogestion de
sus proyectos de desarrollo local, y a su vez, orientar las decisiones
de inversion de agentes sociales como, empresas, instituciones y

tomadores de decisiones locales en un trabajo en red de ciudad.

Figura 16. Sistema de informacién visual del PLADECO 2024 - 2034, Comuna Universitaria.

Con esta metodologia se busca generar participacion ciudadana
enmarcada en procesos para la generacion de confianza y

acciones comunales.

Pensando que crear e innovar es posible si se entienden los
procesos de innovacion desde lo social, es decir, desde el trabajo
de empoderamiento local y en conjunto con diferentes actores de la
ciudad, el cuidado y el respeto por el otro, con un enfoque humanista
generador de confianzas y capacidades que permita una ciudadania

activa en sus procesos locales y de ciudad.

Todo el ejercicio, permite a la comunidad comprender que el
PLADECO es un compromiso comunal que surge de manera local y
su gestion depende de las alianzas con los diferentes actores de la
ciudad, entre ellos, la Administracién Municipal.

2. Inspirado en los procesos de los Madriles, un proyecto espaniol del Vivero de Iniciativas
Ciudadanas, que a través de georeferenciaciones localizan diferentes iniciativas vecinales.
https://losmadriles.org/
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Reflexiones generales a partir de la
implementacion de la metodologia

» La aplicaciéon de los talleres permitio evidenciar que, generar
capacidadesenlosliderescomunales paraelejerciciodelosprocesos
de planeacion participativa requiere entender lo que histéricamente
ha representado en estos actores sociales su interacciéon con las
autoridades locales. Se evidencia una fuerte tendencia a establecer
juicios valorativos negativos sobre los niveles de responsabilidad
que estas instancias tienen sobre los planes de desarrollo de las
comunidades, al considerar que son ellos quienes deben ejecutar los
proyectos alli consignados, generando en consecuencia resistencia
ala construccién de nuevos procesos participativos al establecer un

balance sobre lo no alcanzado.

Esta vision reta el trabajo del equipo facilitador en tanto requiere
generar nuevos ambientes de confianza con las instancias publicas
y restablecer una mirada de autogestion donde se reconozca que la
Alcaldia es una de las tantas instituciones entre publicas, privadas,
académicas, comunitarias u otras, presentes en el territorioy con las
cuales, en roles de aliados, pueden lograr los proyectos planteados
para el desarrollo de sus comunidades, esto es la generacién de

capacidades de agencia en sus lideres.

Es importante, en procesos de innovacion ciudadana, reconocer
las particularidades de las comunas en términos de su historia, la
composicion demografica, las problematicas sociales, econdmicas,
ambientales, culturales, politicas y las caracteristicas de los lideres
politicos que los han representado en términos de su aceptacion o
rechazo y en especial del necesario relevo generacional. Asimismo,
fortalecer los procesos que permiten una formacion en liderazgo y
participacion publica como por ejemplo lo descrito en el Articulo 25
de la Ley 2166 de 2021, referido a adelantar acercamientos con las
instituciones educativas con el fin de gestionar iniciativas como
la catedra comunal, la formacion de los “comunalitos” o el servicio

social de los estudiantes de grados superiores.

» Trabajar desde el Pensamiento de Disefo implica atender
particularidades tanto de los actores sociales, como de los espacios
fisicos desde donde se ejecutan los talleres, los tiempos y guias
de trabajo utilizadas y los ambientes emocionales propios de las
interacciones sociales y humanas que se gestan en los lideres
comunales. El disefio metodoldgico afronté cambios necesarios por
temas logisticos, presupuestales, problemas particulares de algunas
comunasy por los tiempos acordados para el desarrollo de todas las
etapas establecidas, sin modificar su esencia y el logro de objetivos
orientados a la generacion de capacidades de disefno en los actores
sociales.

Un reto importante fue afrontar la baja efectividad de los procesos

de difusion, convocatoria y asistencia de los actores sociales de las

comunas y corregimientos a los talleres, en tanto que se hizo una
difusion general y los directamente implicados son los integrantes
de las Juntas de Accion Comunal (JAC), lo que implicéd un redisefio en
el proceso de convocatoria.

- Comprender los patrones culturales desde la lectura territorial
es decir geo-socio-histérica de los habitantes de las comunas y
corregimientos, permite leer sus particularidades. La diferenciacion
entre la lectura de sus posibles futuros, sus vocaciones, intereses y
diversidades, hace del trabajo un reto particular para permitir que los

facilitadores implementen correctamente la metodologia propuesta.

Conclusiones

« Los PLADECOS son un insumo de gran importancia para el
desarrollo comunal y de ciudad, comprender su funcionamiento
desde lo local como la hoja de ruta de su proyeccion, desde la
administracion como las necesidades y visiones comunales para
la elaboracion de los Planes de Desarrollo Municipal y desde las
instituciones y entidades como los procesos de responsabilidad
social que se pueden tener para con la ciudadania, es la manera
como se deberian gestionar. Incentivar el conocimiento de estos
y el desarrollo como proceso de ciudad permitira trabajar en
conjunto las problematicas que surgen de abajo hacia arriba y
que pueden impactar en un verdadero cambio de paradigma de

lo publico.

» Lograr la capacidad de agencia en los lideres comunales es un
factor decisivo en este proceso. Incentivar el trabajo comunitario y
la apropiacion de los PLADECOS no solo para su veeduria sino para
su realizacion, puede ser el elemento diferenciador en la realizacion
de estos dentro de sus vigencias. Aportar a la formacion de lideres
y sobre todo a potencializar las capacidades de Disefno ensefando
sobre desarrollo de proyectos y su gestion son un paso importante

para no repetir las experiencias negativas anteriores.

- Los enfoques emergentes en Diseno permiten proyectarnos en
otras formas de ver y entender la disciplina. Este caso particular
conecta el Diseno a lo publico y crea innovacion en la metodologia
y en la manera de vincular a los implicados (innovacion ciudadana).
Abordar el problema desde un pensamiento complejo y sistemico,
facilita los procesos y rompe las dindmicas pasadas para pensar en

un posible futuro que se enmarca en su desarrollo territorial.

» Las nuevas filosofias del Diseno (Pelta, 2011) llevan a entender el
mundo diverso del Diseno y como es posible vincularse a otros
contextos, entre ellos el social. Comprender el disenador como
facilitador mas que como hacedor de un producto nos lleva a
relacionarlo con areas y disciplinas diversas que en el trabajo

transdisciplinar observan los fenémenos y problemas para una
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lectura e interpretacién amplia y permiten unos aportes centrados
en las verdaderas necesidades (Papanek, 2014). Entender que todos
somos disenadores (Manzini, 2015) y que desde alli en colectivo
podemos disenar nuestro futuro, puede ser un cambio valido en el

aporte de la disciplina de cara a lo publico.
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Resumen

Se propone el analisis de una experiencia pedagogica que parte de
un proceso de observacion guiada atravesada por lo experiencial
y sensorial, que busca el redescubrimiento y la reafirmacion de la
identidad, a través de la mirada de elementos visuales urbanos,
diseno y grafica popular, asi como de las dindmicas urbanas propias
de la cultura y la sociedad de los lugares observados: el centro
de la Ciudad de México y de la ciudad de Cali, para posteriormente
reinterpretar sus codigos, conectar las dos culturas y proponer

nuevos discursos visuales compartidos y cruzados.

Loanterior mediante construcciones participativas entre profesores
y estudiantes de cursos basicos de diseno de las carreras de disefo
grafico y de disefo de comunicacion visual de la Universidad
Iberoamericana de México y de la Pontificia Universidad Javeriana
Cali de Colombia respectivamente. Los resultados se recogen en una
memoria que da cuenta del proceso proyectual, de la metodologia
basada en modelos de diseno participativo, de las apropiaciones de

las identidades comunes y cruzadas de los entes participantes.

Ademas de los entregables, se centra en el desarrollo y la dinamica
para cumplir con los objetivos planteados. El uso de las redes
digitales ha permitido la interaccion y colaboracion, sin importar las
distancias geograficas, se realizaron dinamicas creativas y fueron

esenciales en la experimentacion para el desarrollo de competencias

blandas. Ademas, lograron establecer conexiones creativas para
visualizar, generar y resolver espacios en los nuevos entornos

distantes pero similares al mismo tiempo.

Desde la conformacion de los equipos interdisciplinarios, los
procesos de diseno, didlogos para llegar a los conceptos acordados,
hasta la generacion de bocetos y produccion del cartel, fueron
acciones que representaron un reto tanto para académicos como
para alumnos, asi como una serie de pautas y reflexiones que

permitieron visualizar nuevas formas de ensenanza.

Palabras Clave

Diseno colaborativo, identidades urbanas, competencias

blandas, espacios de experimentacion.

Introduccion

Ladisciplinadel Disenoestaenconstanteevolucionytransformacion,
y opera en “campo hibrido entre el cuerpo y la informacion, entre
el artefacto, usuario y sistema” (Cardoso, pag. 158), por lo que el
provocar nuevas experiencias formativas, permite atisbar nuevas

formas pedagogicas en la construccion de los saberes en Disefio.

La presente propuesta se sustenta en las posturas prospectivas
sobre la educacion, y considera los retos a los que se enfrentaran
nuestros alumnos, en relacion al contexto social, cultural v,
econémico, nuevos mercados y tecnologias, siendo variables,

cambiantes, inciertas y ambiguas.

Ante estos escenarios surge en las Carreras de Diseno de la
Universidad Iberoamericana de Méxicoy de la Pontificia Universidad
Javeriana Cali de Colombia, la posibilidad de realizar un experimento,
a partir de un proceso exploratorio que pretende detectar senales
y patrones sobre las nuevas formas para la construccién en los
saberes a través de la conformacion de redes con diferentes actores
e identidades, y fomentar en los alumnos de Diseno habilidades para
establecer conexiones entre elementos a priori desconectados,
utilizando un pensamiento abductivo, a los fines de proponer
alternativas, usando como medio de comunicacion entre equipos las
redes sociales digitales, y sumando el desarrollo de competencias
blandas para la ideacion, gestion y realizacion del proyecto en dos

geografias distantes.

Este experimento, hizo posible un analisis, que permite detectar
sefnales y aproximaciones, comprender el estado de las cosas para
sustentar la construccion de saberes desde la generacién hasta
los resultados, detectando y proponiendo valores y estrategias,
ya que su actividad permite producir conocimiento util en el saber
del disefo, que es explicito, discutible, transferible y acumulable
(Manzini 2015, Pag. 49).
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El experimento, mas alla de la elaboracion del cartel como resultado
final de las interpretaciones contextuales de los equipos mixtos de
trabajo de ambos paises, represento todo un reto con los diferentes
actores -estudiantes y académicos- que provoco desafio y tensiones
debido a las distintas construcciones culturales y formas de trabajo,
pero al mismo tiempo fue un excelente ejercicio que desperto la
posibilidad de realizar estrategias educativas de forma creativa e

innovadora.

Marco teédrico o contextual

De acuerdo con estudios prospectivos en espacios académicos, las
formas de ensefnanza-aprendizajes, van mas alla del aula que hoy,
ya es una instancia prescindible, siendo pequena y limitada para
responder a los desafios del mundo complejo. Se hace necesaria la
integracion de nuevas dinamicas y medios para lograrlo, se deben de
considerar diversos elementos y de manera implicita la tecnologia,
que permite tener acceso a cualquier tipo de informacion y facilitar
los procesos y, con ella, la comunicacion a través de las redes
sociales digitales, siendo esta dinamica, constante y ubicua, donde
las geografias fisicas no son una limitante para la construccion de
didlogos, redes y comunidades con objetivos compartidos; aunque
es de uso cotidiano cohabitar en estos espacios, junto con los
fisicos, en temas profesionales se requieren ciertas destrezas, que
permitan navegar entre lo analogico y lo digital para enfrentar los

retos en escenarios complejos.

Las instituciones de educacion superior reconocen que es
importante transformarse usando la tecnologia al servicio de las
personas, proponiendo nuevos modelos de formacion para que
los profesionales sean competentes ante los desafios del futuro
proximo y sean capaces de contribuir como agentes de cambio en la

construccion de un mundo mejor.

De acuerdo con el reporte del Futuro del trabajo publicado por el
Foro Econémico Mundial en 2018, se senala que la mayoria de las
habilidades que se requeriran en el 2022 para el ejercicio profesional
habran cambiado significativamente. Entre las que se volveran mas
importantes estan el aprendizaje activo y el pensamiento analitico,
asi como competencias tecnoldgicas. Pero mas allad de éstas se
habla de habilidades “humanas” como la creatividad, la iniciativa, la
persuasion, el pensamiento critico, la flexibilidad, la resiliencia, la
negociacion y la solucion de problemas complejos. La inteligencia
emocional, el liderazgo y la influencia social, asi como la orientacion
al servicio, también se consideran determinantes para enfrentar

asertivamente los retos de la sociedad.

Por su parte Frey (2015) propone una lista prospectiva de
competencias entre las cuales destacan algunas que pueden
asociarse facilmente a lo que es capaz de lograr un profesional del

disefo:

a) Transicionista: logra el transito de una situacion, a otra mejor; b)
evolutivo: se adaptaaunambiente en cambio continuo; c)Maximizador:
maximiza procesos, situaciones y oportunidades; d) Optimizador:
obtiene los mejores resultados; e) Inflexionista: detecta puntos clave
para cambiar el sistema; f) Contextualista: comprende y se sitta en
el entorno; g) Eticista: cuestiona la complejidad la complejidad de la

realidad paraactuar.

Bajo estas perspectivas, el experimento busco que fuera creativo y
flexible y permitio tener una lectura real sobre el proceso de diseno
que dio pautas y espacio para reflexiones orientadas al reconocimiento
de nuevas formas de ensefnanza, convergiendo en esta oportunidad,
en tematicas de identidades comunes y cruzadas como pretexto, en

contextos dados en Ciudad de México y Cali.

Metodologia

En el entendido de que ésta fue una experiencia pedagogica, la
intencion fue desarrollar un laboratorio activo. El ejercicio se realizo
con alumnos de primer semestre, donde se impartian saberes
propios de la asignatura -gramatica visual, percepcion visual y
composicion, junto con el desarrollo de habilidades blandas, lo
cual se llevo a cabo en un ambiente incierto, cambiante y variable,
es decir, en un entorno complejo, siendo una mirada sobre los
entornos profesionales actuales. Ademas, el uso de la tecnologia
como herramienta, fue fundamental, ya que permiti¢ a los alumnos
organizar, gestionar y compartir informacion con sus equipos, para
generar acuerdos a través del didlogo, construir un pensamiento
critico por medio del analisis y la sintesis, y acuerdos para realizar
las propuestas visuales, ademas de trabajar actitudes como la
toleranciay la empatia.

El proceso fue previamente acordado por los académicos de cada
una de las instituciones, la tematica era disenar un cartel con un
enfoque social y cultural y para llevarlo a cabo se usé el Modelo
Colores por la Vida, que proporciond la Pontificia Universidad
Javeriana Cali de Colombia, como se muestra en la Figura 1.

Figura 1. Presentacion de los grupos Universidad Iberoamericana

La presentacion de los alumnos se realizd en una sesion a través
de una videoconferencia, en el mes de marzo de 2019, se formaron
16 equipos de tres personas, ya definidos por los académicos,
conformados por un alumno de la Universidad Iberoamericana y

dos alumnos por parte de la Pontificia Universidad Javeriana, dando
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asi inicio al proyecto. En la Figura 2 se muestra la sesion donde se

presentan cada uno los estudiantes.

El modelo Colores por la Vida presenta las fases que se llevaron a
cabo para el desarrollo del Cartel, este modelo es flexible y permite
integrar actividades necesarias para llevar de manera pertinente el

ejercicio académico. Figura 2.

Modelo Colores por la Vida/
Diseno participativo

Figura 1. Modelo Colores por la Vida

Fuente: Pontificia Universidad Javeriana, Cali, Colombia.

1. Fase Azul: Conociendo al otro

El saber con quién voy a trabajar es un punto importante en el
diseno participativo, ya que de esto depende en gran medida que
el proceso sea armonioso y su desarrollo transite sin dificultades.
Para dar inicio al proyecto fue fundamental el reconocimiento de los
equipos de trabajoy la puesta en contacto de los participantes. Para
hacer esto posible, fue clave el tener un primer acercamiento entre
los profesores y el grupo de estudiantes de ambas universidades
por medio de una comunicacion virtual, donde se definieron
equipos, hubo una aproximacién inicial y se compartio informacion
fundamental para dar inicio al proceso de investigacion en contexto.
Generar quiebres en las zonas de confort de los actores y movilizar a
los estudiantes para que se permitieran conocer nuevos espacios en
torno al encuentro de temas pertinentes para la creacién de nuevos
proyectos de disefo, se convierte en una invitacién a descubrir

nuevas practicas que enriquecen el mundo de las ideas.

Con los objetivos, competencias y entregables establecidos, se
realizé una observacién guiada con expertos en el tema de cultura
urbana en los centros de las ciudades de ambos paises, donde los

alumnos recopilaron a través de bocetos y fotografias elementos
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visuales urbanos propios de cada ciudad, desde la grafica popular,
hasta elementos formales que se representan a través de la forma,
color, texturas, y tipografia, que conforman la identidad cultural
simbdlica y material en el espacio urbano. El registro permitié
detectar senales y patrones Unicos, para en una segunda fase
compartir conlos compafieros. Asimismo, se entrelazaban en el aula
conceptos de gramatica visual y percepcion visual. Enla Figura 3, se

presentan algunas evidencias de las visitas alos centros de cada una

de las ciudades
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Figura 4. Visita al centro en la Ciudad de Cali — 2
a 2
2. Fase Violeta: Formulando preguntas O
s
En este momento el enfoque se centro en la delimitacion del tema, — z
en la construccion del argumento y en los primeros esquemas x:
visuales de la idea. A partir de los primeros datos recopilados, DE
los alumnos compartieron la informacion con sus equipos, para (0=

analizar y sintetizar los contenidos; se realizaron mapas mentales
para explorar y clasificar la informacion, teniendo en cuenta
elementos sensoriales, especialmente sonoros y visuales, asi como
los diferentes temas que emergieron. Esto les permitio romper
con patrones lineales y construir esquemas analdgicos, en red, de
manera que conectasen diferentes elementos de manera rapida,
plasmando las primeras ideas sobre las formas y materiales a través
de iméagenes para generar asociaciones y detectar elementos
compartidos y Unicos de cada uno de los centros de las ciudades.
En la Figura 4, se muestran algunos ejemplos de mapas mentales

realizados por los estudiantes.

Cabe resaltar la salida de campo y su nivel de impacto en los
estudiantes con respecto a la construccion del concepto, el caminar
porespaciosurbanosavecesinexplorados conunamiradasoportada
en contextos de disefo, genera sinergias en los estudiantes que
detonan sensaciones y emociones que motivan y dan impulso a la
compenetracion con el ejercicio creativo. La motivacion en este
punto es trascendental porque conecta la teoria analizada en los
conceptos basicos del disefo con la practica generada en el taller
y el trabajo de campo, se articula la teoria con la practica y los

—— MEMORIAS



n
<
(@]
=z
Ll
|_
n
wn
o
Lol
o

estudiantes entienden los alcances de la disciplina no en términos

abstractos sino en términos pragmaticos.

A partir de este ejercicio lograron esbozar diferentes tematicas a
desarrollar bajo conceptos identitarios sociales y culturales, los
temas que presentaron los equipos fueron ricos en diversidad, pues
el ejercicio de construccion de identidad incluyé miradas desde la
arquitectura, la gastronomia, indumentaria tipica, musica, folklore y
manejo cromatico, hasta enfoques sociales. Emergieron problemas
comunes como el empoderamiento de la mujer, los oficios, las
manifestaciones culturales, y el ambulantaje por mencionar algunos.
Iniciaronlas primeras ideas sobre las cuales empezaron a bocetar. Es
importante mencionar que este proceso lo realizé cada estudiante
por separado y luego por medio de discusiones grupales llegaron a
acuerdos, en los cuales se promovieron didlogos participativos que
generaron espacios de diversidad y critica objetiva. La discusion
permanente de las ideas permitio un constante dialogo participativo
de los integrantes del grupo. De esta forma, la argumentacion se
convirtié en el centro del asunto donde se hizo necesariala busqueda
de referentes bibliograficos como soporte tedrico que fundamenta
las ideas propuestas.

1] e
I
Arquitectura
" "
Yeriaigg

Figura 5. Mapas mentales realizados por alumnos de la

Universidad Iberoamericana y la Pontificia Universidad Javeriana Cali

3. Fase Naranja: Explorando ideas

Durante esta fase de configuracion del gesto, generaciony seleccion
de alternativas, se busco6 concebir ideas para llegar a un concepto
definido, que se caracterizd por ser un espacio de incertidumbre y
un proceso de tension y negociacion con los diferentes integrantes
del equipo para concluir que, a partir de los patrones detectados,
se buscaba reinterpretar los coédigos, conectar las dos culturas y
proponer nuevos discursos visuales compartidos y cruzados. Se
solicitaronuna serie de bocetos con diferentes propuestas visuales a
partir del concepto definido por cada equipo, se recurrié a una lluvia
de ideas visual, con el propdsito de que se lograran converger dos
ideas en una sola propuesta. De manera simulténea los ejercicios se
revisaban porlos académicos de ambas instituciones, se registraban
y se compartian para tener posturas conjuntas sobre cada una de
las propuestas. En diversas situaciones las observaciones de los
académicos eran opuestas, bajo argumentos sélidos, por lo que
los alumnos tenian que reforzar un espacio de discernimiento para
definir qué camino sequir. A continuacion, se muestran una serie de

bocetos realizados por los alumnos.

Es un momento crucial donde el equipo debe responsablemente
tomar posicién y decidir democraticamente la mejor solucion al
objetivo planteado, esto conlleva momentos de tension en la medida
que se tienen que apartar las subjetividades e individualidades
y privilegiar los razonamientos generados por el grupo y la
investigacion. La realizacion de un gran nimero de bocetos por cada
participante del proceso se convierte en la materia prima para poder
llegar a determinar soluciones visuales que sirvan parair dilucidando
la propuesta final. En la Figura 5 se muestran algunos ejemplos del

proceso visual.

Figura 6. Proceso de bocetaje realizado por alumnos de la

Universidad Iberoamericana y la Pontificia Universidad Javeriana Cali
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4. Fase Verde: Apropiando el conocimiento

Durante estaultimafase, yaconlaideadeavanzarenlaconcrecion, se
inicio el proceso para de elaboracion del cartel, se realizaron ajustes
de escala, composicion, uso de elementos graficos, ademas de tener
retroalimentacion de profesores de ambas instituciones. Fue un
proceso de ensayo y error, pues al ser alumnos de primer semestre
aun no cuentan con los saberes, ni con la destreza para el uso de las
herramientas. Ademas de manera simultanea deben dialogar con
sus pares en los procesos de creacion. Con la produccion del cartel,
los alumnos debian generar una memoria en la cual documentar el
proceso y argumentar su propuesta. A continuacion, se presentan

algunos ejemplos de los carteles.
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Resultados parciales o finales

Disenar es proponer y construir ficciones y narrativas sistémicas
con imagenes y tipografias, es tener la habilidad de decodificar
los elementos para generar nuevas conexiones en los procesos
de comunicacion. Es generar incluso nuevos discursos visuales

pertinentes para las personasy sus contextos.

A partir de la deteccién de los elementos que forman identidades
comunes y Unicas en cada uno de los espacios de las ciudades, los
alumnos lograron cruzarlas a fin de plasmarlas en nuevas propuestas
de valor. Como todo experimento tuvo aciertos y aspectos por
mejorar, momentos de tension y desorientacion, pero también de
satisfaccion por los resultados presentados y la forma sobre
cémo algunos de los equipos lograron establecer una comunidad

de trabajo.

Por parte de los académicos, deja varios temas en el tintero que
se pueden ir ajustando. Fue una gran experiencia que abri¢ nuevas
puertas donde se visualizé el poder de colaboracion en diferentes
proyectos que permiten enriquecer las alternativas de ensefanza
y tener una vision mas amplia. Realizar estos proyectos permite
explorar nuevas formas de disefar, construir identidad, accionar
y colaborar en la formacién de los estudiantes. Romper con los
patrones establecidosy apuesta por la explotacion de la creatividad y

la atencion al contexto paralograrlo.
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Resumen

Colombia por su privilegiada ubicacion cerca de la linea ecuatorial
cuenta con diversidad y variedad de productos agropecuarios,
por esto mismo el cultivo del cacao en nuestro pais cuentan con
caracteristicas Unicas, las cuales son fino de sabor y aroma, esto ha

generado unincremento en su consumo.

Partiendo de este primer enfoque, organizaciones como
FEDECACAO, Bioretos, entre otros han logrado evidenciar que
el cacao en Colombia sufre diversas enfermedades, siendo las
principalmente principales originadas por microorganismos que
afectan la produccion cacaotera del pais, aparte de afectar los
ingresos economicos de a las familias cacaoteras, sus costumbres
y alos propios cultivos, por esto mismo en la actualidad este trabajo
de grado se deriva de un proyecto que busca el desarrolld de un
fungicida antimicrobiano biolégico para poder controlar el impacto
que sufren los cultivos, sin embargo, este producto carece de un

signo distintivo que lo represente.

El objetivo de este estudio es lograr desde el disefo co-construir un

signodistintivoyetiqueta, juntoalosactoresimplicadosy su contexto

que logre evidenciar un proceso de diseno que sea apropiado por la
comunidad. Con este fin, la pregunta de investigacion es la siguiente:
¢Como co-construir un signo distintivo y etiqueta que represente el
valor y significado del nuevo bioproducto para el mejoramiento e
inocuidad de Theobroma cacao en Colombia? En este contexto,
la importancia de lograr que las personas sean parte esencial del
procesoy que este vaya mas alla de un trabajo tradicional del disefo,
recae en como se construye desde el principio por medio de la

metodologia Design Thinking, hasta llegar a la situacion deseada.

Este proyecto trabajo de grado se construye através de herramientas
creadas y aplicadas segun el contexto cacaotero, ademas, de un
acompanamiento teorico en el diseno y la aplicacion de estos
estudios, logrando llevar a cabo todo un ejercicio significativo para

el campo cacaotero de laregion.

Finalmente, de este se generaran mas estudios que puedan abarcar
toda la creacion del producto junto a todos los actores implicados,
de igual manera se pueden realizar nuevas herramientas que
identifiguen mas factores a tener en cuenta a la hora de lograr co-
crear procesos de disefo que sean Utiles para las comunidades,

organizaciones, empresas, entre otros.

Palabras Clave

Co-construccion, cacao, bioproducto.

Introduccion

En los ultimos anos Colombia ha sido un pais catalogado
mundialmente como productor de Theobroma cacao (cacao) y
de marcado aroma, esto ha llevado al desarrollo de nuevas areas
cacaoteras para la produccion interna y externa del pais. De acuerdo
con la Federacion Nacional de Cacaoteros (FEDECACAQ), durante
los ultimos cinco anos la produccién de cacao aumenté para un
crecimiento del 30%. Esto lo podemos evidenciar en la siguiente
grafica extraida de la pagina de la Federaciéon Nacional de Cacaoteros
(figura).

ai e L e - - -Ir :..:

.

Figura 1. Infografia que resume el panorama cacaotero de los Gltimos cinco anos
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De igual manera, la produccion del cacao en Colombia se ha
visto potenciada por 30 departamentos, estos generan un
apoyo importante en la agricultura y el desarrollo rural. Segun la
investigacion del analisis socioeconémico del sector cacaotero en
Colombia desarrollado por la escuela de ingenieria de Antioquia,
una problematica en el sector de la agricultura colombiana es la
desviacion de los recursos humanos y monetarios a los sectores
menos productivos, por ende, los campesinos colombianos han
dejado de ser agricultores para prosperar en otras actividades como
por ejemplo la industria textil, olvidando el potencial de Colombia

como pais agricultor:

El pais tiene ventajas en la produccion de cacao, debido a la
ubicacion del pais por encima de la linea del Ecuador, ademas, se
encuentradentro delazonatorridaindicando que no se presentan
estaciones, donde no hay ni inviernos ni veranos intensos que

acaben con los cultivos.

Actualmente la oferta del cacao es insuficiente para lograr abarcar
la demanda, a continuacion, se pueden encontrar algunos de los
factores que repercuten en esta, seguin(Martinez Covaleda, & Beltran
Lammogli, 2010):

En primer lugar, el arbol de cacao cuenta con un ciclo de vida
promediado de cuarenta anos, lo cual hace que su produccion
decrece en plantaciones ya establecidas y que en plantaciones
nuevas no genere cacao sino hasta después de los cinco anos
de crecimiento, ademas de esto, las semillas de cacao son poco
tolerantes a las plagas y enfermedades, lo cual pone en riesgo la
produccion de una siembra ya desarrollada; segundo, la falta
de estudio y conocimiento de los cultivadores frente al trato
de los cultivos desencadena otros problemas, como el uso
de agroquimicos que pueden afectar la produccion de cacao ya
que como anteriormente se menciona es un producto delicado,
ademas de afectar la salud y equilibrio del medio ambiente y los
propios campesinos; y finalmente, la falta de garantias y apoyo que
se le ofrecen a los cultivadores, ya que usualmente se les otorgan a
quienes pertenezcan a entidades, organizaciones o asociaciones,
esto debido a la balanza comercial fijada en la exportacion
favorece a las organizaciones. El 80% del consumo nacional de
cacao lo acaparan la Compania Nacional de Chocolates y Casa

Luker (Martinez Covaleda & Beltran Lammogli, 2010. p. 19)

Esto implica que la demanda interna de cacao en Colombia no
puede ser satisfecha ya que la mayoria de produccion es consumida
por estas grandes empresas que se dedican mas a la exportacion,
provocando que los campesinos colombianos tengan menos

remuneracion.

Actualmente en Colombia se logra destacar a cinco departamentos
productores sequn la informacion de FEDECACAO (figura 2).

ENCIOUL CHIN D Cil B0 N

ks LN DS e

Figura 2. Ranking de produccion de cacao en Colombia

La producciéon y exportacion del cacao ha evidenciado el
crecimiento en el sector cacaotero pero no todo se desarrolla de
lamejor maneraya que hoy en dia los agricultores que se encargan
de dichas areas han sido participes del uso de productos con
componentes quimicos para la “proteccién” del cultivo de cacao y
plaguicidas para combatir insectos; estos contaminan la tierray
generaun cacao que nace de laintoxicacién creando un ambiente
hostil para la preservacién del mismo, representando de igual

manera una pérdida econémica en el sector cacaotero del pais.

Si bien, parte del proceso del cacao no es el adecuado por
ambitos de temperaturay contaminacion, el cacao es una semilla
de alto riesgo, expuesto a otros factores naturales como los
pajaros, insectos, animales, humanos y hongos. La presente
investigacion reconoce estas amenazas, sin embargo, identifica
que uno de los que mas producen pérdida es el problema de los
hongos Moniliophthora roreri y el complejo Phytophthora spp.
Estos hongos han reportado pérdidas de hasta el 40% de cacaoy
tienen factores de supervivencia, crecimiento rapido y dispersion

en varios ambientes.

Partiendo de esta problematica, surge el desarrollo del proyecto
de investigacion financiado por Minciencias denominado
“bioproductos para el mejoramiento e inocuidad del cacao
(Theobroma cacao) en Colombia”, el cual se encarga del
estudio de la busqueda de antimicrobianos para dar solucion
a un problematica en el Departamento del Tolima y el los otros
29 departamentos donde se cultiva el cacao. El objetivo es
desarrollar un bioproducto a base de aceites esenciales que
contribuyan al manejo fitosanitario y puedan controlar de manera
individual o grupalmente comunidades de microorganismos,
a las cuales se les atribuyen las enfermedades que producen la
mayor pérdida de los cultivos cacaoteros en Colombia (Olimpo
Garcia, 2017). Esto implicé no solo desarrollar el producto sino una

forma de reproducirlo en diferentes contextos para su desarrollo,
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por medio de una planta piloto y, por ultimo, lograr crear el
bioproducto que se encargard de controlar comunidades
de microorganismos que tienen un impacto negativo en la

produccion de cacao en Colombia.

Hoy en dia, la propuesta de bioproducto se encuentra en
desarrollo y por este motivo aun no hay mucha informacion
sobre éste. Igualmente, se han logrado la mayoria de metas de
ese proceso de creacién. Por ende, actualmente es importante
desarrollar y presentar una propuesta de signo distintivo y
etiqueta con el fin de desarrollar un producto para su posible
comercializacion y sentido de creacion, de esta manera
transmitir tanto al productor como al consumidor lo que significa
el bioproducto. Por consiguiente, como estudiante de Diseno y
potencial investigador en formacién acerca de valor en la marca
y producto, inici¢ el proceso de creacion del proyecto desde el
punto de vistade ;Como lograr crear un signo distintivo coherente

con el bioproducto disefado para el consumidor y el productor?

Contenido

El presente proyecto se realiza desde la perspectiva epistemolégica
constructivista “Los constructivistas desean que los participantes
asuman un papel cada vez mas activo en la postulacion de preguntas
deinterés para cualquier investigaciony en el disefo de canales para
que los hallazgos se compartan mas generalizadamente dentro de la
comunidad y fuera de ella” (Guba y Lincoln, 2012), es decir que este
proyecto busca la integracion de los diferentes actores implicados
para poder llegar a una meta conjunta, por esto mismo se decidio

usar la metodologia Design Thinking, la cual consta de cinco fases.

La primera es empatizar, la cual es donde se aprende del territorio y
las personas a las que se disena; la segunda es definir, en esta crea
un ideal con los puntos de vista de los actores implicados basado a
sus necesidades y percepciones; la tercera etapa es idear, donde
a partir de todas las conclusién y reflexiones de empieza a generar
ideas a la problematica; la nUmero cuatro es prototipar, en esta se
crean representaciones de las ideas para poder ser comprobadas
con el contexto; la numero cinco es evaluar, el cual es el proceso
de comprobacion donde se determina si el diseno esta finalizado o
surge un nuevo ciclo, ya que la metodologia es ciclica y se pueden
sequir generando otra vez las cinco etapas sin perder el progreso
logrado; cabe aclarar que es valioso este proceso ya que las personas
pueden anexarse y salir en cualquier etapa logrando que proceso se
siga desarrollando y mejorando gracias a la metodologia, es por eso
que es valiosa para este proyecto y para el futuro del mismo.

Para empezar, la accién que llevamos a cabo fue el disefio colectivo
de un signo distintivo y etiqueta que cumplen una funcion integral
en el desarrollo del producto. Partiendo de esto el proceso que se
describe a continuacion permitira detallar la co-construccion que se
practico paralograr concretar un bioproducto cercano al consumidor

y sus practicas del campo cacaotero. Ahora bien, el primer paso que

se hizo en este proceso fue tener un encuentro con integrantes del
ecosistema cientifico BioReto, esta es una alianza de investigacion
con el fin de lograr desarrollar bioproductos sostenibles que ayuden
al sector de la salud, cosmético y agropecuario en Colombia, por
esto mismo es la marca sombrilla que financia el proyecto 15 llamado
BIOPRODUCTO PARA LA INOCUIDAD DEL CACAO(Theobroma cacao)
EN COLOMBIA.

Inicialmente, se decidié hacer un ejercicio de exploracion de marcas
referentes al ambito de productos para el control fitosanitario de
cultivos en el campo colombiano, por medio de una herramienta
llamada moodboard, la cual consiste en plasmar por medio de un
collage la representacion visual de un concepto que sirve para
dar un enfoque especifico a un tema en concreto, usando colores,
formas, patrones, entre otros. Esta herramienta ayudo a tener una
primera inmersion en el &mbito de productos para el cuidado de los
cultivos, incluso de productos referentes al cacao, logrando obtener
inspiracion y variedad de referencias para empezar a idear la marca

que representara el bioproducto.

MNEDERAGRC),.
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Figura 3. Moodboard sobre marcas de productos agricolas
Fuente: Gabriel Gomez

Figura 4. Moodboard sobre marcas relacionadas al cacao

Fuente: Gabriel Gomez
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Analizando las piezas que se construyeron, también se pudo
encontrar que la abstraccion de la forma natural del cacao es
bastante importante en los logos de marcas relacionadas al cultivo
de este fruto, por lo cual se volvié en un elemento a tener en cuenta
mas adelante, al igual que la paleta de colores. En contraste con
el otro moodboard, se pudo encontrar que alli hay mayor parte de
colores verdes, lo que suele ser asociado al campo y a lo natural, sin
embargo, aqui las formas son menos detalladas y mas geométricas,
algo que se ve muy comun en muchas marcas. Finalmente, se penso
que la imagen de la marca deberia ser mas llamativa y dirigida a lo
natural, algo con lo que se pueda relacionar mejor y empatizar mas

con el contexto de los agricultores.

Sin embargo, se necesitaba profundizar en diferentes aspectos
a tener en cuenta al momento de disenar la marca como: tener
conocimiento sobre el cacao, el cultivo del mismo, la produccion,
comercializacion del cacao y los problemas relacionados a la
producciéndelcacao, también, como estosafectanalosagricultores.

Esto llevo a realizar diferentes entrevistas con actores principales.

A continuacion, se preparo la entrevista con el director del proyecto,
Olimpo Garcia Beltran y quien a su vez es el codirector de este
trabajo de grado. Para esto se hizo uso de la herramienta “entrevista
semiestructurada” con preguntas direccionadas al logo y el envase.
Ademas, por medio de la entrevista realizada se recolectaron
las recomendaciones y comentarios de como él se imaginaba el
bioproducto.

Ademas, de esta primera entrevista con el codirector surgieron
los primeros acercamientos de la marca, respecto al nombre del
producto, como surgio la idea, a qué necesidad busca atender, cuél
es su publico objetivo, cuél es su uso, qué ventajas y desventajas
puede traer al agricultor que requiera o haga uso de este producto.
Finalmente, se establecieron ciertos criterios a tener en cuenta
para el disefo de la marca y envase, para asi mantener coherencia
con lo que busca el propio proyecto del bioproducto junto a sus

representantes y participantes. Estos son:

« El bioproducto debe tener el prefijo “Bio” en el nombre
de la marca, esto se debe a que la marca de la cual nace
el proyecto se llama BioReto, de este modo se lograra

identificar la relacion entre las dos marcas.

» Aunque el bioproducto va a ser desarrollado de una
manera distinta a lo tradicional, la imagen que debe dar
tiene que ser impactante, colorida, clara, profesional
y coherente para su area de comercializacion, con un

enfoque a productos del agro con desarrollo biologico.

Una vez definidos estos primeros aspectos se inicio el proceso de
empatizar y entender mas a fondo el contexto del sector cacaotero

en el Tolima, a través de varias salidas a campo y encuentros que

se tuvieron con agricultores de cacao en la zona rural de la ciudad,
de esta forma, para enriquecer el proyecto y ser coherente con la
perspectiva epistemoldgica de co-creacion.

Gracias alacolaboracion conlosactores presentes, para este tipo de
entrevista semiestructurada se enfoco el diadlogo hacia un panorama
que permitiera entender y conocer las dinamicas o procesos
qué surgen alli, asi que se desarrollaron una serie de preguntas
preparadas como: ;Qué cultivan aqui? ;Cuantos tipos de cacao
cultivan? ;El terreno y ubicacion de la finca de qué forma influye en
los cultivos? o ;Qué otros factores fitosanitarios? ;Cual es el tipo
de hongo que mas afecta al cultivo de cacao aqui? ;Utilizan algun
producto agricola de composicion quimica para tratar los hongos de

los cultivos de cacao?

Figura 5. Cacao infectado por hongo Phytophthora.

Fuente: Gabriel Gomez

También coment6 que por su experiencia en el campo crea sus
propios abonos o fertilizantes para sus cultivos y no hace uso
de productos altamente quimicos o daninos para la naturaleza,
resaltando laimportancia de utilizar productos organicosy naturales

en los cultivos.

Para concluir se logro desarrollar parte de esta primera fase
investigativa, el cual fue empatizar con campesinos implicados y
otros actores, asi lograr la participacion para el planteamiento del

signo distintivo y etiqueta.

Mas adelante se uso6 la herramienta constelacién esto para dos
cosas. Primero, plasmar todo lo recolectado en los acercamientos al
contexto del campo cacaotero y segundo, identificar los conceptos
relevantes qué nos ayudaran a quiar el proyecto manteniendo
coherencia con el contexto. Como resultado del proceso obtuvimos
36 patrones, siguiente a eso creamos 4 grupos representados en
colores distintos que a su vez se relacionaban con cada uno de los
actores con quienes conversamos Yy sintetizamos sus aportes,
finalmente agregamos a cada grupo los patrones qué tuvieran

relacion entre ellos.
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Figura 6. Constelacion para la comprension del camino de nuestro disefio para el producto

Fuente: Gabriel Gomez

En este punto, comenzamos a reconocer las ideas mas frecuentes
y destacadas entre los grupos, las cuales eran: regional, natural,
co-creado, identidad, cuidado y coherencia, estos fueron nuestros

conceptos relevantes para guiarnos.

Ahora bien, para el signo distintivo se tomaron los conceptos
relevantes y por medio de abstracciones de los mismos, hicimos
diferentes bocetos para poder representar y brindar la informacion

recibida de hitos importantes, tales como:

« “Somos una marca que busca brindar solucion a los
principales problemas de microorganismos en el cacao
desde la base ambiental con el fin de lograr tener mejor

calidad en el cultivo y aportar al desarrollo regional”.

Biolégico se identifica con los colores verdes y
relacionados a la naturaleza, ademas de que la marca
debe verse ambiental y profesional, por lo tanto, es
importante que la tipografia elegida no tenga serifas ya
que le da un ambiente mas serio y una mayor legibilidad,
desde la parte ambiental se debe sentir la fluidez de
la naturaleza, esto significa curvaturas o formas mas

organicas que se sientan suaves.

+Cuando se ve una marca se asocia el signoy se creauna

representacion del contenido de la marca, sin embargo,

el concepto de marca no existe cuando la marca se crea,
sino que surge de la impresion que deja la marca en los

consumidores.

- Elconceptode marcaeslo quelas personasinterpretan
de la marca por lo tanto se debe reflejar los conceptos

que tenemos en ella.

Con respecto a lo anterior se planted la metodologia “Los Colores del
Campo cacaotero”, la cual nacio de la necesidad de conectar con el
proceso de forma coherente extrayendo los colores de las propias
visitas a los predios, para asi poder definir los colores que serian
elegidos por lacomunidad que los represente, muestre cercania a su
contextoy finalmente parala creacion del signo distintivo y etiqueta.
Para iniciar esta metodologia lo que se busca conectar el concepto
de cacao y campo por medio de los colores, asi, en primer lugar
decidimos ir a tomar fotografias de las mazorcas de cacao para tener
una gran variedad de colores gracias a su diversidad de especies y
estados, estas fotografias fueron hechas en la segunda visita a la
finca Villa Helena SAS anteriormente mencionaday documentada en
la fase 1de la investigacion. La finalidad de las fotografias obtenidas
se sacaron 16 paletas de colores con muestras de color las cuales
fueron identificadas a través de la herramienta Adobe Color cuya
funcioén es examinar la gama de colores dentro de una imagen
arrojando una paleta con 5 muestras. A continuacién, el proceso

llevado a cabo:

Bl B

Figura 7. Muestra de colores extraidos de los colores de la mazorca de cacao

Fuente: Gabriel Gomez

Figura 8. Muestra de colores extraidos de los colores de la mazorca de cacao

Fuente: Gabriel Gomez

En continuidad con el proceso anterior, se logré acordar un espacio

en el cual se reuni¢ parte de una comunidad cacaotera de la zona.

bl

ANOS

N
“l\””!!!!!!!u:::

/

SURTROPIA

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIAS



n
<
(@]
=z
L
|_
n
wn
(0
L
(a1

Elobjetivo de lavisita era, declarar los colores que formaran parte del
signo distintivo y etiqueta por medio de la metodologia “Los colores
delcampo cacaotero”, ademas, poder exponer lasideas bocetadas
del signo distintivo y etiqueta a dicha comunidad para conversar
y hacer un recuento de los comentarios o retroalimentaciones
construidas por todos los presentes para la ideacion y propuesta
del bioproducto.

Para sequir con lo anterior, logramos después en la experiencia
de campo idear segun los datos recolectados y declarando los
requerimientos del signo distintivo y la etiqueta. Atendiendo a las
recomendaciones por parte de los actoresy larealizacion de bocetos

disefiamos las propuestas que podrian estar cerca al final.

Figura 9. Etiquetas listas para prototipar

Fuente: Gabriel Gomez

Figura 10. Disefador Gabriel Gémez exponiendo los cambios claves

de la etiqueta que surgieron en la reunion

Fuente: Vladimir Villanueva.

Detodo este proceso que se logro en el primer ciclo de lametodologia
pudimos lograr definir la etiqueta y el signo distintivo que van a
representar el bioproducto BioFungi-k en Colombia.

FUNGI -

Figura 11. Diserios finales requeridos

Fuente: Gabriel Gomez

El diseno final del logo, respecto al anterior, cambié para balancear
la carga visual en la imagen proyectada y también buscamos reflejar
en los cacaos una forma organica y mas cercana a la de su fruto,

haciéndose notar con sutamano, esto se demuestra en conjunto con

>,

ellogo modular a continuacion.

Figura 12. Logo superpuesto en el logo de BioReto demostrando

su funcionalidad de logo modular

Fuente: Gabriel Gomez
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Figura 13. Etiqueta final lista para seguir con el proceso de

omplementar con la informacion técnica del bioproducto.

Fuente: Gabriel Gomez

Para concluir, este fue un proceso que nos puso muchos retos,
incluso el trabajo colaborativo estuvo lleno de dificultades de
las que igualmente pudimos encontrar la manera de avanzar en
cada situacion sin perjudicar el proceso, ya que nosotros también
hacemos parte del mismo. Aqui también intentamos mantener un
equilibrio en el proceso, la participacion y atender gran parte de las
necesidades expresadas por cada uno de los actores implicados,
especialmente los que tienen una vision mas contractual y técnica

sobre el desarrollo de un producto.

Respecto a lo que logramos durante el proyecto, sentimos que
pudimos cumplir cada uno de los objetivos propuestos, desde la
conceptualizacion, ideacién y prototipado, tanto del signo distintivo
como la etiqueta, ya que en cada una de las sesiones propuestas
siempre obtuvimos informacion importante que nos guié en cada
etapa, ademas fueron didlogos interdisciplinarios que desde cada
perspectiva se construyo lo que hoy es nuestro diseno de producto.
Desde las conversaciones con FEDECACAOQ y los ingenieros que nos
dieron las bases técnicas de lo que se requiere para el desarrollo
del producto, pero también los multiples encuentros y visitas en el
campo con lacomunidad cacaotera en laregion fortalecieron la base

conceptual que sostiene este disefio.
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Feminismo oceanico:
Lecciones de vulnerabilidad con
cangrejos decoradores

Elizabeth Burmann
eburmann@gmail.com
Santiago, Chile

Resumen

Esta presentacién indagara en el proyecto de investigacion artistica
en el cual estad basado el articulo Thinking-with decorator crabs:
Oceanic feminism and material remediation in the multiespecies
aquarium’, escrito junto a Jianni Tien, amiga, colega y académica
de la Universidad Tecnologica de Sidney, el cual fue publicado en
el ultimo volumen del Journal Feminist Review titulado ‘Oceans'. El
articulo describe las interacciones con 4 cangrejos decoradores y
los diversos conocimientos que surgieron desde cuidar y pensar-con

estos cangrejos.

Situandome desde el reciente giro oceanico en los estudios
feministas (Alaimo 2019, Delourghey 2019, Neimanis 2019), ahondaré
en el oceano como aparato conceptual que nos conduce hacia
fenomenos que no dominan en la superficie terrestre, careciendo
de atencion y cuidado. La materialidad oceanica, como medio de
transformacion nos permite imaginar nuevos y distintos enlaces que
disuelven jerarquias y barreras entre entidades, creando una ética
ambiental encarnada que es necesaria como un desafio feminista al

antropoceno.

Desplegando las diferentes etapas del proyecto, esta ponencia es
una invitacion a sumergirse en materialidades liquidas, y a aprender-
con los oficios de cangrejos decoradores en el contexto del acuario
como medio de estudio que nos permite pensar en impactos de
escala oceanica y en como afectan nuestra propia corporalidad

porosa.

Palabras Clave

transcorporealidad, cuidado multiespecie, feminismo oceadnico,
feminismo material, acuarios, remediacion, cangrejos

decoradores.

Introduccion: continuum oceanico

‘Who has known the ocean? Neither you nor I, with our earth-bound
senses, know the foam and surge of the tide that beats over the
crab hiding under the seaweed of his tide-pool home; or the lilt of
the long, slow swells of mid-ocean’(Carson, 2018[1937], p.63).

Formado por multitudes, el océano es un ambiente capaz de
propagar, disolver, amalgamar y mezclar materiales. Es tanto
medio como material, un continuum de épocas, en cuyas
profundidades se cimientan criaturas vivas, fosiles, memorias,
restos organicos, esqueletos y recientemente, toneladas de

detrito humano y desechos industriales.

Figura 1. Captura de video Thinking-with Decorator Crabs (2020) por Tien y Burmann

Fuente: Captura de video por Jianni Tien y Elizabeth Burmann.

El materialismo feminista y reciente giro oceanico en las
humanidades ambientales invierten la tendencia terrestre del
antropoceno, proponiendo una inmersion que nos permite imaginar
formas de coexistencia mas fluidas, horizontales y multiespecie. La
materialidad liquida disuelve los binarios y desintegra la distancia
impuesta entre humanos y ambientes, fundada en el concepto
de naturaleza, como una idea utilitaria que fomenta el abuso,

explotaciony dominio.

El océano como aparato conceptual es simultdneamente familiar —
en nuestros cuerpos liquidos, y encuentros diarios con el agua— asi
como radicalmente extrano, y altamente mediado por la tecnologia.
Es asi como nuestra relacion con el océano esta enredada junto
a narrativas de progreso industrial y el desarrollo de artefactos —
acuarios, barcos, camaras, equipos de buceo— que han hecho la

interaccién humana-acuatica posible.

Proyecto

El proyecto junto a cangrejos decoradores surge desde estos flujos
de pensamientos y de mi interés como artista visual en crear desde
las zonas de contacto y encuentros materiales donde los limites
entre naturaleza, cultura y ambiente se confunden. Con esto en
mente, mientras realizaba un Magister en escultura en Rhode Island

School of Design, decidi instalar un acuario de agua salada en mi
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estudio, y acondicionarlo para transformarse en el habitat temporal
de 4 cangrejos decoradores. Enuninicio me interesabala posibilidad
de compartir mi practica y procesos de taller mientras observaba
con detencion y aprendia de los propios oficios de estos cangrejos,
que por cierto son llamados decoradores, ya que como método de

camuflaje seleccionan materiales de su ambiente y se cubren con

ellos para confundirse con el entorno.

Figura 2
Fuente: Fotografia por Elizabeth Burmann

Sin embargo, durante el transcurso del proyecto me di cuenta que
la colaboracion no era Unicamente con los cangrejos, si no también
con el complejo entramado material que les permitia existir. Este
manto o nudo semiotico como diria Donna Haraway, desprendia
quimicos, instrumentos, algas, plancton, materia descompuesta
y tantos otros agentes inseparables del medio acuoso. Congregar
estos elementos fue posible a través de un objeto, el acuario.
Este contenedor prontamente cobré su propia agencia dentro del
proyecto, alejandose de su tradicional funciéon como objeto para la
exhibicion y dominacién de mundos marinos, transformandose en
un recipiente y mediador para posibilidades biéticas, artificiales y

multiespecie.

Fue asi como situando mi relacién con los cangrejos como una
practica feminista de cuidado, me propuse aprender de ellos,
compartiendo comidas, musica, materiales de trabajo, dividida
solo por el vidrio del acuario, que como una lupa amplificaba las
posibilidades para pensar y re-imaginar nuestra relacion con otros

animales marinos y mundos acuaticos.

Pensando-con Cangrejos decoradores

Los cangrejos decoradores, Camposcia Retusa, se cubren con
materiales de su entorno, incluyendo esponjas, arena, redes, comida
y otras criaturas. Este mecanismo de sobrevivencia es referido
como camuflaje de ‘autodecoracién’ y designa no sélo una forma
de proteccion que cangrejos decoradores, carrier-shells, larvas
tricopteros, erizos de mar y otras criaturas realizan por mimesis,
sino también se refiere a las estrategias militares de camuflaje,
de recolectar cosas del entorno, tales como red, plantas locales
y desechos organicos para cubrir objetos o cuerpos, buscando

proteccion al fundirse con los alrededores.

Figura 3. Habitante crustdceo fotografiado con caémara submarina
Fuente: Fotografia por Elizabeth Burmanny Jianni Tien.

Con sus cuerpos de 10 extremidades estos decédpodos, urgan,
deambulan, cazan y crean ensamblajes materiales listos para vestir
usando sus tenazas como pinzasytijeras. Suscuerposnoterminanen
sus caparazonesy las conchas peludas de los cangrejos decoradores
se extienden en sensores tactiles que son a la vez ganchos para la
sujecion de materiales y refugio para que otras criaturas puedan
aferrarse y subsistir. Su permeabilidad radical depende de las
alianzas que tejen entre especies y de la reinvencion de los recursos
disponibles. Las conchas de los cangrejos decoradores difuminan
los bordes entre cuerpos individuales y externos, encarnando

literalmente una transcorporealidad oceéanica.

Figura 4. Acercamiento a cuerpo de cangrejo decorador con

equipo de macrofotografia. Evidencia de diferentes materiales incorporados, asi

como un pequeno crustdceo adherido a una de las extremidades

Fuente: Elizabeth Burmanny RISD Nature Lab

Durante el tiempo compartiendo con los cangrejos fue comun verlos
incrustados de comida fresca y podrida, exhibiendo preferencias
cruzadas entre lo que seleccionaban para decorarse y para comer.
Pensando nuevamente con Donna Haraway, estos crustaceos son
criaturas del lodo, no del cielo. Viven, hacen, deshacen y “decoran”
entre ruinas bioldgicas y sedimentos. Crean nuevas formas de existir
desde la reinvencion de desechos y procesos de deterioro, ya sea en

el mar abierto o en cautiverio.
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Figura 5. Interaccion Cangrejo-humana a través del vidrio del acuario

Fuente: Fotografia por Elizabeth Burmann.

Transportando los suelos terrestres y marinos con ellos, la
transcorporealidad de los cangrejos decoradores —entendida
como la porosidad y permanente flujo de intercambio entre
cuerpos, ambientes y materiales propuesta por Stacy Alaimo— es
una declaracion de no-singularidad y un pacto de confianza con el
medioambiente. El oficio de estos cangrejos es una leccion para
abordar la materialidad seriamente, atendiendo a la devastacion
ecolégica actual. Metabolizando y enredandose con su medio,
transformando las jerarquias materiales desde lo subterraneo e
hilando su acontecer con lo que se hunde en los fondos benténicos,
las artes de estos cangrejos nos ensenan a vivir con la precariedad

de nuestra época.

Acuario: pocion de posibilidades

‘Within their fragile walls, the sea performs a vital alchemy that
utilizes the sterile chemical elements dissolved in the water and
welds them with the torch of sunlight into the stuff of life’(Carson,
2018[1937], p. 64).

Propia de larelacion necesariamente vicariaconlos mundos marinos,
las interacciones con los cangrejos decoradores no hubieran sido
humanamente posibles sin la existencia de una serie de tecnologias,

y un principal objeto mediador, el acuario.

Los acuarios fueron originalmente introducidos en occidente como
una forma de entretenimiento, presentando exoticas escenas
submarinas a espectadores de la incipiente era industrial. Estudios
sobre la historia de los acuarios apuntan a la correspondencia
entre la objetualizacion de la vida marina y la objetualizacion del
otro colonizado (Palsson, 1998; Klein, 2008: Elias, 2019). Ann Elias,
en su libro Coral Empire argumenta como el “aquarium thinking” y
la idea del océano-como-acuario puede ser analizada como una
representacion de la forma en que nos relacionamos con el océano,
promoviendo la mirada colonial del mundo submarino como un
espacio otorgado a la dominacion (Elias, 2019, 49-62). “El mar como
acuario es un intento de contener la extension caotica, rebelde e
inabarcable del fondo del agua dentro de una metéafora espacial
humana familiar”. (Elias, 2019, 217.)

Atendiendo a la historia colonial de subyugacion del acuario, el
proyecto y posterior articulo propone una re conceptualizacion del
acuario, tomando distancia de sus inicios como instrumento para
la coleccion e instrumentalizacion de la naturaleza y reclamando
su agencia vital, como contenedor de ricos enlaces organicos y
artificiales. El acuario en tanto medio de estudio, posee un potencial
que excede a su proyeccion colonial como simple miniatura y
simulacion del océano. Durante el proyecto nos alejamos de la
mirada instrumental que reduce tanto la diversidad oceanica como
las condiciones especificas que pueden emanar de este objeto. Re-
imaginar el acuario como una metonimia de posibilidades oceanicas,
nos permitio cultivar conciencia sobre relaciones que pueden o no
suceder en gran escala oceanica. El acuario como medio de estudio,
es un espacio fertil para reinventar relaciones humanas-acuaticas,
revelando la falacia del control humano por sobre la naturaleza, y

enfatizando la agencia de mundos marinos.

Un acuario es un sistema producido por una combinacion de
amoniaco, bacterias y actos humanos de cuidado. Para establecer el
cultivo de un acuario se necesita una metddica dedicacion. Primero
para generar las condiciones bioldgicas basicas que impulsen
el ciclo del nitrogeno y después para monitorear y ajustar estos

componentes, hasta lograr un balance saludable.

Figura 6. Tabla que explica el ciclo de nitrogéno
Fuente: Aquarium Thecniques, A.O. Janze, 1964. Intervenido por Elizabeth Burmann

Estos enlaces son ayudados por bacterias nitrificantes que
transforman los desechos organicos en amoniaco. Las bacterias
nitrosomonas convierten el amoniaco en nitritos, que a su vez
son compartidos con colonias de bacterias nitrospira, que los
descomponen en nitratos. Siguiendo esta cadena de colaboracién
y traspaso, el ciclo del nitrégeno descompone las excreciones
animales en un compuesto de nitrégeno que es inofensivo para la

vida de animales acuéticos y algas.
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En el acuario que mantuve este ciclo se activaba cada vez que
alimentaba a las especies companeras que lo habitaban, en este
caso cangrejos, y la alimentacion variaba entre choritos, almejas,
ostras, ostiones. Siendo estos moluscos, también agentes que
desencadenan labores de transmutacion material al ser digeridas
y expulsadas por los cangrejos y finalmente metabolizadas por las

colonias bacterianas.

La fantasia de estabilidad del acuario requiere de una dinamica de
control y vigilancia, que segun mis observaciones en varios foros
de internet, muchos acuaristas aficionados logran rigurosamente
alcanzar. Sin embargo, no es asi como yo me relacioné con mi
acuario. Mientras me embarcaba en la misiéon de mantener unacuario
balanceado durante varios meses, lo que méas experimenté fue mi
inhabilidad de dominar y comprender en su totalidad la agencia
material de sus multiples componentes. Eventos tales como el
brote inesperado de todo tipo de plancton, la rapida propagacion de
atractivos pero venenosos polipos de coral, laacumulacion de capas
sedimentarias de amoniaco, aglomeraciones ocultas de montones
de comida en estado de putrefaccion, un filtro sucio y luego uno
muy estéril a falta de compania bacteriana, vidrios invadidos por
cianobacterias, un termostato deficiente y en tltimo caso el colapso

del sistema eléctrico que sustentaba este imbricado ecosistema.

Estas experiencias son por las cuales experimenté miacuario marino
no como una simple reduccion, miniatura o réeplica del mar, sino
como una metonimia de posibilidades oceénicas, de cosas aun por
ser, por desenvolverse y que rechazan la fantasia de control biolégico
absoluto. En este sentido, las paradojas y torpezas, emergieron
como fuerzas vitales que burbujeaban dentro de un recipiente lleno

de posibilidades para compromisos materiales y mas-que-humanos.

Figura 7. El Sistema de filtrado del acuario crea distorsiones visuales

Fuente: Fotografia por Elizabeth Burmanny Jianni Tien

Experimentando el acuario como una pociéon multiespecie para
transformaciones materiales y una metonimia de posibilidades
oceanicas no escalables, me encontré con historias de diversidades,
alianzas para relaciones favorables y toxicas. El acuario resiste su
rol utilitario asignado, refractando su agencia como objeto poroso y
transcorporeal. Es un espacio de transformaciones que colapsa los
conceptos normativos de dominio. El acuario como un recipiente
alquimico, una pécima de alternativas, es un medio de interacciones

que genera nutritivas formas de conocimiento feminista.

V. Nuestras conchas en acido: jerarquias humanas en disolucion

El colapso del sistema del acuario, fue también parte de esta
experiencia, y después de meses de preocupacion, monitoreo y
cuidado, un corte eléctrico en el edificio de la universidad provoco
que el termostato dejara de funcionar, desarticulando el ecosistema
tropical, y provocando la muerte inesperada de los cangrejos. Tras
este devastador evento, en lugar de abandonar el proyecto decidi
continuar la investigacion con Jianni, desde el reconocimiento
de la desiqualdad y dificultades éticas que son propias de las

colaboraciones entre humanos y no-humanos.

Figura 8. Vista a cuerpo de cangrejo decorador deshidratado

Fuente: Elizabeth Burmanny Nature lab RISD

Con la ayuda del laboratorio de la universidad, los cangrejos
fueron disecados, transformandose en especimenes de estudio
para proyectos que vinculan arte, naturaleza y tecnologias. La
remediacion de los cuerpos de los cangrejos me permitio estudiar
de cerca sus enredos materiales y atender a su transcorporealidad
a una escala imposible anteriormente. Con el uso de microscopiosy
equipo de macrofotografia fue posible identificar el fondo del acuario
adherido a la concha del cangrejo decorador. Una imagen encarnada
de las finas redes de interdependencia y colaboracién que hacen la
vida posible, bajo lainminente inestabilidad ontologica.

Este evento, me hizo pensar mas cercanamente sobre las
consecuencias de las interacciones humanas-marinas a escala
oceanica y las formas de impacto de la actividad antropogénica de

las cuales ni cangrejos ni humanos estamos exentos.

Los cangrejos decoradores en aguas abiertas se encuentran
amenazados por condiciones que exceden su ingenio Yy
capacidad de adaptarse. Mientras el acto de decorar a priori,
drena significativamente la energia de los cangrejos (Hultgren y
Stachowicz), cuando son expuestos a estresores medioambientales
como la acidificacion del océano, el comportamiento decorador se
convierte en una carga energética aun mayor. Sumado a esto, las
altas concentraciones de co2 lanzadas a la atmdsfera y absorbidos
por el océano estan progresivamente cambiando la quimica del
océano en un ph acido que no solo es unaamenaza a las capacidades
decorativas de criaturas marinas, si no que también erosiona el
carbonato de calcio presente en conchas, huesos, arrecifes de coral
y exoesqueletos de animales en una escala evolutiva que va desde
plancton a ballenas (Mccoy et al, 2018)
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Figura 9. El substrato del acuario: arena, conchas y las materialidades no vistas del benthos

Fuente: Fotografia por Elizabeth Burmanny Jianni Tien.

Permeando sus conchas e inundando sus ambientes, la acidificacion
del océano deja a criaturas marinas como los cangrejos decoradores
expuestas. Enla actual crisis climatica, los cangrejos podrian perder
la habilidad de decorarse, y eventualmente disolverse por completo

en laacidez de su medio.

Pensar-con los ciclos corporales de los cangrejos en el contexto del
océano acidificado nos conecta con la vulnerabilidad de nuestra
propia transcorporealidad. Y es por eso que en la investigacion
enfatizamos en ejercitar la invitacion que hace Stacy Alaimo en "Your
shell on acid’ ('Tu concha en &cido’) a reconocer la disolucion de las
conchas protectoras de criaturas marinas desde la empatia, y en
lugar de contemplar pasivamente como se desintegran, especular
sobre la propia disolucién. De modo que al imaginar nuestros
propios cuerpos blandos y humanos protegidos por conchas,
podriamos ‘simultaneamente identificarnos con las criaturas con
conchas y contemplar la disolucion de las barreras que sostienen el

excepcionalismo humano'(Alaimo, 2014)

Conclusion: lecciones de vulnerabilidad

Aprender-con los cangrejos decoradores es encarnar una trans-
corporalidad empatica, es conectar con la vulnerabilidad de cuerpos
no humanos, desde nuestra propia existencia ondulando bajo riesgos

medioambientales.

Como la misma pandemia nos ha demostrado, somos seres
permeables, altamente susceptibles a patégenos y viruses. Hay
una vulnerabilidad porosa en nuestra materialidad humana, que nos
mantiene en permanente contacto con agentes mas que visibles, y
no-humanos. Alucinar la disolucién de lo humano es encarnar una
transcorporealidad empatica, para conectar con la vulnerabilidad de
cuerpo no-humanos con nuestras propias vidas ondulando en riesgo

ambiental.

De este modo, cuidar y desarrollar relaciones afectivas/afectantes
junto a cangrejos decoradores, mientras se piensa sobre la

acidificacion del océano desde nuestros propios cuerpos humanos,

se transforma en una manera de encarnar una practica feminista
material, una materialidad radical entre cuerpos de agua. Tanto
humanos como cangrejos, estamos inescapablemente enredados
con el medioambiente, y con urgencia requerimos de modos
feministas de comprometerse éticamente, esfuerzos colectivos,
formas habiles y manuales que nos permitan responder. Disolvernos,

revolvernos para resolver.
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Continuos y pervivencias
en la cultura material del
cabildo Muisca de Suba

Daniela Hernandez Castiblanco
Investigadora independiente
daniela.castiblanco1703@gmail.com
Bogota, Colombia

Sabedor Ignacio Rozo
Médico tradicional del cabildo Muisca de Suba
Bogoté, Colombia

Resumen

El sueno de dos mentes se prefigura y se extiende a otros muchos
dentro del territorio de Suba. Este continto busca la reconstruccion
material, como pervivencia simbdlica y ancestral que vive en la
practica médica y espiritual del Sabedor Ignacio Rozo, médico
tradicional del cabildo Muisca de Suba. Se desarrollan piezas
ceramicas contenidas del pensamiento del sabedor para el consumo
de su medicina ancestral. La materialidad pretende encontrar
didlogos entre las diversas voces que se articulan en la medicina
del sabedor. Encarnando piezas vivas en memoria que comunican

experiencias de sanacion.

Palabras Clave

Arqueodiseno, diseno participativo, multivocalidad,

piezas cerdmicas vivas.

Introduccion

La estructura de la ciudad, con su “vision integradora” de espacios,
disloca identidades y fragmenta narrativas constituidas por sus
habitantes. Sus calles, avenidas y edificios son escenarios que
dialogan con cierta homogeneidad a simple vista. Pero ciertamente,
esconden sensibilidades y rupturas de improntas y aprensiones que
van mas alla de la prefiguracion de lo cotidiano. El cabildo Muisca de
Suba resiste el silencio solemne de las calles, avenidas, edificios,
habitantes e instituciones, que distorsionan la herencia de su
antiguo resguardo. Su identidad indigena lucha contra el crecimiento
de la ciudad sobre su territorio, para asi proteger su memoria,

espiritualidad, vida territorial, saberes y costumbres.

En el ejercicio de reconstruccion de su tejido como comunidad,
buscan subvertir realidades. Por lo cual, en el cabildo nacen

iniciativas y proyecciones de otros mundos ya constituidos desde

su ancestralidad. Por dicha apertura, esta investigacion se gesta
como un proyecto de diseno participativo, que no solo evoca a la
materialidad como forma aliada dentro de los procesos de memoria,
sino como un mediador en si. Un medio que conecta a profundidad
con el pensamiento magico-religioso, la preparacion de medicina
ancestraly suconsumo en comunidad. El sabedor Ignacio Rozo esun
protagonista de la conformacion de la medicina tradicional muisca
de Suba. Por esta razon, la investigacion y creacion de este proceso
tiene como proposito extender la espiritualidad, conocimiento y
medicina del sabedor. El proyecto no pretende ser un umbral, para
el consumo de medicina ancestral en los pacientes del sabedor. Solo
un aticularador de sentires y nociones espirituales de la medicina. En
cierta manera, es el desarrollo proyectivo de metodologiay creacion
misma, que indaga sobre recipientes ceramicos como puentes entre
la memoria ancestral y la medicina tradicional de Suba. Siendo la
forma un movilizador del sincretismo cosmologico, el pensamiento,
lavida cotidiana en comunidady el consumo de medicina propia. El
paper tiene como proposito llevar al lector a los topicos criticos
del disefo visto desde el contexto. Siendo el arqueo-disefio un
articulador de procesos sintientes de memoria. Plasmando el
trabajo metodoldgico para su futura construccion objetual de los

recipientes ceramicos.

Sobre el territorio, construcciones de
memoria e identidad en la ciudad.

El pueblo muisca se ubica en los municipios de Cota, Chia, Tenjo,
Tocancipa, Gachancipa, Sesquile y Ubaté en el departamento
de Cundinamarca. La mayor concentracién de su poblacion se
encuentra en la ciudad de Bogotd, en diferentes barrios de las

localidades de Suba, Bosay Engativa[1].

Segun el Censo Dane 2005, de un total nacional de 14.051 indigenas
muisca, 5.713 de ellos habitan en la ciudad de Bogota. Seguido de los
municipios de Cota y Chia con 2.410 y 1.843 personas respectivamente

y en los contextos urbanos, encontramos 10.243 indigenas muiscas[2].

El gedgrafo Rufino Gutiérrez en 1920 destaco ciertos rasgos de la
vida y habitabilidad de multiples lugares en el territorio colombiano.
En su monografia habla sobre el pueblo de Suba (para ese momento
un territorio adjudicado al departamento de Cundinamarca).
Caracterizando a sus habitantes como personas particulares, debido
a que en su mayoria tenian ascendencia indigena. A su vez, describe
a los habitantes como personas pacificas y trabajadoras (en la
actualidad aun se manifiesta, debido a la hibridacion de identidades
indigenas y campesinas). Destaca que sobre el territorio existia una
fuerte presencia de evangelizacién. Puntualizando que en el centro
de la plaza fundacional se encontraba una columna de piedra. Donde
los indigenas eran azotados si se resistian a la doctrina religiosa[3].
Las dindmicas de ocultamiento y otras violencias no han cambiado
desde las llegadas de los colonos. En el siglo XX, los muiscas de Suba
habitaban como trabajadores de hacendados o propiamente como

campesinos, y sus hogares estaban comunicados por las cercanias
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entre veredas. Cuando la ciudad llegé a sus territorios, comenzo la
fractura de su herencia ancestral. Dado que la comunicacion entre
las familias dependia de la cercania entre los hogares [4]. Para el
ano 1954, el Decreto de Ley 3640 le permitio a la ciudad de Bogota
anexarse a los municipios aledanos de Suba, Bosa y Engativa,
los cuales se integraron a Bogotd como distritos especiales, al
considerarse que tenian poco valor monetario. Dicho proceso llamé
la atencion de constructores —legales e ilegales— e inmobiliarias,
actores que desencadenaron el fendmeno expansionista de
conurbacion en dichos municipios. Asi, comenzo a presentarse
las migraciones de la ciudad a estos municipios aledanos hacia
mediados del siglo XX[5].

Figura 1. Esquema comparativo de planos de Bogotay alrededores en 1954, 1958 y 1991[6].

Invisibilidades continuas, lo discontinuo
de un discurso constante.

La memoria nacional colectiva de Colombia puede ser vista
como una disonancia cognitiva desde nuestra propia concepcion
como habitantes que comparten un mismo territorio dentro
lo constitucional que significa una “nacion”, partimos desde el
imaginario consciente de una historia Unica narrada por mestizos
en busca de un territorio “libre”. La narracién constante dentro
del fendmeno historiografico se repite, cambiando de actores a
personas nacidas en el territorio geografico ahora fuera del mandato
espanol [7].

Puesto que habitamos mundos naturalizados -creados por la
hegemonia cultural, social, politica y econémica de un sistema, de

una clase, de una ontologia[8].

Segun Jesus Martin-Barbero, recordando la tesis de Daniel Pecaut,

sostiene que lo que le falta al pais es:

“Lo que le falta a Colombia mds que un “mito fundacional”es un relato
nacional”. Se referia a un relato que posibilite a los colombianos de
todas las clases, razas, etnias y regiones, ubicar sus experiencias
cotidianas en una minima trama compartida de duelos y de logros.

Un relato que deje de colocar las violencias en la subhistoria de las
catastrofes naturales, la de los cataclismos, o los puros revanchismos
de facciones movidas por intereses irreconciliables, y empiece a tejer
una memoria comun, que como toda memoria social y cultural serd

siempre una memoria conflictiva pero anudadora[9].

El anudar o el entretejer puede ser un mecanismo que solvente
nuestra constante dualidad dentro del concepto de lo invisible en
nuestra relacion con lo proximo. Sobre todo, en contextos modernos
de la experiencia urbana, donde lo préximo y visible es limitado
unicamente a la cotidianeidad centralizada, y lo que estéa fuera de
esta centralidad focalizada, se considera foraneo, pese a que se
compartaunanocionintegradora dentro de los conceptos de ciudad.
Dichas fronteras invisibles y visibles en las narrativas de relacion con

ese otro proximo, se acerca a rasgos de una violencia simbdlica.

Donde lo diverso se coloca en un espejo de homologacién con el
que tiene el poder y se suma como un evaluador para distinguirlo
e identificarlo, bajo la idea de plasmar en la prefiguracion a los que
considera netamente iguales y puntualizar superficialmente las
similitudes que ve en si mismo con ese otro, sin hacer hincapié en sus

diferencias donde realmente se alimentan los conceptos de igualdad.

Una igualdad de ubicar su voz para comunicar y representar sus
propias ontologias, historiografia y en si mismo su forma explicita de
verelmundoy construira partir de susaber. Es porello que este viaje,
traducido en términos de una investigacion académica, va hablar
movilizandose desde las experiencias polifonicas y narrativas de lo
que significa e identifica a un proceso de reconstruccion cultural del
cabildo Muisca de Suba. Desde su propia agencia de reivindicacion
de saberes y practicas. Dentro del didlogo diacronico de procesos
positivamente enriquecedores para el refuerzo y proteccion de su
territorio ancestral. Colocando un alto a las narrativas cegadoras
urbanas[10].

El caminar en el territorio de Suba,
memorias vivas del Cabildo.

Partir del reconocimiento de una memoria viva e identidades
indigenas en reconstruccion. Es un hito que inicia con el abuelo
Ignacio. Quien en su enorme generosidad ha compartido su caminar
conmigo. Con el propdsito de construir una narrativa sobre su vida
y su paso por el territorio de Suba. El Sabedor José Ignacio Rozo es
meédico ancestral del Cabildo Muisca de Suba. Su conocimiento de
sanacién es unaherenciade suabuelo materno quién le enseno sobre
la sabiduria de las plantas y su uso para sanar a personas dolientes.
Enla actualidad es uno de los pilares de memoria para los herederos
del resguardo de Suba. Su presencia en el territorio hace parte del
relato historico e inmaterial de la comunidad. Debido a que su familia
es descendiente del clan Muzuzu-Neuque, quieres eran parte del
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antiguo resguardo de Suba disuelto en el afio 1877[11]. Ciertamente,
la reparticion de las tierras de la Suba indigena se dividi¢ en cinco
clanes. El clan Muzuzu-Neuque nombrado anteriormente, ademas de

los clanes Yopasa, Nivia, Niviayo y Caita.

Enlaactualidad los descendientes de dichos clanes residen en Suba.
Sus viviendas, actividades espirituales y costumbres agrarias se
mantienen en el lugar que habitaban sus antepasados. Con fuertes
mudanzas y transformacion a sus estilos de vida y tradiciones. Las
familias habitan los barrios el Salitre, Rincon, La toma, Tuna alta,
Tuna Baja, entre otros.

La siguiente imagen visualiza su ubicacién en la localidad de Suba y
sus apropiaciones sobre el territorio ancestral. Donde sus huertas,
santuarios, su cabildo y centros de pensamientos para la educacion

propia son evidencia de su permanencia en el territorio.

Figura 2. Visibilidades ontoldgicas, el lugar de pensamientos magicos

Indagar sobre el rito y la preparacién de medicina es nivel mas
alto de contacto que he tenido como investigadora en términos
participativos con la comunidad. Debido a que es el eje central del
desarrollo y comunicacién del lenguaje inmaterial que vive en las
culturas. El ritual por naturaleza es una praxis que integra el didlogo
entre el discurso oral y gestual que las comunidades usan para
mantener vivas y retroalimentadas sus tradiciones, préacticas y
costumbres[12]. Estaactividad de alta carga simbolica establece las
formas de conocery reconocer el territorio. Dicho entramado otorga
la construccion de su pensamiento magico-religioso y en simismo la

forma de ver el mundo [13].

Los grupos indigenas que aceptan la arqueologia y la hacen suya la
quieren como un recurso para dar mas vida a su pasado. Algunas
veces la quieren para confrontar otras historias en su propio
terreno, con sus propios objetos discursivos [14]. Desde este
punto de vista, las nociones rituales estudiada por la arqueologia
son un instrumento y no una disciplina relatadora de contextos
simbodlicos rigidos. Abrir esta puerta puede dar origen a escenarios
de materialidad e inmaterialidad més integradores. Ciertamente,
manifestar la muerte o vida de las comunidades rastreando la
evidencia inmutable del tiempo en el pasado, desdibuja un poco la

transformacion de fenomenos de supervivencia y resistencia para

mantener sus creencias y costumbres. Segun Mario Blasser “Estas
equivocaciones son propensas al pasar desapercibidas cuando las
asimetrias impregnan el cambo discursivo, como es el caso de la
relacion entre lo moderno y no lo moderno”[15].

En el caso del cabildo se equilibran las asimetrias de sus
transformaciones temporales y espaciales. Donde el territorio es
la disputa simbalica de la comunidad muisca de Suba. Del mismo
modo, son prueba de la resistencia en la que ha ganado autonomia
su pueblo. Depositando en el cabildo un lugar de encuentro para
la compresion de saberes y herencias inmateriales. Sus hogares,
lugares sagrados, lagunas, humedales, cerros, huertas y caminos
ancestrales son los espacios de reivindicaciéon. Mirar al pasado
desde las mediaciones temporales y conscientes transformaciones,

es encontrar lugares visibles para su presentey futuro.

Figura 3. Modelo ontologico de materialidades cerdmicas

Elrelatoinmaterial que vive enelrito narralos anos de reconstruccion
y permanencias en la comunidad. Preservacion cosmolégica de los
lenguajes y sensibilidades regidos con los elementales (fuego, agua,
tierray aire). El pensamiento méagico-religioso se integra en el oficio
de la ceramicay la medicina ancestral como practicas tradicionales.
Por lo cual, las formas hechas contenedores ceramicos son un
instrumento de disefo de memorias vivas. Que gracias a los
conocimientos de los sabedores transcienden en las praxis de
sanacion. Son testigos de rituales y usos espirituales sincréticos
que se dan por el consumo de la medicina. Y sustentan espacios
sagrados desde el propio instrumento del cuerpo, las viviendas o
espacios elegidos para conectar con las energias de sanacion hecha
medicina.

Figura 4. Para finalizar, se enuncia nuevamente que la produccién y desarrollo matérico
de los contenedores cerdmicos son un estadio futuro a esta disertacion y manifestacion
de topicos plasmados desde el arqueo-diseno. Este escrito tuvo como propésito revisar el

proceso investigativo y metodoldgico, previo al actual de la creacion.
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Integracion organizacional
a través del proceso de
desarrollo de nuevos
productos

Enlas microempresas del sector de
calzado y marroquineria de Bogotd

Ingrid J Pabon-Rodriguez
ijpabonr@unal.edu.co
Bogotéa, Colombia

Resumen

Existen microempresas del sector de calzado y marroquineria que
lograndiferenciarsea partirdeldisefoydeinvolucrarelconocimiento
que circula fuera de sus fronteras. La investigacion busca observar
el despliegue de las capacidades de integracion de estas empresas
durante las fases de predesarrollo, desarrollo y difusién de nuevos
productos, para describir los tipos y grados de vinculacion que
establecen con otras organizaciones a lo largo del desarrollo de
nuevos productos (DNP). Se seleccionaron quince microempresas
que realizaron procesos de DNP, utilizando lainvestigacién basadaen
diseno pararecolectaryanalizar lainformacion. Se pudo concluir que
1. Pese aque las microempresas del sector se caracterizan por no ser
innovadoras hay empresas que alcanzan a serinnovadoras en sentido
estricto, llevando nuevos productos a mercados internacionales que
coinciden con las que alcanzan los niveles mas altos de integracion.
2. En las empresas estudiadas el impulso para la innovacion y para
el despliegue de las capacidades de integracion proviene de su
concepto de marca; de la exploracion de la complejidad técnica y
de las demandas de los clientes. 3. Las microempresas innovadoras
logran llevar nuevos productos al mercado utilizando el pensamiento
proyectual, la creatividad y la complejidad técnica como respuesta
a la incertidumbre, la restriccion de recursos y las barreras para el
trabajo conjunto. 4. Entender como se despliegan las capacidades
de integracion y de disefo pueden traducirse en estrategias para el

desarrollo de capacidades de innovacion.

Palabras Clave

Capacidades de integracion, diseno, innovacion, desarrollo de nuevos

productos, sector de calzado y marroquineria, microempresas.

Introduccion

El sector del calzado y marroquineria (SCM) en Colombia y en
particular Bogota-region es de especial interés para entender las
relaciones interorganizacionales por su valor estratégico, hasta
antes de pandemia el sector reunia alrededor de 13.000 empresas
en el eslabon de transformaciéon e insumos y 15.000 en el de
comercializacion, que se distribuian en 28 de los 32 departamentos
del pais[1]de las cuales el 98% eran micro o pequefias empresas con
mano de obraintensiva. En Bogota-region segun el registro mercantil
de la Camara de Comercio (CCB)con corte al 31de diciembre de 2019
el sector contaba con 6.697 empresas registradas, que generaban
90.980 empleos directos y ventas por 3.3 billones de pesos
anuales lo que representaba el 43% de las ventas totales del pais,
a 31 de diciembre de 2020 el sector cerro con 5.206 organizaciones
inscritas, lo que represent6 una disminucion el 21% de empresas
con matricula activa debido a las medidas de cuarentenas, cierre de
fronterasy restriccién de la movilidad para el control de la pandemia
causada por el COVID-19[2][3]

Para el ano 2021 se dio paso a su reactivacion, sin embargo, las
microempresas se enfrentaron a nuevos retos como la recuperacion
del tejido empresarial [4][5] y otros que venian desde antes de la
pandemia como el fortalecimiento de las capacidades de integracién

y de disefo.

El disefo y la integracion son factores claves en la consolidacion
de los sectores empresariales, el diseno facilita el trabajo conjunto
mediante el fortalecimiento de la confianza entre las partes, en las
empresas de caracter local el disefio contribuye a la construccién
de capital social al participar en la creacion redes que facilitan la
interacciony apropiacion de conocimientos que se generan fuera de
la organizacion [6] por otro lado la integracion facilita la circulacién
delconocimientoy el desarrollo de capacidades, de ahique elinterés
de la investigacion haya sido caracterizar los niveles de integracién
que establecen las microempresas del sector de calzado y
marroquineria de Bogota a lo largo del proceso de disefo, desarrollo
y difusion de nuevos productos, analizando descriptivamente los

propositos, la estructuray los procesos de los vinculos [ 7][ 8]

El desarrollo de nuevos productos (DNP) sirvio de marco para
entender las relaciones y los niveles de integracion a los que llegan
las empresas, utilizando las actividades de disefo como punto de
partida para entender la creacion de lenguajes comunes mediante
la externalizacion de pensamientos, conceptos e ideas a través de

medios fisicos[9].

Para tal fin se seleccionaron quince microempresas que realizaran
procesos de DNP de manera formal o informal, es decir que llevaran
acabo actividades de innovacion de producto[10] clasificandolas en
tresgrupos, segunlasactividadesquerealizanencadaunadelasfases

de DNP, de la siguiente manera: disenadoras-comercializadoras
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(DC), disenadoras-productoras (DP), disenadoras-productoras-

comercializadoras (DPC).

La recoleccion de informacion se hizo utilizando la investigacion
basada en disefo a través de artefactos que sirvieron para preservar,
comprender y analizar la informacion [11]. Los empresarios
hicieron la descripcion del proceso de DNP y del despliegue de sus
capacidades de integracion, indicando los actores y las actividades
ejecutadas utilizando lienzos y métodos como la jerarquizacion de
tarjetas, artefactos que ayudaron a exteriorizar las experiencias y el

conocimiento tacito de los participantes.

Resultado de la investigacion se pudo identificar que las empresas
DC llegan a los niveles méas altos de integracion, estableciendo
vinculos de manera recurrente con empresas DP con las que se
alian para complementar sus capacidades frente a la definicion de
especificaciones técnicas y escalabilidad de los productos. Las
empresas DP durante las fases de predesarrollo y desarrollo llegan
a niveles medios de integracion trabajando junto con sus clientes
y con empresas DC a las que les prestan el servicio de desarrollo
de producto, las empresas DP son las que mas vinculos crean, en
particular con sus proveedores con los que priman las relaciones en
el nivel de redes. Las empresas DPC son las que menos vinculos crean
y, en su mayoria, alcanzan bajos niveles de integracién, prevalecen las
relaciones con sus clientes durante todas las fases de DNP, no obstante,

en el predesarrollo también pueden incluir a los proveedores.

Finalmente, en la etapa de difusion las tres tipologias de empresas
reducen significativamente sus vinculos con los actores del sector,
aunque se evidencia la participacion de los clientes y el surgimiento

de nuevos actores como agencias de publicidad.

Lo anterior permite concluir que, aunque las microempresas del
sector se caracterizan por no ser innovadoras hay empresas que
alcanzan a ser innovadoras en sentido estricto, llevando nuevos
productos a mercados internacionales que coinciden con ser las
DC, las empresas que alcanzan los niveles mas altos de integracion;
por otro lado se dedujo que en las empresas DC el impulso
innovador y del desplieque de las capacidades de integracion
proviene de su concepto de marca, en las DP de la exploracién de
la complejidad técnicay en las DPC de las demandas de los clientes.
Ademas, se evidencié que las microempresas innovadoras logran
llevar nuevos productos al mercado utilizando el pensamiento
proyectual, la creatividad y la complejidad técnica como respuesta
a la incertidumbre, la restriccion de recursos y las barreras para el

trabajo conjunto.

Entender como se despliegan las capacidades de integracion y
de disefio en las microempresas del sector puede traducirse en
estrategias para el desarrollo de capacidades de innovacion y
responder con eficacia a los retos que impone la complejidad social,
econdémicay ambiental de la segunda década del siglo XXI.

Componentes conceptuales

Disefio e innovacion en empresas de bajo desarrollo tecnolégico

La innovacion es un proceso que obedece al contexto en el que
se desarrolla ya que depende de las capacidades tecnologicas
y recursos de los entornos donde se genera por lo tanto es
heterogénea, compleja y diversa [12]. Llevar a cabo procesos de
innovacion implica cambiar las competencias y capacidades de las
organizaciones para producir resultados cualitativamente nuevos.

Segun el manual de Oslo[10],

“Unainnovacién es la introduccion de un nuevo, o significativamente
mejorado producto (bien o servicio), de un proceso, de un nuevo
método de comercializacion o de un nuevo método organizativo,
en las practicas internas de la empresa, la organizacion del lugar de

trabajo o las relaciones exteriores”[ 10, pag. 56]

Se distinguen cuatro tipos de innovaciones de acuerdo con los

ambitos de accion:

La innovacion de producto se refiere a la introduccion al mercado
de un nuevo bien o servicio o a una mejora significativa de sus
caracteristicas o al uso al que se destina. En la innovacion de
producto se pueden involucrar: el uso de nuevos conocimientos
o tecnologias, o nuevas formas de emplear el conocimiento y
las tecnologias ya existentes; esta relacionada con el cambio
de materiales, componentes, software u otros elementos que

proporcionen un mejor rendimiento del producto.

La innovacion de proceso esta relacionada con la introduccién de un
proceso de produccion o de distribucion nuevo o significativamente
mejorado, su objeto es disminuir los costos unitarios de produccion,
mejorar la calidad y/o producir o distribuir productos mejorados,
involucrando no solo las areas productivas, sino lalogisticay las areas de
apoyo como la contabilidad o las compras.

La innovacion de mercadotecnia es la implementaciéon de un nuevo
método de comercializacion que implique cambios significativos en el
empaque, posicionamiento, promocion o en las tarifas de un producto.
Segun el manual de Oslo [10] La innovacion de mercadotecnia busca
satisfacer mejor las necesidades de los consumidores, abrir nuevos

mercados o posicionar de una nueva manera un producto.

La innovacion organizacional corresponde a la introduccion de un
nuevo meétodo para organizar las practicas, el lugar de trabajo o las
relaciones exteriores de la empresa. Este tipo de innovacion es el
resultado de decisiones estratégicas que involucran a las personas
que hacen parte de unaempresayalarelacion que tiene esta con sus
clientes, sus proveedores, coninstituciones publicas, con centros de

investigaciony otros actores del ecosistema empresarial.
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Para que una empresa logre ser innovadora debe ejecutar acciones
que la guien a tal fin. Segun el Manual de Oslo(2005), “Las actividades
innovadoras corresponden con todas las operaciones cientificas,
tecnoldgicas, organizativas, financierasy comerciales que conducen
efectivamente, o tienen por objeto conducir a la introduccion de

innovaciones”[10 p.149]

Las actividades de innovacion dependen de cada empresa, pueden
orientarse al desarrollo de un objetivo completamente nuevo o a
cambios significativos que permitan mejorar los productos, los
procesos, lasdinamicas de mercado o lasdinamicasorganizacionales
ya existentes. Su resultado puede concluir si 0 no en unainnovacion,
ya que esta solo se consigue cuando la novedad ha logrado ser
introducida en el mercado o ser aplicada en laempresa en el caso de

las innovaciones de mercadotecniay organizacionales.

En las industrias de baja y mediana tecnologia como las industrias
manufactureras de Bogota y Cundinamarca el disefo es una de las
actividades innovadoras. El avance tecnolégico de estas empresas
depende de la ejecucion de actividades creativas diferentes a la [+D
y de las capacidades para absorber los desarrollos de industrias de
alta tecnologia [12][13] Las actividades creativas permiten adaptar
conocimiento existente a las particularidades de cada organizacion
dando como resultado procesos innovadores, incluso, llegando

hasta el desarrollo de nuevos productos[12]

Segun Malaver y Vargas [12] el disefo participa en los procesos de
innovacion mas alla de participar en la definicion de usos, formas
y funciones de los productos como lo aborda la vision clasica de
la innovacion planteada por el Manual de Oslo, el disefio puede
cumplir un papel estratégico participando en la construccion de la
idea innovadora o en el concepto del nuevo producto aportando a la
construccion de la propuesta de valor. El vinculo disefo-innovacion
se evidencia observando el desarrollo de nuevos productos (DNP)en
elquelaslabores propias del disefio se manifiestan como actividades

innovadoras y estratégicas.

Lasempresas segunsugrado de innovaciony de desarrollo tecnolégico

Una empresa innovadora se reconoce por las actividades que
esta llevando a cabo para innovar, el tipo de innovaciones que esta
desarrollando, qué tantas han logrado introducir en el mercadoy cual

es el impacto que ha tenido.

Segun la Encuesta de Desarrollo Tecnologico e Innovacion en Bogota
y Cundinamarca(EIByC)[ 14 ]llevadaacabo porla Camara de Comercio
de Bogotay el Observatorio de Ciencia y Tecnologia las empresas se
agrupan entres etapas de acuerdo al grado de desarrollo tecnologico
que han alcanzado. Las tres etapas son: generativa, de imitacion

creativay de imitacion duplicativa.

Generativa: son empresas que obtienen productos o procesos
nuevosatravés de capacidades de desarrollo tecnolégico endogenos

mediante actividades formales de I+D.

Imitacion creativa: son empresas que acuden aactividades de disefio
odesarrollo que conducen ainnovaciones incrementales, adaptando
0 mejorando productos y procesos y desarrollan capacidades de
asimilacion tecnologica.

Imitacion duplicativa: son aquellas organizaciones que se limitan a la
copiade productosy procesos imitando la tecnologia de otros paises

o de sus competidores directos.

El grado de desarrollo tecnolégico estd relacionado con el
desempeno innovador de las empresas que segun Malaver y Vargas
[12] corresponde a la combinacion de las capacidades tecnolégicas
y los resultados obtenidos en términos del grado de novedad. De esta

manera se clasifica alas empresas en cuatro categorias:

Empresas no innovadoras ENI: que no realizan actividades de

innovacion.

Empresas potencialmente innovadoras EPI: que hacen actividades
innovadoras, pero no han obtenido resultados novedosos o los

resultados son para la misma empresa.

Lasempresasinnovadoras en el sentido estricto EIE: que cumplen dos
de tres condiciones, realizan proyectos formales de I+D, son nuevas

(con o sin patente) o son nuevas para el mercado internacional.

Las empresas innovadoras en el sentido amplio EIA: que cumple con
una o con ninguna de las condiciones de las EIE pero desarrollan
innovaciones para el mercado nacional. Sus procesos de |+D suelen
ser de manera informal por lo que sus productos son el resultado de
innovaciones incrementales que pocas veces alcanzan el mercado

internacional.

De acuerdo a la caracterizacion de las empresas segun su etapa
de desarrollo tecnologico elaborada por la EIByC las empresas
innovadoras son las que se encuentran en la etapa generativa
o de imitacion creativa y corresponden a las EIE y a las EIA
respectivamente. Las empresas no innovadoras alcanzan la

imitacion duplicativay corresponden a las EPly las ENI.

Desarrollo de Nuevos productos (DNP)

El Desarrollo de Nuevos Productos (DNP) consiste en la
transformacion de una oportunidad de mercado en un producto
disponible para laventa[15][16][17], la difusion es un proceso social
que inicia con el lanzamiento del producto al mercado y que implica

dar a conocer unainnovacion alo largo del tiempo[18].

El proceso de disefo, desarrollo y difusion de nuevos productos
involucra la participacion activa de los tomadores de decisiones
en las organizaciones y de actores relacionados con las areas de
mercadeo, produccion y disefo. La estructura para un proceso
de desarrollo se describe como una secuencia de actividades que

se llevan a cabo de manera iterativa, concurrente o paralela que
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comienza con la percepcion de una oportunidad y terminan en la
produccion, venta y entrega de un producto [16]. Su éxito se mide
en funcion del tiempo de entrega para el lanzamiento, el costo del
proceso de desarrollo, el costo de fabricacién del producto y la

calidad y atractivo del producto en el mercado [15][19].

Los desencadenantes parainiciar el desarrollo de un nuevo producto
pueden ser: identificar una oportunidad en el mercado o el desarrollo
de unanuevatecnologia[ 16]. Un nuevo desarrollo tecnoldgico implica
procesos de investigacion y desarrollo (1+D) de alto costo para las
micro, pequenas y medianas empresas por tanto su sostenibilidad
depende de identificar cambios sociales y culturales que se pueden

transformar en oportunidades de negocio mediante el disefio [20].

La complejidad del proceso de DNP esta dada por las directrices del
modelo de negocio que a su vez esta en funcion de cambios sociales,
culturales, tecnologicos, del comportamiento del cliente o del
usuario, sus necesidades y expectativas y de cambios normativos,
por ejemplo, el desarrollo de sistemas producto-servicio en el que
se contemple todo el ciclo de vida implica que el fabricante esté
preparado para garantizar la satisfaccion de los requerimientos
asociados a los problemas de los usuarios durante la vida util del

producto e incluso durante su disposicion final [16][21].

Segun Malaver y Vargas [12] el DNP se divide en tres etapas en
las que se desarrollan actividades para innovar, la primera etapa
es el surgimiento de la idea y la conceptualizacion del producto
equivalente a la etapa de pre-desarrollo plateada por Khurana &
Rosenthal [22], la sequnda corresponde a su materializacion en
donde se realizan pruebas y ajustes del producto para definir las
caracteristicas técnicas y de proceso, esta fase es analoga a la
etapa de desarrollo formulada por Paredes [23] en el estudio de las
empresas del sector de calzado y marroquineria. La terceray ultima
fase corresponde al marketing y comunicacion en donde el disefo
interviene en actividades como el desarrollo de estrategias de

comunicacion, interacciony posicionamiento.

La difusion inicia con el lanzamiento del producto en donde se
tienen en cuenta factores como las amenazas de la entrada de la
competencia o el momento o secuencia en la que los productos se
introducen en diferentes mercados[15]. La difusion es un proceso en
donde los tomadores de decisiones pasan de conocer la innovacion,
a tomar una postura de adopcién o rechazo, a implementarla
y finalmente confirmar su decision [18]. Durante esta fase se
ejecutan las estrategias comerciales, de logistica, distribucion,
relacionamiento y produccion de la organizacion cuyo éxito depende

de la aceptacion del producto en un sistema social.

Durante el DNP se llevan a cabo actividades de disefio que
facilitan la creacion de lenguajes comunes mediante sus practicas
colaborativas.

Practicas colaborativas del disefo

La comunicacién y coordinacion de los procesos de diseno se
llevan a cabo mediante la ejecucion de practicas de colaboracion
que facilitan la integracién de puntos de vista y cuyo resultado es
la creacion conjunta de significados compartidos a partir de la
manifestacion de los conocimientos distribuidos de los miembros de

los equipos de disefo[17].

Las practicas colaborativas involucran la externalizacion de
cualquier tipo de pensamiento, idea o concepto representados en
un medio fisico para buscar o combinar alternativas. La materialidad
proporciona informacién y permite que otros interactten,
reaccionen, negocien, desarrollen ideas y amplia los recursos

comunicativos al evocar experiencias sensoriales[9].

Las practicas de externalizacion varian con el tiempo de acuerdo a
la etapa en la que se encuentre el proceso de disefo; la modalidad
-si son bocetos, modelos o cualquier otra forma de representacion-
y su proposito - si es exploratorio o definitivo-, en cualquiera de
estas variaciones los artefactos actuan como facilitadores en
la negociacién y toma de decisiones, las representaciones se
convierten en medios para visualizar ideas, respaldar procesos de

interaccion, comunicaciény evaluacion de alternativas[9][171.

Eluso del espacio es otra de las practicas colaborativas del diseno ya
que por la forma en la que los equipos de trabajo se apropian de los
lugares se facilita el acceso flexible a la informacién publicamente
visible lo que permite organizary gestionar la informacion mejorando
la coordinacion del equipo, lareflexiony la visualizacion del problema

[a10171.

Laultima practica colaborativaes el uso del cuerpo[9]que disminuye
la carga cognitiva facilitando la comprensién entre las partes al
permitir la comprensién de una situacion a través de la experiencia
y la manifestacion del conocimiento tacito contribuyendo a la

construccion de significados compartidos.

Los procesos de interaccion que se dan a través de la negociacion
ofrecen mas alternativas para la toma de decisiones con mayor
calidad en la resolucion de los problemas, en los procesos de DNP
la complejidad impulsa a las organizaciones a establecer puentes
con otras empresas en donde las practicas colaborativas del disefio
contribuyen a disminuir la incertidumbre y acceder a recursos y

soluciones que por si solas no obtendrian.
Desarrollo de productos colaborativo.
El desarrollo colaborativo se establece a través de las fronteras de

la empresa cuando la organizacion no tiene los recursos requeridos

internamente o cuando los proyectos de desarrollo son muy grandes
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y complejos [16] por ejemplo al enfrentar la incertidumbre de
considerar el ciclo de vida del producto e ir mas alla del lanzamiento
al mercado la organizacion requiere construir un entorno de trabajo
colaborativo [16][21].

Sequin Ragatz et al (1997) citado por Ohrwall [24] el desarrollo de
producto colaborativo se requiere cuando un &rea funcional para
ejecutarde DNPseencuentrafueradelaempresa, paraellose pueden
integrarlos proveedoresu otrosactores, sinembargo laorganizacion
debe tener la voluntad para compartir activos intelectuales como los
requisitos del cliente y la informacion tecnologica; activos fisicos
como sistemas de informacion, tecnologia, plantay equiposy activos

humanos como la participacion de un equipo de trabajo.

Los procesos de coordinacién y comunicacion interorganizacional
requieren de la voluntad de los tomadores de decisiones para
compartir recursos, establecer puentes entre las fronteras de
las organizaciones mediando entre la autonomia de cada una y el
planteamiento de intereses colectivos, esta correlacion da pie a la
definicion de niveles de integracion que permiten establecer que tan

fuertes son los vinculos entre las organizaciones.
Niveles de integracion.

La literatura sobre alianzas estratégicas y relaciones
interorganizacionales establece que hay diversos grados y tipos de
vinculacion que se pueden establecer entre las partes que trabajan
juntas. La valoracion del nivel de integracion esta asociada con el
proposito de la alianza, su estructura identificando roles y como se
toman decisiones, y sus procesos relacionados con la comunicacion,

relaciones interpersonalesy asignacion de tareas[7][8].

Diferentes autores han planteado escalas para evaluar los niveles
de integracion e identificar la capacidad de colaboracion de una
alianza, Peterson (1991) citado por Frey [8] propone tres estancias:
Cooperacién en la que grupos totalmente independientes
comparten informacién que respalda los resultados de los otros,
Coordinacion en la que las partes alinean actividades o copatrocinan
eventos o servicios que apoyan objetivos mutuamente beneficiosos
y la colaboracion en donde las partes renuncian a cierto grado de
independencia en un esfuerzo por lograr un objetivo compartido, la
diferencia de los niveles se da por el grado de autonomia que tiene

cada miembro respecto alos demas.

Hogue (1993) citado por Frey [8] habla de niveles de vinculacion
comunitaria, los vinculos de cada nivel se distinguen por su propésito,
estructura de la organizacion y proceso en la toma de decisiones,
propone cinco niveles: trabajo en red, alianza/cooperacion,

asociacion/coordinacion, coaliciény colaboracion.

En el trabajo en red las partes toman decisiones de manera
independiente, hay poca comunicacion y los roles tienen una
definicion imprecisa. En la cooperacion las partes proporcionan

informacion, los roles tienen alguna definicion, la comunicacion se

hace demaneraformalycadaorganizacionsigue tomandosuspropias
decisiones. Durante la coordinacion las organizaciones comparten
informacion y recursos, hay roles definidos, la comunicacion es
frecuente y se comparte la toma de algunas decisiones. La coalicion
implica compartir ideas y recursos, la comunicacion se priorizay es
frecuente y todas las partes tienen voto en la toma de decisiones.
En la colaboracién los miembros pertenecen a un sistema, la
comunicacion es frecuente, se caracteriza por la confianza mutua y

se busca el consenso en todas las decisiones[8]

Gadja [7] propone un enfoque de escenarios en el que cada nivel
de integracion difiere por su proposito, tareas y estrategias
organizacionales, liderazgo y toma de decisiones y tipo y frecuencia
de la comunicacion. Su propuesta se condensa en la Strategic

Alliance Formative Assessment Rubric (SAFAR).

Los grados y tipos de vinculacion que se pueden establecer entre
las partes que buscan trabajar juntas son idealistas, sin embargo,
generalmente se acepta que en el nicleo de un modelo hay entre
cuatro o cinco etapas que sirven para evaluar la fuerza relativa de la

alianzay la capacidad de colaboracion.

Método

Tipo de investigacion

La intencion de la investigacion es comprender los vinculos que
se establecen entre las organizaciones al contrastar, comparar,
catalogar, y clasificar los eventos y actores que se involucran
al ejecutar proyectos de DNP, esto implica una busqueda de
perspectivas y significados desde la mirada de los participantes a
partir de sus experiencias en contextos cotidianos [25], contextos
en los que interactuan con otros logrando diferentes tipos de
conexiones, por ello lainvestigacién es de caracter cualitativo ya que
busca describir y analizar un fenémeno social a partir de sus rasgos
determinantes partiendo de la percepcion que tengan los actores de

la situacion estudiada[26].

El alcance de los objetivos hace que sea de caracter analitico-
descriptiva, analitica porque la intencion de la investigadora es
estudiar a profundidad un fenémeno separando lo esencial de lo
accidental con el fin de formular generalizaciones que se pueden
aplicar a situaciones similares mediante la reinterpretacion de sus
observaciones identificando aspectos o cualidades que no se ven a
primera vista, es descriptiva porque para lograr el andlisis se debe

hacer una descripcién del evento en su contexto [26][27].
Definicion de la muestra

Con el proposito de definir una poblacién homogénea se seleccionaron
las empresas teniendo en cuenta los criterios de: pertenencia al sector,
tamanio (microempresas) y que ejecutaran actividades con potencial

innovador asociadas al desarrollo de nuevos productos.
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Segun el sector

Para el sector del cuero, calzado y marroquineria los actores
encargados del desarrollo de productos para consumidor final son
las empresas que denomina transformadoras, es decir aquellas
unidades productivas que transforman la materia prima en articulos
dirigidos al ultimo eslabén del consumo. Segun Paredes (2012)[23]
los subsectores de calzado y marroquineria son los que involucran el
diseno y el desarrollo de producto con la manufactura y pese a que
no se exploran su potencial estratégico es un elemento clave parala

sostenibilidad de las empresas.

Por tanto, las empresas que fueron seleccionadas pertenecen a
los subsectores de calzado o marroquineria por ser las que mas se
aproximan a ejecutar las diferentes fases de DNP.

Segun su tamano
Elecosistemadelsectordelcalzadoymarroquineriaesta conformado
en su mayoria por microy pequefas empresas, por ejemplo al cluster
del sector en Bogota pertenecen 168 empresas transformadoras
de las cuales 141 corresponden a micro y pequenas empresas, 19 a
medianasy 8 agrandes[28], por ello se ha seleccionado el grupo con
mayor numero de participantes, las microempresas, que de acuerdo
al decreto 957 de 2019 corresponden a aquellas organizaciones del
sector manufacturero cuyos ingresos anuales soninferiores a 23.563
UVT correspondientes a $855.525.404 en el afio del estudio.

Empresas desarrolladoras de nuevos productos

Teniendo en cuenta el evento a observar, las empresas objeto del
estudio son aquellas que realizan procesos de desarrollo de nuevos
productos de manera formal o informal, es decir que llevan a cabo

actividades de innovacion[12].

Aquellas que efectuen desarrollo de nuevos productos de manera
formal deben realizar actividades proyectuales de manera
sistematicay tener equipos de trabajo conformados por disenadores
o0 ingenieros, las empresas que lleven a cabo el DNP de manera
informal lo deben hacer adaptando o mejorando productos por fuera
de las rutinas de la empresa, en ese sentido las organizaciones se
pueden clasificar eninnovadoras en sentido estricto EIE 0 en sentido
amplio EIA a partir de la formalidad de sus procesos y lo novedoso de

los productos para el mercado[14].

Clasificacion de la muestra

Una vez seleccionada la muestra, cada empresa se clasificd segun
las actividades que realiza durante el DNP. Al desarrollar nuevos
productos todas las empresas deben llevar a cabo procesos
de disefo que se realizan durante la fase de pre-desarrollo, sin
embargo, no todas llevan a cabo procesos de desarrollo que implica
actividades de preproduccion y precomercializacion o procesos de
difusion.

Por tal motivo las empresas se clasifican en cuatro grupos: primero,

disenadoras; segundo, disenadoras - comercializadoras; tercero,

disefadoras - productoras y cuarto, disefadoras - productoras -

comercializadoras.

Las disenadoras se encargan del desarrollo de concepto de producto
llegando hasta la fase de planeacion de la cadena de valor. Su

entregable es el producto evaluado.

Las disenadoras - productoras no efectian procesos de lanzamiento
del producto bien sea porque ofrecen el servicio de desarrollo de
producto a empresas que disefan y comercializan o porque venden
productos a clientes corporativos, sus resultados incluyen el disefio
de detalle, ingenieria de producto y ejecucion de pre-serie. Su

entregable es el producto producible.

Las disenadoras - comercializadoras no realizan el proceso de pre-
produccién o aunque estan en la capacidad de hacerlo lo tercerizan.
Se encargan de las tareas de pre-comercializacién, lanzamiento
de producto y ejecutan las estrategias de comercializacion y

distribucion. Su entregable es el producto comercializable.

Las disenadoras - productoras - comercializadoras llevan a cabo
todos los procesos incluyendo el pre-desarrollo, el desarrollo y
lanzamiento del producto integrando las diferentes areas de la

empresa para cumplir el objetivo.

Tamano de la muestra

Se observaron 15 empresas, cinco de cada grupo, el grupo de
empresas disefadoras fue descartado ya que no se identificaron
organizaciones dedicadas exclusivamente a la venta de disefio o del

concepto de nuevos productos de calzado o marroquineria.

El tamano de la muestra buscd formular una generalizacion

cualitativa al estudiar varios participantes alavez[25]

El proceso: Desarrollo de nuevos productos (DNP).

EIDNP establece un marco espaciotemporal en el que se lleva a cabo
el evento a estudiar, para su analisis se ha dividido en tres etapas:
pre-desarrollo, desarrollo y difusion. El abordaje que se le da al DNP
busca acoplarse a las caracteristicas de empresas manufactureras
locales cuyas capacidades se concentran en el desarrollo de
productos tangibles, con una base tecnolégica madura, mano de
obra intensiva y alta rotacion de productos como las del sector de
calzado y marroquineria(SCM)[23].

Cada etapa se estructurd con base en Malavery Vargas [12]y Aquilar
y Trujillo [17] como marco general, a cada una se le asignaron fases
y resultados contrastando la teoria existente sobre presedarrollo,

desarrollo de productos y difusion de la innovacion.

Segun Malavery Vargas[12]el DNP se divide en tres etapas enlas que
se desarrollan actividades para innovar, la primera, es el surgimiento

de la idea y la conceptualizacion del producto, equivalente a la

63

ANOS

~

i
“ il

il
_I57
%gl I
S o

g
&
I
z

=S

F

/

SURTROPIA

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIAS



n
<
(@]
=z
L
|_
n
wn
(0
L
o

etapa de pre-desarrollo plateada por Khurana & Rosenthal [22] y
desarrollada por Aguilary Trujillo[17]. La segunda etapa corresponde
a su materializacion en donde se realizan pruebas y ajustes del
producto para definir las caracteristicas técnicas y de proceso, esta
fase es analoga a la etapa de desarrollo planteada por Paredes [23].
Laterceray ultimafase corresponde al marketingy comunicacion en
donde se ejecutan actividades como el desarrollo de estrategias de
comunicacion, interaccion y posicionamiento que coinciden con las
actividades de precomercializacion de Paredes[23]y de difusion de
Rogers[18].

La fase de adopcion, aunque no es el objeto de estudio de la
investigacion, ya que no se enmarca en el DNP, se utiliza como
referencia para considerar la informacion que proporciona sobre
uso y ciclo de vida del producto al iniciar un nuevo periodo de
predesarrollo, desarrollo y difusion.

Fase de pre-desarrollo

La fase de pre-desarrollo corresponde al momento en donde
se identifica una oportunidad en el mercado, surgen ideas y se
conceptualiza el producto. Durante esta etapa se llevan a cabo las

siguientes fases:

Observar: se realiza para obtener un punto de vista claro del
problemay sus variables, indagando sobre necesidades, segmentos,
tecnologiay competencia, haciendo unanalisis sobre de capacidades
especificas de innovacion[17][22].

Analizar: tiene como propésito identificar, evaluar y priorizar
oportunidades, definir los valores de disefo, alinear las
oportunidades de negocio con la proyeccién organizacional y evaluar

el ciclo de vida de los productos del portafolio [17][22]

Las fases de observar y analizar reciben informacion de la etapa de
difusion y directrices organizacionales asociadas con la estrategia
del portafolio como insumo para definir los requerimientos del

producto, resultado necesario para la definicién del concepto.

La definicion del concepto: La definicion del concepto de producto
da inicio a una etapa convergente que se construye a través del
consensoy es el resultado del andlisis de requerimientos que surgen
de las necesidades del cliente y de las especificaciones del producto
como caracteristicas formales [15] El concepto debe estar en

concordancia con la vision organizacional [17][22].

El disefo de la cadena de suministro se refiere a la planeacion de la
entrada y salida de materiales, propiedad intelectual y servicios
en funcion de la definicion del producto, incluye la seleccién de
proveedores para involucrarlos de manera temprana en el proceso,

asi como la anticipacion de equipos, logistica y produccion [15].

La toma de decisiones en las actividades de concepto de producto

y diseno de la cadena de suministro se sustentan en la apariencia y

aspectos fisicos del producto que se materializa a través de modelos
y prototipos de bajay media resolucion[17][15].

El resultado de esta fase es la definicién de producto y la planeacion
del proyecto que implica establecer una agenda con tareas y
prioridades ademas de proyectar el requerimiento de recursos y
anticipar contingencias definiendo restricciones en el sistema que
dan paso a las actividades de desarrollo de producto. La definicion
de producto debe ser claray explicita ya que es la que permite valorar
la pertinencia del producto en el mercado y su coherencia con la

tecnologiay recursos disponibles en laempresa[17][22].

Etapa de desarrollo de producto

En esta etapa se involucran actividades correspondientes a la
preproduccion y la pre-comercializacion. Al igual que en la etapa de
pre-desarrollo, el desarrollo de producto tiene procesos divergentes
y convergentes asociados a los resultados de las fases. Las fases

divergentes relacionadas con la preproduccion son:

Eldiseno de detalle en el que se especifican los parametros del disefio
en términos funcionales, formales y fisicos de acuerdo a la definicién
del producto mediante el cruce de variables como: tecnologia
disponible, recursos economicos, restricciones ambientales,
normas, proveedores, capacidad de produccion etc. [23]. Estas
decisiones generalmente dan como resultado modelos geométricos
de componentes, una lista de materiales, documentacién de control
y seleccion de procesos. [15].

La ingenieria de producto implica definir técnicamente las
caracteristicas del producto, sugeometria, componentes, materiales
y procesos de fabricacion para cumplir con los requisitos del
producto, por ejemplo; rendimiento, seguridad, calidad, ergonomia,
fabricacion, medioambiente, mantenimiento y costos [16]. Hace un
eénfasis especial en las secuencias de ensamblaje y las herramientas,
instalaciones y equipos necesarios para hacer mas eficiente el

proceso productivo[15].

Las fases convergentes de la preproduccion corresponden a:

El ensayo y verificacién que consiste en pruebas de rendimiento y
validacion para comprobar el cumplimiento de las especificaciones
establecidas en el disero de detalle y en la ingenieria de producto
mediante pruebas de usuario, de percepcion y de laboratorio [23].
Mediante la evaluacion se definen ajustes en la funcion del producto
y el en proceso productivo[15].

La pre-serie que consiste en la fabricacién de una tirada de pocas
unidades para testear la aprobacién de producto a nivel comercial,
junto con descripcién detallada del proceso productivo, definiendo,
asignando y optimizando recursos[23].

Paralelo a las actividades ya descritas se van adelantando

actividades de pre-comercializacién que consisten en la definicion
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de estrategias de lanzamiento y la elaboracién de sistemas de

relacionamiento.

La definicién de las estrategias de lanzamiento hace parte de la
etapadivergentey consiste en la formulacién de objetivos de ventas,
de los beneficios financieros esperados y de la planeacion de la
relacion con los clientes de acuerdo al andlisis del microentorno, el

consumidor estratégico y el analisis economico[23].

La elaboracién de los sistemas de relacionamiento corresponde
a la etapa convergente y consiste en la definicion de material de
comunicacion, participacion en ferias, showroomsy puntos de venta

para poner a prueba las estrategias de lanzamiento [23].

Las fases de las etapas de pre-desarrollo y desarrollo se dan de
manera iterativa, se evallan constantemente y siempre son sujetas

de mejora.

El resultado de la etapa divergente del desarrollo de producto
es la especificacion técnica del producto, el resultado final es el
lanzamiento del producto cuyo propoésito es introducir el producto al
mercado para dar inicio a la etapa de difusion.

Etapa de difusion

La etapa de difusion es un proceso social que consiste en dar a
conocer una innovacion entre los miembros del sistema a traves de
ciertos canales de comunicacion a lo largo del tiempo [ 18] Mediante
los canales de comunicacion se incorpora una idea nueva, se creay
se comparte informacion con otros para reducir la incertidumbre del

adoptante después de la introduccién del producto al mercado.

Conocimiento. En lafase de conocimiento el adoptante es expuesto a

lainnovacion, busca entender como y porqué funciona[18].

La organizacion activa los canales de comunicacién a través
de medios masivos, redes digitales y canales interpersonales
contactando lideres de opinién o agentes de cambio, los lideres
de opinion se encargan de activar las redes de comunicacion
interpersonal desde adentro del sistema mientras que los agentes
de cambio lo hacen desde afuera.

Persuasion. Durante la persuasion el adoptante busca reducir la
incertidumbre de lainnovacion frente alas consecuencias de su uso,

evalla sus ventajas y desventajas frente al cambio [18].

En esta fase la innovacion fluye en el sistema a través de las redes
de comunicacién por lo que la organizacion busca influir en ellas

mediante los lideres de opinién y los agentes de cambio.

El resultado de estas dos fases es la reduccion de la incertidumbre
del adoptante dandole la informacion necesaria para que pase a la
fase de decision.

Decisiéon es el momento clave en el que el adoptante realiza
actividades que lo conducen ala eleccion o rechazo de lainnovacion,

como en la fase de persuasion se apoya en redes interpersonales.

Las innovaciones pueden ser aceptadas o rechazadas por el
sistema social a través de decisiones opcionales que toma cada
individuo; colectivas, por consenso de los miembros del sistema;
de autoridad, que toma una persona que tiene el poder, estatus o
experiencia técnica o convergentes, en donde se encadenan dos o

mas decisiones colectivas, opcionales o de autoridad [18].

Durante esta fase la organizacion hace seguimiento y control de la
toma de decisiones para recolectar informacién relevante que sirva

para nuevos DNP.

Deseraceptadalainnovaciéninicialaetapadeadopcionqueinvolucra
eluso através de las fases de laimplementacion, la confirmaciony el
mantenimientoy el fin de la vida Util del producto o disposicion final.
Durante la etapa de Adopcion se puede dar la fidelizacion del cliente
y aunque no hace parte del DNP puede brindar informacion relevante
parala formulacion de estrategias del portafolio involucrando todo el
ciclo de vida del producto.

Categorias para larecoleccion de datos

Para establecer la fuerza de los vinculos a lo largo del DNP se
definieron cinco niveles basados en las rdbricas de Gadja 'y Frey [7]

[8]que van desde redes hasta colaboracion.

Redes: El trabajo en red involucra a una o mas partes que realizan
acuerdos para alcanzar metas individuales, prevalecen los intereses

particulares y se toman decisiones de manera independiente.

Cooperacion: Es un proceso que se lleva a cabo entre dos 0 mas
partes en el que se comparten intereses para lograr metas a partir
del trabajo individual.

Coordinacion: Es un proceso en el que dos o mas partes trabajan
juntas para cumplir metas comunes intercambiando recursos y

compartiendo la responsabilidad en la toma de algunas decisiones.

Coalicién: Es un proceso en el que dos o0 mas partes trabajan juntas
paracumplir metas comunes en el mediano plazo, requiere que todas
las partes tengan voto en la toma de decisiones, ademas comparten

recursos que soportan algo nuevo.

Colaboracion: Es un proceso que se lleva a cabo entre varias partes
por un largo periodo de tiempo con el fin de lograr resultados en el
corto o mediano plazo, las decisiones se toman por consenso, se
construye una estructura fuerte y se da la fusion de recursos para

crear o apoyar algo nuevo.

65

ANOS

~

i
“ il

il
_I57
%gl I
S o

g
&
I
z

=S

F

/

SURTROPIA

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIAS



n
<
(@]
=z
L
|_
n
wn
(0
L
o

Para describir los tipos y grados de vinculacion se pone particular
atencion en los propésitos, la estructura y los procesos al trabajar
juntos. El propésito hace referencia a la formulacion de objetivos y/o
intereses comunes[7][8][29]los procesos alas actividades a través
de los cuales ocurre el trabajo conjunto [8][29]y la estructura a la

forma en la que se organizan las partes[8].

Al estudiar los propositos se observa el grado de independencia que
tienenlas organizacionesal trabajar con otras, es decir suautonomia;
los recursos que comparten y el grado en el que se involucran las
organizaciones en funcion de ejecutar tareas u objetivos comunes
en funcién del tiempo. La estructura se observa a partir de los
roles, el liderazgo que asumen las partes y la toma de decisiones.
Los procesos se definen con base en la ejecucién de tareas y la
comunicacion, la primera teniendo en cuenta su nivel de formalidad

y complejidad, la segunda a partir de la frecuencia y la formalidad.

Estrategias de recoleccion de datos

Laprimeraetapadelarecolecciondedatoscorrespondidalaseleccion
de las empresas que cumplieran las condiciones preestablecidas
en los requerimientos de la muestra: uno, pertenencia al sector de
calzado y marroquineria; dos, que segun sus ingresos clasifiquen
como microempresas y tres que hicieran actividades innovadoras
asociadas al desarrollo de nuevos productos, por otro lado se
buscaba determinar que el participante hiciera parte de la toma de
decisiones de la organizacion, en particular las relacionadas al DNP.

La caracterizacion de las empresas se hizo a través de un sondeo
que preguntd por datos demograficos y generalidades sobre las
capacidades de innovacion alrededor del desarrollo de nuevos
productos, ademas de indagar por el representante de laempresa en
el estudio. Los datos se recogen mediante la suite de Google con la
aplicacion Google Forms.

La segunda etapa busco que los participantes describieran el
proceso de DNP al interior de sus organizaciones, indicando los
actores involucrados y las actividades ejecutadas. Este ejercicio de
recoleccion se hizo mediante lajerarquizacion de tarjetasy mapas de
actores[30], artefactos que ayudaron a exteriorizar las experiencias

y el conocimiento tacito de los participantes.

Enlaterceraetapa, el objetivo fue que los participantes establecieran
los niveles de integracion que alcanzan alo largo del DNP teniendo en
cuenta el proposito, la estructuray los procesos al trabajar con otras
empresas. El método para la recoleccion de informacion tomé como
base las rubricas desarrollada por Frey[8]y Gadja[ 7]y al igual que en
la etapa anterior, los instrumentos para larecoleccion de los datos se

estructuraron a partir de la investigacion basada en disefo.

Instrumentos de recoleccion de datos

Elsondeo se utilizo durante laprimeraetapaderecoleccionybuscaba
obtener datos demogréaficos a través de preguntas cerradas, se

estructura a partir de cuatro momentos: el primero con una pregunta
de control, el segundo asociado con datos de identificacion de
la empresa, el tercero indagaba sobre las actividades de DNP y el
cuarto pregunta por el rol del participante en la organizacion y su
relevancia en la toma de decisiones.

Para la etapa dos se disefaron dispositivos que les permitieron a los
participantes evocar las actividades y los actores que participan en
el DNP para después construir narrativas que develaran los vinculos
creados con otras organizaciones, se utilizaron la jerarquizacion
de tarjetas y el mapa de actores, instrumentos propios de la
investigacion basada en disefio con el fin de hacer emerger el

conocimiento tacito [31].

La jerarquizacion de tarjetas [30][32] consistio en la clasificacion
de iméagenes para descubrir las asociaciones y las percepciones que
tienen los participantes sobre el DNP, con esa intencion se disend un
lienzo del DNP en donde se especificaron aspectos clave de cada una
de las etapas de predesarrollo, desarrollo y difusion como se observa
enlafigural.
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Figura 1. Lienzo de DNP

Las tarjetas consistian en las actividades que se realizan en cadauna
delas fases del DNP, el participante debia escoger las tarjetas conlas
actividades que su organizacion normalmente ejecuta para llevar un
producto nuevo al mercado y ubicarlas sobre el lienzo. Cada tarjeta
estaba conformada por el nombre de la actividad, un icono para
diferenciarla, unos descriptoresy un color que laasocia con cada una

de las etapas como se observa en la figura 2.

Figura 2 . Tarjeta de actividades. Planear la cadena de suministro Fase de predesarrollo

/
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Un componente mas del instrumento consistio en las banderas de
tercerizacion que permitian identificar cuéles actividades se realizan

alinterior de la organizaciény cuales se tercerizan.

Una vez diligenciado el lienzo de DNP se dio paso al mapa de
actores que es una herramienta visual que permitié profundizar
en las relaciones y proximidad que tienen las empresas con otras
organizaciones de la cadena de valor, con esa intencion se le indico
alos participantes asociar a cada actividad los actores externos con

los que establecian vinculos para el cumplimiento de objetivos.

A cada actor se le asigné una tarjeta que al igual que las de actividad
contaban con un nombre, un icono, un descriptor y un color que las

diferenciaba de las tarjetas de actividades, ver figura 3.

Figura 3. Tarjeta de actores: proveedores de materia prima

Para identificar los actores que participan en la cadena de
suministro se tuvo en cuenta el analisis de actores de Paredes [23]
que contempla los proveedores de materias primas, y proveedores
de insumos a los que se anadié los proveedores de servicios
técnicos como troquelado, corte, repujado o desbaste, también
se contemplaron las empresas con las que se realizan posibles
alianzas o se intercambia conocimiento con capacidades analogas
o complementarias catalogadas segun sus capacidades en el
DNP: disenadoras-productoras, disefiadoras-comercializadoras y
disenadoras-productoras-comercializadoras, para cerrar la cadena

de valor se incluyeron los clientes al detal y los clientes corporativos.

Enlaetapatres se desplegd una matrizbasada enla escala de niveles
de colaboracion desarrollada por Frey[8]y los niveles de integracion
de Gadja [7], la escala proporciono una herramienta para medir el
trabajo conjunto entre organizaciones utilizando un formato visual
para mostrar los resultados obtenidos evidenciando la cantidad y la

fuerza de los vinculos.

El modelo incluyé los cinco niveles que van desde redes hasta la

colaboracién de acuerdo a las categorias de recoleccion de datos.

El propésito del instrumento era que los participantes adjudicaran
una puntuacion a los actores externos con lo que trabajan juntos
en las diferentes etapas del DNP, para ello se les presentaron las
definiciones de cada nively se lesindico que ubicarana cadaactoren
cada uno de los niveles siendo la etapa de redes la de menor fuerza

del vinculoy colaboracion la de mayor.

Elinstrumento con la descripcion de cada nivel y suimplementacion

en la plataforma Miré se muestra en la figura 4.

. o= o

o (L o o
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Figura 4 . Instrumento de evaluacion de niveles de integracién

=5 ND

Andlisis de datos

Bonilla y Rodriguez [26] consideran que la recoleccion de datos
y su analisis se deben hacer de manera simultdnea mediante la
implementacion de protocolos que permiten resumir las actividades de

cadainteraccion e ir decantando datos para su posterior codificacion.

Durante la recoleccion de datos se utilizaron notas de campo que
se registraban junto con los instrumentos haciendo unos de la
plataforma Miro con el proposito de identificar temas principales y

temas emergentes para la formulacion de nuevas hipotesis.

Con la informacion recaudada y la transcripcion de las
conversaciones realizadas durante el diligenciamiento de los
instrumentos se continud con el proceso de categorizacion y
codificacion através del programa MAXQDA. En estainvestigacion
se combind la categorizacion deductiva con lainductiva, ya que el
analisis del marco tedrico concluy6 en los niveles de integracion
y sus subcategorias de proposito, estructura y procesos que
fueron contrastadas con los datos recolectados para identificar

patrones implicitos.

La ultima fase correspondié a la identificacion de patrones
culturales mediante la interpretacion de los datos obtenidos
en la fase Il entrecruzandolos con las categorias establecidas
por el marco teorico, su propdsito era establecer y describir
los niveles de integracion alcanzados por las organizaciones
disenadoras-comercializadoras (DC), disenadoras-productoras-
comercializadoras (DPC) y disefadoras-productoras (DP) durante
de DNP. El analisis de datos se realizé empleando herramientas de
visualizacion[33][34]propias de la investigacion a través del diseno
como se observa en la figura 5y del modelo de Frey[8] que permite

mapear la cantidad y fuerza de los vinculos entre las organizaciones.

: 4 —
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Figura 5. Andlisis de datos utilizando herramientas visuales
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Resultados

Integracion de las empresas disefiadoras-comercializadoras (DC)
durante el DNP

Las empresas DC llegan a los niveles mas altos de integracién. En la
figura 6 se observa que en las fases de predesarrolloy desarrollo los
participantes alcanzan el nivel de coordinacién o niveles superiores
con empresas pares, identificadas con los puntos rojos. La relacion
con los clientes, representados por los puntos vedes, se manifiesta
en todas las fases y en todos los niveles, sin embargo es mas fuerte en
la fase de predesarrollo y difusién, por ultimo estan los proveedores,
puntos morados, con los que alcanzan niveles medios y bajos de
integracion durante las fases de predesarrollo y desarrollo, los que
alcanzan niveles medios de integracion son los proveedores de materia
prima particularmente los proveedores de cuero, los proveedores de

insumos o servicios técnicos no superan el nivel de redes.

Figura 6. Niveles de integracién DC

El enfoque comercial del modelo de negocio y el no tener
interiorizados procesos productivos complejos definen los
propositos de las relaciones que establecen las empresas DC con
otros actores del sector. Con las empresas pares, DP, se alian
para complementar sus capacidades frente a la definicion de
especificaciones técnicas y escalabilidad de los productos, las
empresas DP son actores estratégicos sin los que los productos
no serian viables de ahi, que su presencia sea muy fuerte en la
fase de desarrollo como se observa en la figura 6. Con los clientes
las empresas DC definen su relacion en funcién de aprovechar
las oportunidades que identifican en el mercado durante el
predesarrolloy visibilizar un estilo de vida durante la fase de difusion,
con los proveedores de cuero llegan a acuerdos para la exploracion
de colores y acabados y con los proveedores de insumos o servicios
técnicos suinterés es intercambiar informacion sobre disponibilidad
de materiales en el mediano o largo plazo, es por esto que aparecen
durante el predesarrollo en particular en la actividad de planear
la cadena de suministro y durante el desarrollo a lo largo de las
actividades de preproduccion.

Respecto a las variables que definen la estructura del vinculo -la
asignacion de roles, liderazgo y la participacion en la toma de
decisiones- con las empresas DP, se crean relaciones de pares en
donde las partes asumen sus roles de acuerdo a las capacidades que
despliegan durante el DNP, son relaciones de largo plazo mediadas

por la confianza y la reciprocidad, por ejemplo, las empresas DP que
llegan a niveles de colaboracion pueden hacer modificaciones al
producto siguiendo criterios productivosy lasempresas DC validan el
cambio basandose en criterios comerciales. Con los proveedores, a
diferencia de las relaciones que establecen con los DP, las empresas
DC siempre tienen la tltima palabra en la toma de decisiones, aunque
las curtiembres tienen voz con las especificaciones de la materia
prima especialmente en la fase de desarrollo. Con los clientes las
relaciones se plantean con multiples estructuras, lo que hace que
varien de redes a colaboracion, en la fase de difusion, que es donde
alcanzan los niveles mas altos, se llegan a crear alianzas, algunos
clientes se convierten el lideres de opinion que activan canales de
comunicacion, en predesarrollo los clientes dan su opinién sobre el
concepto y cuando son productos hechos a la medida participan en

los procesos de ideacion tomando decisiones de manera conjunta.

En cuanto a los procesos que tienen que ver con la complejidad
y formalidad en la ejecucion de tareas y la comunicacion, con
las empresas pares, DP, se tienen tareas bien definidas de alta
complejidad como la fabricacion de preseries, la comunicacion es
fluida y formal desarrollando instrumentos como fichas técnicas,
modelos y prototipos para intercambiar informacion y tomar
decisiones. Con los proveedores de materia prima la comunicacién
es frecuente, aunque se complejiza cuando se requiere de un cuero
en particular, también se utilizan muestras para el intercambio de
informacion o para que las DC hagan pruebas con el material. Con
los proveedores de insumos 0 servicios técnicos la comunicacion
se limita a los momentos de compra o a consultas puntuales y no
hay tareas definidas, por ultimo, con los clientes cuando la relacién
trasciende el intercambio comercial y llega a altos niveles de
integracion se establecen tareas como la divulgacién del contenido
que realice la empresa, aunque no se establecen relaciones

mediadas por la formalidad.

De todos los participantes DC-DB es el Unico que no supera el
nivel de coordinacién lo que se debe a que es una empresa nueva
en el mercado, no tiene mas de tres afos, que estd comenzando a
interactuar conlos actores del sector, superando barreras de ingreso
e identificando quienes pueden complementar sus capacidades,
lo que hace que varie la estructura y los procesos de sus relaciones
pero no su proposito, por ejemplo, en la fase de desarrollo
logran establecer vinculos con una empresa DP hasta el nivel de
coordinacion, la relacion se establece para suplir capacidades
productivas como lo hacen las otras empresas DC pero no lo hace
participe en la toma de decisiones aunque la empresa DP tenga una
voz preponderante.

Integracion de las empresas disefiadoras-productoras-
comercializadoras (DPC) durante el DNP

Frente al trabajo conjunto, en las empresas DPC prevalecen las
relaciones con los clientes (puntos verdes) y los bajos niveles de
integracién como se observa en la figura 7, sin embargo DPC-TM
representada por la linea azul llega a altos niveles de integracion e
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involucra a proveedores (circulos morados) y empresas pares DP
(circulo rojo), cabe destacar que durante su trayectoria ha tenido
un vinculo muy cercano con una empresa mixta que apoya al sector
artesanal que ha fungido como asesor y como cliente, este doble
rol y una relacion de largo plazo le ha permitido llegar al nivel de
colaboracién, ademas el concepto de su modelo de negocio, con
un alto grado de responsabilidad social le facilita la creaciéon de
redes de trabajo con sus proveedores. Por otro lado DPC-Ru (linea
amarilla) tiene vinculos con empresas pares DC que participan en
todo el DPN llegando al nivel de cooperacion, esto se debe a que
la empresa tiene dos lineas de negocio una enfocada a la venta de
productos “personalizados” para viajeros en moto, con los que no
supera el nivel de redes, y otra prestando el servicio de desarrollo
de producto para empresas DC, en algunos momentos las lineas de
negocio se entrecruzan porque no hay exclusividad en los desarrollos
por lo que sirven de base para nuevos productos. En el caso de DCP-
PP (linea naranja) los clientes que alcanzan el nivel de cooperacion
son muy pocos, son desarrollos especiales para personas cercanas
en donde se busca que el producto tenga una conexion emocional
con el usuario, la mayoria de sus clientes se mueven entre redes y
cooperacion dependiendo de la estructura y los procesos de la
relacion. DPC-A (linea gris) y DPC-CA (linea verde) involucran a sus
clientes sin superar el nivel de cooperacion, DPC-A involucra a su
proveedor de materia prima en la fase de predesarrollo llegando al
nivel de redes.

Figura 7. Niveles de integracion DPC

Las empresas DPC al ejecutar todas las fases del DNP y tener una
orientacion hacia la comercializacion enfocan sus esfuerzos en
crear vinculos con sus clientes aunque sin llegar a altos niveles
de integracion, tanto en las fases de predesarrollo, desarrollo y
difusion el nivel mas recurrente es el de redes, tanto en la fase de
predesarrollo como desarrollo el propdsito de la relacion con los
clientes es obtener informacion para identificar oportunidades
en el mercado, obtener informacion sobre el uso de los productos,
validar las estrategias de comercializacién, hacer pruebas de uso o
definir el disefo de detalle, en especial las empresas que realizan
productos personalizados, en la fase de difusion los objetivos son
promover la marca de manera organica y visibilizar la experiencia
de sus clientes con los productos, con los clientes que alcanzan los
niveles de cooperacion los propdsitos sonlos mismos pero varian por
sus procesos y estructura, para las empresas que alcanzan niveles
mas altos de integracion las relaciones estan motivadas por la

creacion de vinculos emocionales con los productos o el intercambio

de conocimiento sobre el oficio, sobre el disefo y las estrategias de
comercializacion. En todos los casos el interés del cliente es hacer
parte de una comunidad, dando opiniones sobre los productos conla
expectativa que se adapten cada vez mas a su estilo de vida. Solo hay
dos empresas que crean vinculos con los proveedores, con los que
se buscan conocer la disponibilidad de materiales, nuevos insumos
o nuevas herramientas para planear la cadena de suministro, con las
empresas pares DP uno de los participantes busca definir pautas
productivas, con las empresas DC otro de los participantes busca

hacer desarrollos conjuntos.

Debido a que la mayoria de las relaciones con los clientes no superan
el nivel de cooperacion la estructura se organiza alrededor del papel
de liderazgo de las DPC, el cliente es un actor que proporciona
informacién sobre el mercado, sobre el uso, sobre sus gustos pero
no incidencia en las decisiones finales, cuando los productos son
personalizados las empresas restringen las modificaciones que
pueden hacer los clientes sin que tengan incidencia en el DNP, en los
niveles mas altos los clientes participan en la toma de decisiones y
asumen responsabilidades. Con los proveedores las partes toman
decisiones de manera independiente y la relacion esta mediada
exclusivamente por el intercambio comercial salvo el caso que llega
a colaboracion en el que la relacion es de largo plazo, basada en la
confianza y en la amistad en donde las decisiones se toman por
consenso, con las empresas DP y DC la relacion es de pares, para la
toma de decisiones se tiene en cuenta su opinion, pero quien da la

palabra final, en especial en aspectos productivos es la DPC.

En cuanto a los procesos, es decir, como se ejecuta el trabajo
conjunto, con los clientes que llegan a los niveles de redes y
cooperacion no hay tareas definidas y la comunicacion es ocasional
a traves de redes sociales como Instagram y WhatsApp Business,
este Ultimo provee un mecanismo que permite hacer seguimiento
a las conversaciones; la empresa que llega al nivel de coordinacién
facilita una participacion mas activa de los clientes, involucrandolos
en el diseno y participando en la toma de decisiones durante el
diseno de detalle, la comunicacion es informal pero fluida mientras
dura el proceso; en laempresa que alcanza la colaboracion las tareas
se definen con anticipacién dependiendo de las capacidades de las
partes, la comunicacién es formal y va mas alla de la ejecucion de
proyectos. De las empresas que tienen vinculos con sus proveedores
la comunicacion es ocasional cuando hay un pedido especial, no hay
tareas definidas aunque el proveedor realiza actividades asociadas
con su servicio al cliente, con la que alcanza el nivel de colaboracion

la comunicacion es permanente permitiéndole al proveedor una
participacion activa en el disefo de detalle; con las empresas pares
la comunicacién se da mientras existe el proyecto salvo la empresa
que llega a colaboracion con una DP, en este caso la comunicacion
es permanente aunque informal, las asignacion de tareas se hace de

acuerdo a las capacidades de las DPC.

Integracion de las empresas disefadoras-productoras (DP)
durante el DNP

Frente al trabajo conjunto, las empresas DP son las que mas vinculos

crean (ver figura 8), se relacionan con todos los actores del sector,
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incluso con organizaciones de sus mismas caracteristicas, DP,
llegando a niveles medios y bajos de integracion, aunque prevalecen
las relaciones con los proveedores (puntos morados) que involucran
tanto en las fase de predesarrollo como de desarrollo sin superar el
nivel de redes, salvo la empresa DP-RA identificada con la linea azul
que alcanza altos niveles de integracion al participar en proyectos
acompanado por instituciones como universidades o empresa
mixtas de apoyo sectorial que propician espacios de encuentro con

diferentes actores del sector.

Cuatro de los cinco actores alcanzan el nivel coordinacion (ver
figura 8), que se encuentra en la mitad del espectro, durante el
predesarrollo y el desarrollo estableciendo relaciones con clientes
corporativos (puntos verdes) y empresas DC (puntos rojos), bajo
tres dinamicas: el desarrollo de productos con marca blanca para
empresas que comercializan productos complementarios como
vestuario, el desarrollo de productos para empresas que ofrecen
regalos corporativos dentro de sus estrategias de fidelizacion
de clientes externos e internos y el acompafnamiento y asesoria
a los DC para el desarrollo de sus productos, en los dos primeros
casos el didlogo se da en funcién de proyectar pedidos de altos
volumenes que dependen de la capacidad productiva de los DP,
en el tercer caso el dialogo se centra en la complejidad técnica y
la diferenciacién que le proporciona a los productos de las DC, por
esta razédn se requiere una comunicacion fluida y tomar algunas
decisiones de manera conjunta. En el caso de DP-MT (linea amarilla)
los niveles de integracion no superan el nivel de redes y no hay
vinculos con empresas pares porque su fuerte es capacitar en
técnicas artesanales de produccion de marroquineria por lo que la
reciprocidad que tiene hacia sus propios procesos es muy bajay se

limita al intercambio de informacién.

Encuantoalafasededifusion, porenfocarse enproductosy servicios
que se dirigen a otras empresas los participantes manifiestan no
establecer relaciones con actores del sector y cuando se presentan
serefierenal despliegue de estrategias que han hecho con productos
de marca propia con el apoyo de clientes al detal sin superar el nivel

de coordinacion (ver figura 8).

“m:b-r -l-l'Irjhl e T l-l--l-:l'l;. =

Figura 8. Niveles de integracion DP

El analisis de los propositos, la estructura y los procesos de los

vinculos se encuentra en ejecucion.

Conclusiones

Estudiar las capacidades de integracion y diseno de las
microempresa del sector de calzado y marroquineria es importante
dado su valor estratégico por la generacion de empleo y su potencial
exportador, sinembargo, lainformacién que se encuentra es limitada
y no profundiza en sus actividades innovadoras. Esta investigacion
ha identificado empresas que llevan a cabo procesos de DNP cuyas
experiencias pueden ser relevantes para otras organizaciones, para

el sectory para el Estado.

Sobre laintegracion y la innovacion en las empresas DC, DPC y DP

Tres de las empresas DC que alcanzan los niveles mas altos de
integracion llegan a mercados internacionales lo que las hace
innovadoras en sentido estricto [14], esto les implica una fuerte
articulacion entrelas fases de predesarrollo, desarrolloy difusion. Por
los altos estandares de calidad y exploracién en procesos y nuevos
materiales jalonan la innovacion en el sector, desencadenando
procesos de aprendizaje al interior de sus organizaciones y fuera de
ellas especialmente con proveedores de materia prima y empresas
DP con las que comparten capacidades. Lo que desencadena el
desarrollo de sus capacidades de innovacion es la exploracion de su
concepto de marca para llevar productos con un alto diferencial a sus

nichos de mercado.

Las empresas DPC que tienen los niveles mas bajos de integraciony
el menor nimero de vinculos daninicio a las actividades innovadoras
a partir de las demandas de sus usuarios, incluso tres de los
participantes se enfocan en desarrollar productos “personalizados”,
lo que les ha implicado establecer procesos para controlar la
complejidad que se genera al cruzar los procesos productivos y la
capacidad técnica con las adecuaciones que los clientes esperan
de los productos. Su exploracién y vinculos con el mercado han
hecho que el didlogo con el cliente sea importante validando sus
emociones y posturas ideoldgicas, aunque no alcancen altos niveles

de integracion.

Enlas empresas DP lainnovacion esté relacionada con la exploracion
de la complejidad técnica de los productos y los procesos, realizan
un diseno centrado en la manufactura ligados al saber hacer, de
ahi que se relacionen con frecuencia son sus proveedores que les
proporcionan informacion sobre nuevos insumos, herramientas o
procesos pese a que no superan el nivel mas bajo de integracion.
Aunque desarrollan productos con marca propia se concentran en
desarrollar productos para otras empresas, incluyendo las DC lo que
los reta ainnovar en procesos y explorar lenguajes para relacionarse
con sus clientes utilizando modelos, prototipos y representaciones
graficas, con lo que alcanzan niveles medios de integracion.

Una de las barreras para la innovacién es la poca voluntad de los
proveedores para trabajar conjuntamente lo que se refleja en

una limitada oferta de insumos pese a ello las microempresas
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innovadoras logran llevar nuevos productos al mercado utilizando
el pensamiento proyectual, la creatividad y la complejidad técnica
como respuestaa laincertidumbre y la restriccion de recursos.

Sobre los impactos de la pandemia

Durante la fase de difusion las empresas DC y DPC han logrado
desarrollar estrategias que les permiten comercializar sus
productos a través de canales presenciales y digitales, estos
ultimos se vieron fortalecidos como consecuencia de las politicas
de aislamiento decretadas por la pandemia, las empresas se han
convertido en creadoras de contenido y han aprendido a vender
mediante canales como WhatsApp, Instagram y la pagina web,
como consecuencia las empresas han establecido canales que
les permiten recibir informacion de sus clientes, interactuar y en

ocasiones hacer validaciones de los productos.

Los actores extramercado y el desarrollo de capacidades de

integracion y disefio

El acompanamieto de actores extra-mercado como gremios,
universidades o empresas mixtas como Artesanias de Colombia
o la Camara de comercio de Bogota facilitan el desarrollo de
capacidades de integracion y de disefio en las microempresas
al generar espacios de encuentro con otros actores del sector,
en los grupos de empresas DC y PDC las empresas que se salian
de la tendencia, llegando a altos niveles de integracion estaban

acompanadas por estas instituciones.

En consecuencia es importante realizar un censo empresarial
y sequir estudiando céomo se despliegan las capacidades de
integracion y de disefio de las microempresas del sector, de tal
manera que se puedan caracterizar teniendo en cuenta que el
espectro que define la ley es muy amplio y que son la mayor parte
del ecosistema empresarial, de esta manera focalizar las politicas
publicas y el acompanamiento de actores extramercado con
miras a enfrentar los retos sociales, econémicos y ambientales de
la segunda década del SXXI.
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Resumen

La Responsabilidad Social Empresarial (RSE) o Responsabilidad
Social Corporativa (RSC) es un campo que hace parte de las
actividades inherentes a la proyeccion de toda empresa que quiera
ser protagonista en las actuales dindmicas sociales. Teniendo
en cuenta que los usuarios, consumidores y diferentes grupos
de interés asumen hoy en dia una postura critica en el mundo del
consumo, las empresas se ven obligadas a generar estrategias que
asuman una relacion responsable con el entorno. En este orden de
ideas, no solo basta con tener una actitud amigable con el medio
ambiente, también es necesario que las empresas estén alineadas
conlos planes de gobiernoy las necesidades del entorno. Ademas de
esto, es clave que las actividades empresariales sean comunicadas
a los diferentes publicos, y es aqui donde influye el disefo, pues
su caracter interdisciplinar permite no solo solventar los asuntos
relacionados con la comunicacion sino planear estrategias que den
valor a programas de RSE integrales, impactando positivamente al

sector social.

Palabras Clave

Stakeholders,  diseno, Responsabilidad  Social ~ Empresarial,

comunicacion, entorno, medio ambiente.

Introduccion

En el ambito académico, se han utilizado los conceptos de
Responsabilidad Social Empresarial (RSE) y Responsabilidad Social
Corporativa (RSC). En tal sentido, algunos de los autores que se han
referido a esta dualidad consideran que ambos términos tienen
acepciones diferentes (Benavides, 2006; Mullerat, 2007), y otros
consideran que tanto RSC como RSE tienen un mismo significado
(AECA, 2006; Velasco, 20086; Rodriguez, 2007; Parra, 2010).

Desde estaperspectiva, se puede asumir que tanto RSE como RSC se
refieren alaformacomo las empresas pueden afectar positivamente
elentorno social desde diferentes sectores como el social, ambiental,
economico y legal. Para Castellé (2010) “la RSE implica que, ademas
del cumplimiento estricto de las obligaciones legales, técnicas
y economicas, la empresa integra las preocupaciones sociales,
laborales, medioambientales y humanas en sus procedimientos y

politicas mediante un compromiso voluntario”(p. 41).

De acuerdo con Castello, la RSE debe ser parte integral de las
estrategias de branding corporativo, pues la buena relacién con el
sector social puede repercutir finalmente en el aspecto economico,
el cual es el objetivo principal de la mayoria de empresas. Por esta
razon, enlaconstruccion de marcalas empresas cadavezse apropian
mas de asuntos relacionados con el campo de la responsabilidad
social, debido a que las nuevas formas de comunicacion propician
la participacion de la comunidad. Esto lo deben tener en cuenta las
empresas, porque en la comunidad se genera voz a voz, que incide

directa o indirectamente en laimagen corporativa.

Segun Villafafie (2009), la RSE se ha convertido en parte importante
de la comunicacion y construccién de marca, pues en la medida que
se gestionen adecuadamente los diferentes aspectos que hacen
parte de la relacion empresa-comunidad o marca-comunidad, es
posible generar una buena imagen en la mente de los stakeholders.
Cabe aclarar que no es suficiente con la realizacion de practicas
socialmente responsables, pues la comunicacion de estas acciones
es fundamental para su reconocimiento; asi lo plantean Ros &
Castell6(2011), quienes afirman que “una organizacién necesita poner
en valor sus acciones responsables, a través de su comunicacion, no
solo paragenerar unretorno positivo parala marca sino también para

divulgar las buenas préacticas y contribuir a extender la RSE" (p. 6).

Continuando con el planteamiento de Ros & Castelld, en la
comunicacion de las acciones socialmente responsables los nuevos
medios son fundamentales, principalmente las redes sociales. El
incremento de la utilizacion de las redes sociales en los Ultimos anos,
por parte de los usuarios, ha propiciado el uso de estos entornos en
las estrategias de branding de las empresas, con el fin de lograr una
interaccion mas directa y efectiva con los stakeholders (Estrada &
Maciel, 2018).

Stakeholders y RSE

Los diferentes grupos de interés, o stakeholders, cada vez son mas
criticos con las empresas, sobre todo los consumidores, quienes
prestan especial atencién a las marcas que consumen, pues ya
no solo se identifican con los productos por su calidad sino por la
relacion que tienen con el medio. Los consumidores se han vuelto
vigias de las marcas, es decir, han pasado de ser consumidores

pasivos a consumidores proactivos -prosumidores- (Toffler, 1990;
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Bauman, 2010; Ros & Castello, 2011; Castellanos, 2018). Esto se
puede evidenciar principalmente en las redes sociales, donde los
consumidores, y en general, los diferentes stakeholders se expresan
abiertamente a favor o en contra del desempeno de algunas empresas.

Ros & Castell6 (2011) le dan gran importancia a las redes sociales en
la comunicacion de la RSE, donde los usuarios de estos entornos son
grupos de interés con un importante poder de comunicacion que
afecta la imagen de las empresas. Con relacion a esto los autores
afirman lo siguiente:

LLa mayor concienciacion social del usuario con causas
sociales, humanitarias y medioambientales nos hace
pensar en un nuevo concepto, el ressumer, aquel
consumidor responsable que exige a las empresas la
contribucion ala mejora de la sociedad, el cumplimiento
de sus programas de Responsabilidad Social Corporativa
y, sobre todo, una comunicacion fluida y dialogica que le
permita estar informado de las iniciativas y proyectos
llevados a cabo por la empresa, compartirlos con su

comunidad y sentirse parte de ellos(p. 4).

Los consumidores como parte importante de los stakeholders ya no
son pasivos, al contrario, son grupos de interés activos que van mas
alla de tener una experiencia de consumo de productos o servicios.
Ademas de exigir calidad, diferenciacion y vinculo emocional con la
marca, el consumidor exige una relacion amigable de la empresa con
el medio ambiente y compromiso social con la comunidad. De forma
similar los demas stakeholders asumen una posicion critica con la
empresa, teniendo en cuenta sus propios intereses en relacion con
los intereses colectivos (Canelon, 2010; Fernandez, 2011). En estas
dinamicas las redes sociales juegan un papel preponderante, debido
a que democratizan el acceso a la informacion y descentralizan el
poder de la comunicacion, permitiendo asi la participacion activa de

los diferentes grupos de interés.

Dimensiones de la RSE

La RSE reconoce diferentes ambitos que responden a los
compromisos, que por ley, debe cumplir una empresa, para que sea
reconocida como tal, y por otra parte, a sus acciones voluntarias en
el mejoramiento de las condiciones sociales, vistas desde diferentes

contextos: el ambiental, el econémico y el social.

Para Carroll (1979, 1999), Alvarado & Schlesinger (2008), Cancino &
Morales (2008) existen cuatro dimensiones de la RSE -economica,
legal, ética y discrecional o filantrépica-, las cuales retnen las
diferentes obligaciones que deben cumplir las empresas que puedan
considerarse socialmente responsables. La dimensién econdmica
se refiere a la labor especifica de la empresa, que la hace rentable;
la dimension legal aborda las obligaciones juridicas; la dimension
ética establece las normas que se deben cumplir con relacion a las

expectativas sociales; y la dimension discrecional o filantrépica, se

relaciona con las acciones voluntarias que se hacen para participar
en la construccion de un entorno social mas amable. Hay otras
perspectivas de estas dimensiones que traducen los aspectos

mencionados como econémicos, sociales, ambientales y legales.

Sin embargo, la dimension discrecional o filantropica, de alguna
forma genera mayor valor y conexion con los stakeholders, pues
ademas de ser voluntaria, puede generar mayor visibilidad en la
comunicacion de las acciones (Alvarado & Schlesinger, 2008).
Para Alvarado & Schlesinger (2008), esta dimension influencia
directamente laimagen y la reputacion de la empresa, mientras que
las dimensiones ético-legal son de segundo orden y la econémica
no es importante desde el punto de vista del consumidor. Por esta
razon, es que en la comunicacion de los elementos que integran la
estructura de RSE se debe hacer énfasis en aquellas acciones que
hacen parte de la dimensién discrecional, es decir, de todas aquellas

acciones que propenden por el bien de la comunidad.

La vinculacion de las empresas a proyectos relacionados con la
cultura, el conocimiento, el medioambiente, entre otras areas de la
sociedad contemporanea, no solo afecta positivamente laimagen de
marca, sino que ademas permite integrar los intereses particulares
de las empresas con los intereses colectivos de los ciudadanos
(Simic & Belliu, 2001; Arendt & Brettel, 2010; Orozco & Roca, 2017;
Bigné, Curras & Aldéas, 2012, Chernev & Blair, 2015).

Por esto, ya es comun ver como las empresas se vinculan cada
vez mas a los diferentes ambitos de la sociedad, participando
activamente en proyectos sociales o generandolos. En Colombia se
evidencia esta participacion en el deporte, sobre todo en el futbol,
debido a su popularidad; sin embargo, esto deberia darse de igual

forma en todos los sectores sociales.

A través de la participacion de las empresas en las politicas de
gobierno es posible generar mayor impacto en los demas ambitos

sociales, asilo evidencia el proyecto City Tech:

City Tech es un Parque Tecnoldgico cuyo objetivo
es la articulacion y cooperacion estrecha entre
emprendedores, empresas ancla, entidades del sector
académico, investigativo y entidades de soporte; que
se convierten en un motor de desarrollo econémicoy de
atraccion de inversién a través de la gestion de procesos

reales en ciencia, tecnologia e innovacion. (s.f.)

Con la realizacion de esta clase de proyectos, donde participan
empresas publicas y privadas, se generan sinergias que impulsan el
desarrollo social, realizando acciones que vinculan a las empresas
con los ciudadanos; asi el beneficio no se concentra en un solo
sector. Sin embargo, esto deberia ser solo el comienzo de una
cadena de proyectos que afecten positivamente los diferentes
sectores sociales, para lo cual es necesario establecer relaciones
cada vez mas estrechas entre las empresas publicas y privadas, el

gobiernoy lacomunidad.
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Proyectos como City Tech son necesarios para ciudades como
Manizales, donde abunda la generacion de conocimiento, debido
al constante crecimiento de la oferta académica en universidades
e institutos de educacion no formal. Ademas la creacion de
proyectos tecnoldgicos y culturales, auspiciados por el gobierno o
impulsados por la empresa privada, convierte a Manizales en region
de conocimiento. Es por esto que la creacion del parque tecnolégico
City Tech puede aportar considerablemente a la region, pues la
integracion de la empresa privada, la empresa publica y el sector
académico es clave en esta época caracterizada por la economia del

conocimiento y la informacion.

Iniciativas como esta ya se venian dando en la ciudad de Manizales
con proyectos como VIVELAB, MEC y SMART CITY. Asi la region
se situa cada vez mas como lugar de referencia en el campo del
emprendimiento, la tecnologia y el conocimiento como pilares clave
de la economia actual. De esta manera se debe sequir proyectando
la ciudad, conectando los diferentes sectores que hacen parte de las

actuales dindmicas sociales.

Etica empresarial

LLa ética empresarial o corporativa se refiere a la forma de actuar
de una empresa en sus diferentes dimensiones. Si una empresa
actua de forma transparente con los diferentes grupos de interés 'y
realiza sus actividades sin detrimento alguno a su entorno, puede
considerarse como una empresa de naturaleza ética. La ética debe
asumirse en todos los sectores -laboral, ambiental, politico, social,
consumo y los demas entornos relacionados con la empresa-, con el

fin de que la forma de actuar de la misma sea coherente.

Para Ruiz, Ruiz & Martinez, (2012), la actuacion ética de una empresa
debe regirse con base en la moralidad, asunto que tiene repercusion
en la generacion de valor y reputacion, tanto al interior como al
exterior de la empresa. De otro lado, segin Gonzalez & Chauca
(2014) “se observa como cada vez mas empresas incluyen aspectos
éticos, de responsabilidad social y de desarrollo sustentable en
su vision, mision, objetivos y estrategias en todo nivel”. (p. 110). En
consecuencia, la ética como una de las dimensiones de la RSE, es
un tema primordial en el desempefo de cualquier empresa, pues su
cumplimiento puede generar credibilidad en los diferentes grupos de
interés. Si por el contrario, esta dimension es lejana a la filosofia de
alguna empresa, con el tiempo se evidenciaran resultados negativos
para esta, debido a que en la actualidad los stakeholders son
bastante criticos y tienen a su disposicion influyentes herramientas
de comunicacion, con las cuales pueden enlodar la reputacion de

cualquier empresa.
4.2.2. Filantropia empresarial
Las empresas tienen ciertas obligaciones y responsabilidades

con la sociedad, sin embargo, el aspecto filantropico va mas alla

de los compromisos minimos que establece la ley. La filantropia

empresarial esta relacionada con la forma cémo las empresas
aportan “desinteresadamente” al sector social en sus diferentes
ambitos, para el mejoramiento de la calidad de vida de los sujetos
sociales. Para Dominguez (2014), la filantropia estéa relacionada con
el bien comuny la forma cémo las empresas aportan a la comunidad
“desinteresadamente”, con el proposito de que los sujetos sociales

puedan tener mejor calidad de vida.

Aunque los beneficios para los diferentes sectores sociales puedan
ser considerables, los aportes de las empresas posiblemente no son
del todo desinteresados, pues las acciones filantropicas repercuten
finalmente en la imagen de marca (Orozco, 2017). Esto sucede
sobre todo cuando las acciones son comunicadas a través de las
redes sociales y otros medios de comunicacion que posibiliten la
difusion masiva; ademas el voz a voz que se da como resultado de

ladivulgaciony las acciones positivas o, en otros casos, negativas.

No todas las empresas incluyen las acciones relacionadas con la
RSE en su comunicacion estratégica de marca -branding-, lo cual
no quiere decir que no estén obligadas a cumplir con los requisitos
minimos de la RSE, como los asuntos legales y econoémicos. Sin
embargo, aunque una empresa cumpla con las exigencias minimas
para ser reconocida por la ley, lo que le puede generar mayor valor en
su reputacion e imagen de marca es lo relacionado con la filantropia,
debido a que los stakeholders de hoy exigen a las empresas
retribucion a la sociedad; no solo en lo que tiene que ver con la
calidad de sus productos o servicios, sino en lo concerniente a los
beneficios que pueda aportar a la sociedad (Freeman, 1984; Morera,
2015). Costa (2004) por su parte, le da gran importancia a la RSE,
afirma que realmente lo que le da valor a la imagen de una empresa
no esta relacionado con los atributos de los productos o servicios
sino con las acciones que afectan positivamente ala sociedad, lo cual
finalmente se traduce en reputacion e imagen. De acuerdo con esto,
la filantropia en las empresas tiene repercusiones positivas, por lo
cual, las acciones relacionadas en este ambito pueden incrementar
los intangibles de la marca, es decir, la dimensién filantropica no
se da totalmente desinteresada en las empresas, debido a los

beneficios que representa.

4.2.3. Economiay empresa

Toda empresa, sin importar el sector en el que se encuentre, debe
tener un soporte o fines econdémicos para poder subsistir en el
medio. Por esta razén, en el tema de la RSE, la dimension econdémica
es un aspecto de caracter obligatorio, contrario a lo que sucede con
la dimension filantropica.

Los gobiernos, a través de sus politicas, definen unas condiciones
especificas para las empresas, representadas en impuestos y
leyes de obligatorio cumplimiento, ya que en la actualidad todas las
esferas de la sociedad estan condicionadas por laeconomia. Enderle
(2012) se refiere a este hecho afirmando que ‘T...] la economia y
las empresas juegan hoy en dia un rol cada vez mas importante

de orientador de toda la vida social, lo que puede llamarse la
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“economizacion” de la sociedad". (p. 95). De acuerdo con el autor, los
procesos sociales cadavez estan mas inmersos enlas dinamicas que
impone laeconomia, sin embargo, continuando con el planteamiento
de Enderle, a partir de la ética se busca reivindicar la relacion de la

empresa con la sociedad.

Aspectos legales de la empresa

Toda empresa para que sea reconocida por la ley debe tener al dia
los aspectos legales, paso que inicia a través de un registro formal
en una entidad avalada por el Estado, que en el caso de Manizales
como en otras ciudades de Colombia es Camara de Comercio.
Ademas de la realizacion del registro, las empresas deben seguir
todas las normativas existentes que regulan asuntos relacionados
con los impuestos, contratos laborales, propiedad intelectual,
medio ambiente, certificados de calidad, entre otros puntos que
determina el gobierno de acuerdo a las especificidades de cada

sector empresarial.

A nivel internacional se han propuesto acuerdos de caracter
voluntario que buscan establecer pautas para el cumplimiento de
la RSE en diferentes &mbitos sociales, a través del Global Compact
(Red Pacto Global, 2013). Colombia se ha unido a esta iniciativa
propuesta por el secretario de las Naciones Unidas Kofi Annan en
1999, buscando establecer politicas de sostenibilidad y beneficios
parala comunidad.

Enrelacion a este pacto internacional de voluntaria aplicacion, Ibarra

(2014)afirma lo siguiente:

La discusion acerca de la obligatoriedad o voluntariedad
de la RSE aun se encuentra abierta; sin embargo, los
principalesaspectosqueabarcalaresponsabilidad social
empresarial: derechos humanos, proteccion al medio
ambiente, derechos laborales y lucha anticorrupcion,
se encuentran incorporados en el ordenamiento juridico
colombiano a través de las leyes aprobatorias de los
diferentes convenios internacionales en dichas materias

y que son por ende vinculantes. (p. 78).

Deacuerdo conelautor, apesardelalibre aplicacion de instrumentos
de medicién que propone este pacto internacional en relacién con
la RSE, las tematicas que aqui se abordan hacen ver la RSE como
obligatoria para las acciones de las empresas. Sin embargo, esta
obligatoriedad de la RSE aplica sobre todo para la dimension legal
y las otras dimensiones diferentes a la filantropica o discrecional,

como ya se menciono anteriormente.

Diseno y sostenibilidad

Enrelacion con la RSE, el disefo tiene un papel determinante, debido

aquelasdindmicas socialesactualesy el deterioro del planeta exigen

planteamientos mas conscientes en la creacion de productos que
puedan afectar el medio ambiente. Con base en este asunto, Manzini
(2008) propone la generacion de conocimiento a través del concepto
“cambiando el cambio”, reflexiona sobre laimportancia del disefio en
la sostenibilidad para la construccion de un mundo mejor, en el cual
el disenador tiene gran responsabilidad en la creacién de productos
y conocimiento Utiles. De acuerdo a esto, la responsabilidad y la
importanciadel disefio en el mundo actual es considerable, poresto su
inclusion enlas politicas culturales actuales, en especial para el contexto

latinoamericano, donde es necesario un mayor desarrollo social.

La apertura del diseno y su interrelacién con otras disciplinas,
propicianlageneraciénde conocimientoy campostransdisciplinares
que permiten abordar fenomenos desde miradas holisticas, por
lo cual, su intervencién en la cultura es totalmente enriquecedora.
Para Fernandez & Bonsiepe (2008) ‘el disefio se encuentra en
la interseccion entre tecnologia, industria (y empresa), economia,
ecologia, cultura de la vida cotidiana y hasta politicas sociales” (p. 11).
Esto significa que el disefio se ubica en un punto donde convergen

diversas areas que se correlacionan para generar fuerzas integradoras.

Por otra parte, Duran (2011) plantea el asunto del compromiso social
del disefo, donde menciona que el disenador debe documentarse
antes de desarrollar productos que vayan a generar impacto en el
medio ambiente. Ademas de realizar propuestas funcionales que
cumplan con los objetivos del proyecto, el disenador debe abordar
el problema con el cliente, teniendo en cuenta los procesos de
manera holistica. Adicionalmente, no solo debe realizar propuestas
que cumplan con el bienestar y la comodidad de las personas, sino
también establecer propuestas sostenibles (Zambrano & Pérez,
2017), ya que es uno de los principios basicos sobre los que se

desarrollan las teorias de la RSE.

De acuerdo con Duran, las empresas deben tener en cuenta los
asuntos relacionados con el medio ambiente, maxime si en sus
estrategias de comunicacion tienen incluido el aspecto de RSE. No
seria coherente impactar el sector social con acciones filantropicas
y al mismo tiempo realizar acciones que no estén respaldadas por

una conciencia ambiental.

Disefo social

Eltema de sostenibilidad, abordado en el punto anterior, esun asunto
inherente al disefo, debido a que en la actualidad es necesario
reflexionar sobre la forma como un producto o un proyecto de disefio
puede afectar positiva 0 negativamente a la sociedad; es por esto
que el disefo y, en general, el desempeno de las empresas debe
estar requlado por ciertas politicas que impidan el detrimento de la

sociedad.

De acuerdo a lo anterior, la relacion entre diseno y sostenibilidad
aporta en gran medida a la humanidad, sin embargo, otra forma

de afectar positivamente la sociedad es a través del disefio social,
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campo relacionado con la generacion de proyectos integrados
0 estrategias enfocadas en la solucion de ciertas necesidades
que se puedan presentar en un contexto determinado (Gaitto,
2018). Actualmente el disefo tiene gran impacto en los procesos
sociales, debido a que puede influir en las transformaciones que
se dan a nivel cultural, econémico y politico. Es por esto que hoy
en dia la responsabilidad del disefio y, por lo tanto, del disefador es
considerable, pues las transformaciones que se puedan dar a través
de proyectosrelacionados conlaactividad del disefio pueden afectar
positiva 0 negativamente a la sociedad. En la actualidad el disefo
no debe responder solo a la necesidad de unos pocos, al contrario,
prima el bienestar de la colectividad, donde aspectos como el medio
ambiente y la sostenibilidad estan por encima de las comodidades
que se puedan generar a través del desarrollo de productos o
servicios (Alonso, 2012; Henao, 2014; Zambrano & Pérez, 2017). Esta
perspectiva del disefio propende por un equilibrio en las dindmicas
de consumo de la sociedad capitalista de hoy, donde las empresas
tienen una responsabilidad enorme ante los problemas que se han

presentado desde la revolucién industrial.

La vinculacion del diseno a las dindmicas sociales ha sido, es y sera
vital en la evolucion de la humanidad. Por esta razon, el diseno social
puede generar transformaciones importantes en la sociedad, pues
segun Henao (2014), las caracteristicas de esta perspectiva del
disefio van mas alla de solo generar proyectos para el mejoramiento
social; implica ademas trabajar con la comunidad para conocer sus
propias necesidades y generar soluciones de manera conjunta. De
estaformaes como las empresas podrian generar valor ala sociedad,
vinculando sus acciones filantropicas a relaciones dialogicas con los
actores sociales directos, es decir, a través del trabajo en equipo con

la comunidad, con el fin de detectar necesidades reales.

Conclusion

Para concluir, laRSE hace parte de la proyeccion empresarial, no solo
porque aporta ala buenaimagen sino porque impacta positivamente
el entorno desde diferentes @mbitos: el medio ambiente, la
economia, la educacion, etc. El disefio, como area de conocimiento
de caracter interdisciplinar puede vincularse a programas de RSE,
no solo desde el aspecto comunicativo sino desde la elaboracion de
estrategias enfocadas en estructurar planes integrales que generen

valor, no solo al sector empresarial sino a la sociedad.

De acuerdo a lo anterior, la vinculacién estratégica de diferentes
saberes, a través de actividades interdisciplinares como el caso del
disenoy la RSE, es la clave para la proyeccion empresarial. Esto a su
vez influye positivamente en el sector social, sobre todo en paises
en vias de desarrollo donde los programas de gobierno no logran

abarcar todas las necesidades de la comunidad.
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Resumen

El discurso visual de disefio requiere conocer el medio para el que
propone, de allique desde el diseno para lainnovacion social se invita
antes que nada conocer los contextos y sus habitantes. La nocion
de Metaterritorio como categoria de analisis, contribuye bastante
para esto, y se aplica para lograr que el barrio El Calvario (8 letras)
del centro historico de Santiago de Cali, Colombia rescate y visibilice
sumemoria colectiva afirmativa como comunidad que inicié muchos
de los procesos que dan identidad a la calenidad y conciencia
plena de la configuracion e intervencion en su cultura en muchos
procesos sociales, aun mas que ahora este barrio se enfrenta a una
gentrificacion cuestionable pero imparable en pro de un desarrollo
urbano desde la perspectiva norteamericana. Es un proyecto que
surge del trabajo de un semillero de investigacion enimagen, cultura
y territorio de un programa de diseno visual de la ciudad de Santiago
de Cali por elloimplementa un método de investigacion cualitativo de
corte etnografico que permita la participacion de la comunidad para
Codisenar productos de disefo visual que no permitan que todo lo

configurado por esta gente caiga en el olvido.

Palabras Clave

Diseno, Memoria, Metaterritorio, Gentrificacién, Innovacién social.

Introduccion

Este paper surge del trabajo desarrollado desde el Segundo semestre
del ano 2021dentro del semillero LUMEN del grupo de investigacion
ANUDAMIENTOS de la facultad de ciencias sociales y humanas, cuya
lineade investigacion se centra enlarelacion entre imagen, culturaly

territorio como grandes categorias de analisis que definen un marco

teodrico que encuentra en el contexto de la ciudad de Santiago de
Cali, capital del Valle del Cauca. En particular, la proyeccion de una
intervencion desde el diseno con la herramienta metodoldgica del
metaterritorio en relacion con el concepto de memoria colectiva,
implementada en un caso concreto vivencial actual: El barrio El

Calvario(8 letras se le dice en las calles de Santiago de Cali)

Contenido

Las ciudades se transforman con el paso del tiempo, algunas lo
hacen de una forma natural u organica, otras desafortunadamente
la mayoria lo hacen con procesos que generan polémica como
aquellos definidos como gentrificacion [1] que responde a la
influencia de dinamicas propias de la globalizacion, como la
mercantilizacion creciente del espacio urbano y la proliferacion
de nuevas formas de produccién inmobiliaria. Estos procesos los
padecen actualmente muchas de las ciudades latinoamericanas
que buscan la rehabilitacion y puesta en valor de areas urbanas
deterioradas, en los que se configuran nuevas expresiones
territoriales, politicas y economicas, asi como diferentes tipos
de luchas en defensa del territorio [2] sobre todo porque este
proceso genera mucha polémica en tanto, ofrece muchas
ventajas para los inversores y futuros propietarios del proceso y
desventajas socioeconémicas, culturalesy hasta desplazamiento

forzado para la poblacién original.

Particularmente hoy dia en la ciudad de Santiago de Cali, capital del
departamento del Valle del Cauca con 486 afnos de fundada, casi
tres millones de habitantes, sequnda ciudad con mayor cantidad
de poblacién negra por fuera de Africa en el mundo y la tercera
receptora de desplazados internos en Colombia, con un nivel
de desarrollo socioeconomico alto en el contexto colombiano,
sobre la que cae unimaginario social como la salsay el cine como
expresiones mas autoctonas de su cultura, actualmente esta en
un proceso de renovacion urbana en su centro histérico como

parte de las politicas publicas de desarrollo urbano.

En el ano 2022 entro en vigencia el reconocimiento de Santiago
de Cali como distrito cultural y deportivo, que trae consigo
muchos cambios de orden administrativo y de gestion de
recursos que aun no estd del todo claro, pero que permite
entrever muchos procesos aun por definir. Segun la Empresa
Municipal de Renovacién Urbana (EMRU) que dirige actualmente
este tipo de procesos y que esta adscrita a la alcaldia mayor del
Distrito de Santiago de Cali. La implementacion de este tipo
de proyectos, trae consigo la generacion de vivienda, espacio
publico, equipamientos y construccion de infraestructura vial,
recuperando una de las zonas mas emblematicas de la ciudad y

permitiéndole tener un mejor desarrollo economico y cultural [3].

Este proyecto urbano de renovacion del centro de Cali se ha

denominado Ciudad Paraiso se ubica entre las Carreras 10y 15y las
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Calles 12 y 15 donde se encuentra el barrio El Calvario y San Pascual
(Ver imagen 1) conteniendo los planes parciales Ciudadela de la
Justicia, El Calvario y San Pascual que ofrecen un area bruta de
23,81 hectareas, con un total de 28.164 m? de espacio publico, 5.951
unidades de viviendas potenciales y un area aproximada de 135.343
m? para comercio y servicios. Contemplando la estacién central MIO

ylanueva sede de la Fiscalia[3].

Figura 1. Plan desarrollo urbano

Fuente: Tomado de Martinez, 2014

El barrio El Calvario y todo el proceso de gentrificacion que esta
padeciendo en aras de procesos de renovacion urbana actualmente
estd habitado por 2.031 personas entre mujeres y hombres de
todas las edades las cuales se encuentran en incertidumbre por los
diferentes impactos positivos y negativos del proyecto de la EMRU.
Es un barrio obrero que se fundé desde los anos 30 y tuvo su mejor
época en los 60 y 70, cuando el desarrollo de Cali fue total. Es un
barrio con mucha identidad calefa por sus caracteristicas, redes y
relaciones sociales.

Es un barrio, en términos de lo que Salguero define como tal [4] por
lo que para entender sus relaciones socioespaciales, dinamicas
histéricas y caracteristicas territoriales debe comprenderse desde
sus inicios dentro de la trama urbana inicial de la ciudad, por lo
tanto, se constituye como valor patrimonial que poco a poco perdié sus
caracteristicas tradicionales hasta convertirse en uno de los sectores

mas deprimidos, marginados y con mayores problemas sociales.

Para lograr rescatar y visibilizar la memoria colectiva afirmativa de
este barrio, se retoma la herramienta metaterritorio, la cual permite
la construccion social de un espacio que no se limita a lo fisico, hace
uso de las relaciones sociales y del sentido de pertenencia territorial
y por lo tanto puede estar representado mas alla de lo material. El
metaterritorio esunaherramienta basada en lanarrativa transmedial
como medio alternativo que busca reconstruir simbdlicamente
el barrio por medio de la restitucion de su memoria a partir de los

recuerdos de sus habitantes, evitando su desaparicion y olvido.

Este concepto tiene origen en los llamados metaespacios que son

construcciones virtuales que trascienden lo fisico (4a:340).

Memoria colectiva que se configura desde todo aquello que las
personas comparten en su interaccion social como comunidad,
a partir de sus sentires personales y el recuerdo de la experiencia
vivida innata que marca un tiempo y un espacio. Por lo cual, es un
recuerdo que se transmite y en este proceso se reconstruye unay
otravez, porlo cual sus manifestaciones concretas son las personas,

los lugaresy los artefactos[5].

La persistencia de la memoria depositada en personas, lugares y
artefactos permite identificar la evolucién y la permanencia de una
ciudad y su sociedad hasta llegar incluso a erigirse como la esencia
desuidentidad, la cual es definida por lamemoria colectiva de todala
poblacion: mujeres, hombres, ninos, ninas, personas con diferentes
discapacidades y todo el colectivo popular que al pasar de los afos
construy6 un lugar donde vivir, que posee espacios y costumbres
importantes para la memoria histérica y colectiva, que estan bajo
la amenaza de mayor demolicion, desplazando a los habitantes
originales para dar paso a nuevos modos de vida que nada tienen que

ver con la memoria e historia calenas.

Hoy en dia, las ultimas edificaciones que quedaban en pie, frente al
Palacio de Justicia, estan demolidas y en ese espacio se construira
la nueva sede de la Fiscalia en Cali. Sin embargo, aun no se
materializa el proyecto de la renovacion de EI Calvario (Ver imagen
2). Por lo que la transmision de la memoria desde la herramienta del
metaterritorio se hace indispensable, para lograr que las tradiciones
que han definido la identidad cultural y social de una comunidad no
desaparezcan, al contrario, se redefinan constantemente de manera

colectivay transmedial.

Figura 2. Situacion actual del barrio

Fuente: Tomado de Martinez, 2014

Por lo anterior, este proyecto de visibilizacién de la memoria
colectiva del barrio el Calvario debe mitigar las consecuencias
negativas del proceso de gentrificacion que enfrenta en el presente,
mediante la implementacion de la herramienta de metaterritorio
para una apropiacion social sobre su patrimonio cultural con el fin
de Codisenar lineas proyectuales creativas con formatos aun sin

explorar, para lograr recuperar y guardar esos registros vivenciales
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para transmitirlos por diferentes medios de comunicacion

trabajados desde el Diseno visual.

Este trabajo es elaborado con la finalidad de visibilizar la
memoria colectiva de un barrio emblematico: El Calvario, a través
del metaterritorio que actualmente estd bajo un proceso de
gentrificacion agresivo por parte de la institucionalidad [6]y por ello
queremos desde la diciplina del Diseno y su dominio Visual visibilizar
a esta comunidad intercultural, para contrarrestar todas las fatigas
que siente su poblacion al saber que después de tantos afnos su
barrio, sus espacios, momentos, experiencias van a terminar siendo
un ciudad moderna (Ver imagen 3) en la que ellos no habitaran. Por
eso la pregunta hipotesis de investigacion podemos sintetizarla asi:
;Como el diseno visual puede contribuir a mitigar los problemas que

conlleva la gentrificacion del barrio El Calvario?

Figura 3. Render de publicidad del proyecto
Fuente: EMRU, 2021

Se destaca que el semillerista en este proyecto, es un habitante
del barrio que parte de su nifiez y adolescencia vivié con su familia
administradora por mas de 20 afios de una casa de inquilinato, dando
asi méas argumentos concretos y reales de lo que se vive en el sector:
diferencias, estigmas, miedos, complejos, abandonos, pero también
alegrias, momentos cordiales, ensefanzas, gratos recuerdos, la
sintesis de lo que se vive en un barrio diferente a cualquier otro de la

ciudad de Cali pero al mismo tiempo tan caracteristico de ella.
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Ciudad crucero:

Enla busqueda de nuevas formas
de vivir la ciudad
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Resumen

La presente investigacion se enfoca en realizar una busqueda
de los imaginarios urbanos que integran el Centro Histérico de
la ciudad de Pasto en Colombia, siendo esta una zona de interés
comun por su importante crecimiento en temas culturales y de
tradicion. Teniendo en cuenta esto, partimos de la premisa en
que las ciudades modernas a pesar de los multiples avances en
tecnologias y comunicacién estan desligadas de sus habitantes,
son poco apreciadas y las caracteristicas urbanas que las
configuran pasan desapercibidas. Los sistemas de consumo
actuales a nivel mundial provocan niveles de individualizacion que
dejan como consecuencia el anonimato total de los sujetos que
habitan las ciudades. Identificar los fendmenos que ocurren en
estos entornos, con la relacion entre habitante-ciudad, nos lleva
a volcarnos hacia los imaginarios urbanos como una oportunidad
para visibilizar estos contextos y darle voz a través de diversas
experiencias, que nos permitan ampliar estos escenarios donde
se integren herramientas digitales, entornos fisicos y trabajos
trasmediales, generando una interaccion que posibilite una
relacion mas intima entre la ciudad y sus habitantes, mediante
imaginarios urbanos que surgen cotidianamente, que naceny se
rigen por constructos impuestos por lineamientos de estado, de
creencias, de cultura, tradicion, etc, y que inciden en la relacién
que tiene el individuo con su entorno y la dialéctica que de aqui
surge, dando lugar a una serie de acontecimientos cotidianos que
pueden ser muy simples y mono6tonos a un primer vistazo pero
que pueden llegar a ser poéticos y ademas tienen la posibilidad de

resignificary otorgar nuevos valores a diversos sectores urbanos.

Palabras Clave

Imaginarios urbanos, Ciudades, trasmedialidad, Diseno.

Introduccion

Las ciudades son y siempre han sido lugares magicos que
resguardan las vidas de sus ciudadanos de diversas formas
y maneras. Su historia, su arquitectura, sus costumbres, sus
fiestas, sus creencias son las sefales que posibilitan entender
los diversos procesos de formacion que han tenido lugar en una

ciudad y guarecen la memoria del crecimiento de la misma.

En los ultimos anos, las ciudades y las necesidades de sus
habitantes han mutado, exigiendo a profesionales de diversas
areas del saber a buscar maneras de entender dichos cambios.
Entre los encuentros mas recientes (12 anos aproximadamente)
se han encontrado losimaginarios urbanos como una nueva forma
de entender los cambios que tiene la ciudad y sobre todo una
posibilidad mas organica de que los habitantes puedan generar

vinculos vivos con el lugar que habitan como ciudad.

Hasta hace poco tiempo se tenia la idea de que estos nexos
estaban dados por las mismas costumbres que se desprendian a
suvezdelas tradiciones que han sustentado diversas expresiones
culturales, sociales y politicas de las ciudades, teniendo como
cimiento lamemoria colectiva. A pesar de estoy de losinnegables
beneficios que ha traido para levantar y configurar la identidad
poblacional, son los imaginarios urbanos los que han permitido a
las personas conocer su espacio de ciudad de una manera mas
comprometida, la cual se ancla a la subjetividad de cada sujeto,
lo que posibilita que un mismo espacio tenga un sin numero de

maneras y formas de ser percibido.

Contenido

“Nos pueden tumbar la casa

Su balcon tenido de vino

Sus espejos de la aurora

La abuela tejiendo tardes

Elabuelo de sonsurefio componiéndose

Los santicos rejuvenecidos de sabila y umbrales
Las fotos

Elolor antiguo del sur anocheciendo

Nos pueden tumbar la casa
Pero el silencio no nos lo tumban

En él permanecemos”

Patrimonio - El Sur es la niebla.
(Rodriguez Saavedra, 2018)

Pasto, es una provincia colombiana que se encuentra ubicada

en el suroccidente del pais y que histéricamente ha presentado
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varias particularidades que la hacen diferenciarse de las demas
ciudades de Colombia, ubicando dentro de su infraestructuray su
composicion urbana, social y cultural algunas caracteristicas que
lahacen ser especial. Una de estas es la particularidad de celebrar
elCarnavalde NegrosyBlancoscadafiny principiodeano. Ademas,
la ciudad recibe el nombre de ciudad teolégica de Colombia
pues ubica en su centro histérico a mas 8 templos cristianos
que hacen de este sector de Pasto un lugar particularizado por
la arquitectura y la carga historica que cada lugar posee. Asi, la
capital del departamento de Narino se convierte en un escenario
de muchas sorpresas que, de una en una, iran asomando su rostro

conforme el habitante la vaya descubriendo.

El centro de la ciudad de Pasto, concretamente su Centro Histérico,
cumple entonces dos funciones: la primera es datar a propios y
foraneos sobre la historia de la ciudad en cuestion y la sequnda es
albergar los simbolos que desde su primera construccion han ido
edificando una ciudad polisémica que guarda hasta los mas infimos

pasos de toda la gente que lo ha transitado.

Esteimpulsoinicialllevaalequipoquedesarrollaestainvestigacion
a descubrir los sentidos que nacen de las provocaciones que
tienen lugar entre la ciudad y sus habitantes, sentidos que se
pueden valorar en historias, imagenes, sensaciones, olores,
recuerdos y que entregan, desde su particularidad, una nueva
significancia a cada calle y cuadra que componen el Centro
Historico de Pasto. Esos son los imaginarios que son de interés
para esta investigacién y seran el insumo para que el disefo
grafico proponga unanueva formade comunicacién con la ciudad,
de habitarlay de permitirle a cada uno de sus habitantes sentirla

intimay a la vez universal.

Endistintostrabajoseinvestigacionesse hanencontradoinsumos
para creer que las ciudades tienen el potencial indicado no solo
para ser escenarios de transformacion social, necesaria para la
evolucion de las comunidades, sino también para transformarse
en el cuadro vivo de cuentos y ensonaciones que potencialicen,
laidentidad de los ciudadanos, en este caso de los pastusosy que
hagan de surelacién con la ciudad algo vivo y latente, es decir, que
la ciudad de Pasto no solo sea el lugar que habitamos sino que la

casa en la que vivimos.

Para efectos de esta pesquisa, se han traido a colacion varios
autores que se han acercado a la ciudad de una manera extra
cotidiana e intentan salir del esquema de solo ser una medicion
sociologica o una narracion de la forma en como se habitaala ciudad
y se convierten en trabajos que inspiran a establecer relaciones
mucho mas complejas e intimas con la ciudad que viven. Este es el
caso de "Relatos Microscépicos que también llegan al mar” un trabajo
de grado de la Licenciada en Espanol y Literatura Juliana Mufoz,
realizado a partir de la exploracion e inventario de las placas que
nombran las distintas calles de la ciudad.

Figura 1. En Busqueda de una Ciudad Microscépica

Fuente: Juliana Mufioz y Johana Nazate

En esta creacion literaria, Mufoz investiga e inventaria cada placa
que identifica la mayoria de calles centrales de Pasto y crea una
serie de minificciones distintas, basadas no solo en el nombre de
lalamina sino en los entornos que componen la calle que contiene
dicha identificacion. Resultado de este inventario y de su
investigacion literaria con las minificciones, nacen 33 relatos de
corta duracion que posteriormente se depositan en un artefacto
editorial denominado “En Busca de una Ciudad Microscopica” que
no solo funciona como con un libro, sino que funge como guia
turistica en caso de que el lector desee habitar presencialmente
cada una de las minificciones creadas por la autora e inspiradas

por las placas que bautizan las calles del centro histérico.

Italo Calvino, es otro de los autores principales que se ha
referenciado para el proyecto Ciudad Crucero y que a través de
la literatura ha consequido hacer de las ciudades espacios que
se pueden ubicar en la frontera de lo real y ficticio. Su novela
“Las Ciudades Invisibles” describe ciudades que un viajero ha
visitado en una travesia y que han sido bautizadas con nombres
femeninos. Lo particular estas, por supuesto, no esta solo en sus

nombres sino en las caracteristicas que cada una de estas posee.

Alhombre que cabalga largamente por tierras selvaticas
le acomete el deseo de una ciudad. Finalmente llega a
Isadora, ciudad donde los palacios tienen escaleras de
caracol incrustadas de caracoles marinos, donde se
fabrican segun las reglas del arte catalejos y violines,
donde cuando el forastero esta indeciso entre dos
mujeres encuentra siempre una tercera, donde las
rinas de gallos degeneran en peleas sangrientas entre
los apostadores. Pensaba en todas estas cosas cuando
deseaba una ciudad. Isadora es, pues, la ciudad de sus
suenos; conunadiferencia. La ciudad sonadalo contenia
joven; alsadora llega a avanzada edad. En la plaza esta la
pequena pared de los viejos que miran pasar lajuventud;
el hombre esta sentado en fila con ellos. Los deseos son
ya recuerdos(Calvino, 1972).
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Una parte importante dentro de la investigacion realizada, ha sido
entender también las nuevas configuraciones que han tenido las
ciudadesy el entender la evolucion que han tenido espacios como
el centro histérico, que, para efectos de este proyecto, sera el
lugar que nutra de insumos al artefacto final, resultado de toda

estainvestigacion.

Otrora, las ciudades eran construcciones erigidas como
epicentros urbanos que no solo tenian la funcion de servir como el
habitat permanente de poblaciones, sino también se levantaban
como demostraciones de poder de determinada cultura, siendo
esta una tendencia nacida en el renacimiento con la construccion
de ciudadescomoRoma, Venecia, Milan, entre otras. Yaentiempos
de Revolucion Industrial, precedida por |y [l Guerras Mundiales, las
ciudades se convierten en campos de manofactureros, espacios
encaminados a serviral mercantilismoy ala produccién. Este tipo
de esquemas que surgieron inicialmente en ciudades europeas,

se replican casi exactamente en Latinoamérica (Chateloin, 2008).

Este fenémeno no es ajeno en ciudades colombianas, Bogota ha
sido el claro ejemplo de este tipo de cambios, en donde la ciudad
y su centro se mercantiliza cada vez, pasando a ser sectores
dedicados a la produccion en masa y en que buena medida dejan
de ser habitables. En los ultimos afos, Pasto también pasé por
una transicién urbana que ha sido eje de discusion entre los
que defienden los cambios urbanos en favor de la modernidad y
otros sectores que intentan proteger y salvaguardar la herencia
arquitectonica de la ciudad.

En esta avida discusion entonces, también ha salido a flote la
importancia de la salvaguarda de los bienes inmuebles de la
ciudad que sirven de cuenta de otras épocas, y que contienen en
si caracteristicas como leyendas, mitos y relatos que permiten
otorgar a los centros histéricos un valor inmaterial mucho mayor.
Alrededor de este suceso, se propone mediante este proyecto,
generar una busqueda de alternativas donde la ciudad perdure
en el tiempo y cobre un valor mucho mas grande y poderoso, a
través no solo de los elementos tradicionales existentes sino
de elementos como los imaginarios urbanos, que, junto con el
resultado de esta experiencia buscan resignificar la existencia de

algunos de los espacios urbanos del centro historico.

Este proyecto busca que los espacios de esta zona de la ciudad no
se vean solamente como lugares funcionales sino también como
espacios poéticos, que sean escenarios donde los habitantes
como personajes y protagonistas, ejecuten y cumplan un rol
importante: dotar de riqueza y significado a cada rincén de la
ciudad desde sus individualidades, donde si bien puede que cada
persona se vea condicionada por diversos factores externos,
que pueden ser impuestos, inevitables, preestablecidos o
institucionalizados, doten de fortaleza al pensamiento interno
que enriquece la valia de las individualidades, las cuales a su vez

nutren la comunidad, la variedad y el sentido de colectividad,

blindando de paso la forma de vida de un sector dando lugar a una

identidad concebiday enriquecida por multiples miradas.

Estas configuraciones colectivas que se complementan entre
si, se adoptan o se adaptan, mantienen dindmicas sociales o de
simple comunicacion constante en un coexistir de los habitats
urbanos, con el imaginario que funge como mediador, presente
entre cada individuo, los cuales son o se convierten en los pilares
de la construccién y reconstruccién constante de la ciudad,
tanto como se percibe asi misma como desde su funcién interna;
tanto para darle un sentido a la vida cotidiana como a la forma
de ver nuestro entorno; bien nos menciona Silva: La suma de los
puntos de vista de los ciudadanos de una ciudad integra la lectura

simbdlica que se hace de la ciudad (Silva, 2008).

Mas alla de como vemos el exterior esta el como actuamos frente
a este, como sujetos sociales, en el espacio urbano donde esta
siempre presente la nocion de existencia de otros individuos
y como nos relacionamos con ellos y las caracteristicas,
costumbres, habitos, etc que sirven como elementos mediadores
con el espacio son las primeras aproximaciones hacia las
peculiaridades que puede tener una ciudad, cuando Silva
menciona al antropélogo Leachy este se refiere “al espacio social
en lavida cultural”y cémo estas interacciones mediante sectores
y olineamientos sociales en confrontacion o adaptacién de lavida
cultural dan lugar a fendmenos puntuales en la modificacion del
entorno fisico, manifestaciones inclusive ritos que nacen a partir
de estas dinamicas ademas de dotar de diversidad constante a

estos escenarios.

Nuestras ciudades son un mar de acontecimientos cotidianos
llenos de poesia y drama donde cada uno ve e interpreta el
entorno de una manera particular, generando pensamientos en
cada momento que a su vez se diluye entre tantos cientos o miles
que se encuentran flotantes en estos lugares, a la deriva, esas
miradas, pensamientos o formas de ver el mundo suspendidos
en la cotidianidad de un centro caético son el verdadero tesoro
donde nos adentraremos y sumergimos hacia lo mas profundo
para intentar dar con el verdadero y mas genuino significado por

el cual naceny viven la ciudades.

Desde un punto de vista basado en la labor proyectual, se
encuentra la necesidad de generar una ruptura a un esquema
comportamental de los habitantes del Centro Histérico de
Pasto donde la cotidianidad, la inmediatez y los ritmos tan
convulsionados de una ciudad que no se detiene es un factor
a tener en cuenta al momento de proponer, lo que de ahora en
adelante llamaremos una experiencia de disefo basada en los
imaginarios de los habitantes y lugares de este centro histérico,
donde el fin es visibilizar aquellos sucesos anonimos, aislados, e
ignorados, pero con la oportunidad de utilizar medios diferentes
enfocados en la transmedia tanto como para documentar,

magnificar, dignificary memorizar lo que sucede en estos lugares.
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Para ejemplificar la existencia del resultado de esta investigacion,
hemos tomado como referentes 4 experiencias significativas.
Las dos primeras desarrolladas por Teatro La Guagua, siendo
estas CaminAntes Territorios de Memoria en donde a traves de
recorridos teatralizados, se busca revivir la memoria colectiva
de la ciudad apoyando el proyecto en elementos como mitos,
leyendas e historia oficial. La segunda experiencia a convocar
es el proyecto Museo Vivo, un museo itinerante desarrollado con
victimas del conflicto armado y que tiene como sustento los
relatos de guerra de las victimas que se depositaron en piezas
museograficas y muestras teatrales. La tercera experiencia
es el trabajo de la Fundacion Quito Eterno en la ciudad de Quito
y que busca por medio de recorridos teatralizados y la creacion
de obras teatraes con contenido histérico, acompanar el proceso
patrimonial que se desarrolla en el Centro Histérico de aquella
ciudad. La ultima experiencia referente es El Parque Explora de
Medellin, un museo interactivo para grandes y chicos que por
medio de diversos artefactos y tecnologias multimediales y
trasmediales buscan ensefar a como vivir la cienciay las artes de

nuevas maneras.

Sin duda alguna, este proyecto también se encontrara con otros
referentes menos duraderos en el tiempo pero que han marcado
pauta en la forma en como la tecnologia diluye los limites entre la
realidad y la ficcion y entrega una ciudad completamente nueva.
Este es el caso del trabajo de video mapping desarrollado en la
celebracion de los 400 anos de fundacion de la ciudad de Madrid,
en donde la Plaza Mayor de la ciudad se convierte en un escenario

para hablary reconocer la historia que atraviesa a los madrilefos.

Es asi, que el resultado de esta experiencia, tal y como se lo
proyecta hasta ahora, son recorridos trasmediales por el Centro
Historico de Pasto sustentados en la recoleccion de imaginarios
urbanos de esta misma zona. Las etapas que contemplamos son

las siguientes:

Pre servicio: dentro de esta etapa se desarrollaran diversos
murales los cuales sirvan como elementos convocantes para el
publico en general, propuestos con el fin de despertar elinterés de
las personas que seran los potenciales usuarios de la experiencia
final. Ademas, estos murales son un canal de contacto que tiene
el habitante de la ciudad con el proyecto, pues brinda no solo una
interaccion visual sino una interaccioén digital que por medio de
un cédigo QR escondido en el mural redirija a una pagina web en
donde encontrara no solo informacion de todo el proyecto sino
una version en realidad aumentada del mural que sera el inicio de

cada recorrido.

Servicio: Esta etapa se divide en dos partes: la primera, el
servicio digital que contiene las distintas intefases de usuario
(pagina web, aplicativos moviles, entre otros). La segunda parte
es la experiencia presencial que es la articulacion principal de
este artefacto; aqui se contempla el recorrido que ira por lugares

focales del centro histdrico y que contara con 4 sub etapas: 1. La

recepcion a los asistentes por parte de un personaje teatral, 2. Un
pequeno scketch de teatro de sombras, 3. Una galeria fotografica
y 4. Una estacion dedicada al videomapping. Todo este contenido

estara basado en los imaginarios urbanos del Centro Historico.

Post servicio: En esta etapa y apoyados por la interfaz de
usuario, se propondran diversas formas para que el usuario siga
interactuando con la experiencia después del recorrido, no solo
siendo un captador de comentario e impresion sino de propuestas

que nutran el proyecto en tiempo real.

Como se contempla, el hilo conductor de toda esta investigacion
son los imaginarios urbanos y la ciudad de Pasto, es decir los
insumosy el escenario de lo que sera Ciudad Crucero, un artefacto
experiencial que se apoya de la tecnologia y los nuevos medios de
comunicacion para crear un nuevo modo de que la gente viva la

ciudad, lavivay lareviva siempre.
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Resumen

La presente ponencia aborda desde el enfoque teodrico, la
dimension social y politica de la Conectografia como una
tendencia que se basa en la conectividad propia del proceso
global de la urbanizacion pero que en los territorios locales
se manifiesta en una considerable brecha digital. El método
aplicado es histérico - l6gico. Segun el profesor Parag Khanna,
2017, la conectividad ha transformado el mundo en entornos de
alta densidad de conexiones y comunicaciones. Esta tendencia
permite fortalecer las relaciones gobierno y ciudadania, la
descentralizacién politica y facilita atender las demandas
ciudadanas. En el marco de las politicas publicas, segun Miller
(1997), tienen un caracter dominante en términos de regulacién
(territorialidad) y vertical global - sectorial de la reproduccion de
un sector (territorio). En este sentido, la transformacion digital
se constituye en un desafio para el disefo y formulacion de la
politica publica social, por cuanto el problema de salud publica
causado por el Covid -19 evidenci¢ la desigual apropiacion de la
tecnologia digital en Latinoamerica y en general en los paises en
vias de desarrollo, programas de ajuste que fueron inferiores a la
crisisy que agudizaron la pobreza en laregion. Es decir, la politica
publica de gobierno abierto e innovacion publica digital apenas se

encuentra en desarrollo.

Elanalisisteorico que se entregatiene un presupuesto epistémico
gnoseologico, ontologicoyaxiolégico, seinterpretalainformacion
y se identifican valores politicos de inclusion o exclusion social
en los territorios locales. El método es historico - logico, se
ubica en linea tiempo los hitos de las tecnologias digitales, su

funcionamiento y su desarrollo en los ultimos anos con el fin de

reconocer posibles trazados y dindmica de la Conectografia en el
espacio regional de Colombia. La unidad de trabajo la integra la
teoria de la Conectografia, estudios sobre las Politicas sociales y

revolucion tecnologica en América Latinay Colombia.

Palabras Clave

Dimension social y politica de la Conectografia, Politica Social e
Innovacién publica digital, Participacion ciudadana, pensamiento

critico, pobreza y brecha digital

Introduccion

La presente ponencia sobre La dimension social y politica de la
Conectografia: ;sociologia de la ausencia o de la emancipacion?
Tieneunenfoquetedricoyelmétododeanalisiseshistorico-logico.
Se pretende poner en convergencia la teoria de la Conectografia
que expone el profesor Parag Khanna(2017) o nuevo paradigma de
la organizacion global con el pensamiento critico emergente De
Soussa Santos (2010) al colonialismo imperial -proveniente desde
el Norte Global-, alamodernidad y propone la necesidad de revisar
la historia desde nuevos enfoques e intereses diferentes a los
que se han impuesto hasta el momento en el mundo occidental.
Este fundamento tedrico se pone en didlogo con las categorias
tedricas, territorio local, innovacion publica, relaciones gobierno
y ciudadania, gobernanza, transparencia, brecha digital. Son
postulados teoricos desarrollados antes, durante y después de la
pandemia Covid-19 con el fin de profundizar en el problemateérico
de la investigacion docente en curso denominada: EI Marco por
el Referencial de Pierre Miller en la Politica Social y la Innovacion
Publica Digital aprobada por la Vicerrectoria de Investigaciones
de la Universidad de Caldas, 2020. La observacion del fenémeno
de salud publica ocasionada por la pandemia Covid-19 muestra la
inmensa deuda social que viven los paises en vias de desarrollo
y que se traduce en altos niveles de pobreza e inequidad, segun
los expertos, se ha retrocedido en las condiciones materiales
de vida en las comunidades alcanzando cifras criticas. Allegar a
nuevos conceptos permiten precisar la metodologia propuesta en
el proyecto de investigacion enunciado. Por ejemplo, examinar las
evaluaciones de politica publica digital nacional implementada en
Colombia entre los anos 2020 y 2021y de manera comparada con
los paises de América Latina es esencial para determinar avances
y limitaciones en Innovacién Publica Digital de manera especial
en los planes y programas sociales para ser pensada en niveles

subregionales como es el foco de estudio en cuestion.

Es evidente que con el Covid -19 se ampli6 el uso de las TIC y
tanto la tecnologia como la informacion pasaron a ser activos
fundamentales en la lucha de todos los paises del mundo contra

el covid (Mufioz, 2020). Emerge en los gobiernos la necesidad de
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crear entornos posibles para las economias fundamentadas en
el conocimiento, la creacion y la innovacion. Para Khanna' Parag
(2017), la conectividad colapsa la creencia de que el Estado es
el eje central de la organizacion politica y las fronteras politicas
son las lineas artificiales mas importantes del mapa. El avance
de la descentralizacion y las autonomias locales, las migraciones
masivas reconfiguran las ciudades hacia nuevas formas de
comunidad mas complejas(mapa de la conectividad que enterega
Khanna) Es la Conectografia en lugar de la geografia la que le
brindaalagente las posibilidades de progreso, reconoce el mundo
a través de la conexion tecnolégica de regiones productivas.
Los “viejos mapas” es una geografia que ya no opera, hoy las
empresas de comercio electrénico tienen perfiles definidos de
sus consumidores y a través del algoritmo identifican gustos y

decisiones de consumo (LR, La Republica, diciembre 3 de 2021).

Desdeloanterior, seasume ladimension social dela Conectografia
en el ambito regional y en territorio local que conlleva a nuevas
formas de comunicacion social y por lo tanto, ha fortalecido las
relaciones gobierno y ciudadania y ha transformado los canales
de produccion y de mercado. Por ello, para el disefo de las
Politicas Publicas ya no es posible sequir aplicando los mismos
conceptos, los mismos métodos, ni siquiera apoyarnos en los
mismos enfoques tedricos que hace treinta afos para entender
el proceso politico contemporaneo (Subirats en: Fontaime, El

analisis de Politicas Publicas, Ano 2015, p.12).

Si bien, se ha logrado un avance vertiginoso de la tecnologia
digital en el mundo, también es cierto de la existencia de una
profunda brecha digital que observan los expertos en términos
de acceso y capacidades en las poblaciones fundamentalmente
de bajos recursos econdémicos. Sefala, la CEPAL (2020) que en
los paises de Chile, Colombia, México y Pert hay condiciones
moderadas pero se requiere una mayor inversién en Investigacion
y Desarrollo, velocidad de servicios en nube y disponibilidad de

cientificos e ingenieros (CEPAL, 2018a).

Problema

El enfoque administrativo del gobierno en Colombia y en los
paises de la region se establece bajo la forma de un Nuevo
Servicio Publico - NSP, colaborativo, pretende negociar y mediar
entre los diferentes intereses ciudadanos, potenciar valores
compartidos y garantizar la transparencia de la administracién
publica. Se soporta en la implementacién de plataformas y
portales en internet con el fin de generar conectividad eficiente
y eficaz en los procesos de comunicacién. Asi, las politicas
publicas en laregion de América del Sur deben ir encaminadas en
apropiar y materializar los procesos de globalizacién y responder
al impacto de los grandes sucesos recientes como la pandemia

(Covid 19), las redes sociales e implementar infraestructuras tales

como satélites, servidores y comunicacion digital. No obstante,
la economia global lleva en si una dinamica social de creacion-
destruccion siendo la innovacion del conocimiento la fuente
ultima de la generacién de valor (Aguilar, 2008). Podria decirse
que la “crisis civilizatoria”, en términos de Arturo Escobar, ha
puesto de manifiesto las graves consecuencias ambientales,
sociales, politicas y econémicas del actual modelo imperante: el

neoliberalismo.

A la luz del pensamiento de Boaventura de Soussa Santos (2006),
lacienciamoderna es excluyentey totalitariay el nuevo paradigma
emergente o “‘conocimiento prudente para una vida decente”
es una epistemologia que pretende recuperar conocimientos
olvidados que denomina una sociologia de las ausencias y una
sociologia de las emergencias. La sociologia de las ausencias
transforma la ausencia en presencia y la sociologia de las
emergencias es un futuro de posibilidades plurales y concretas.
Para el autor, “la innovacion teorica consiste en construir la

emancipacion a partir de una nueva relacion entre,

...el respeto de la igualdad y el principio del
reconocimiento de la diferencia. Tenemos que
intentar una construccion tedrica donde las dos estén
presentes, y saber que una lucha por la igualdad tiene
que ser también una lucha por el reconocimiento
de la diferencia, porque lo importante no es la
homogeneizacion sino las diferencias iguales. (De
Soussa Santos, B. 2006, p. 53)

Desde esta postura teorica, la politica publica hay que
comprenderla de manera alternativa, como el resultado de una
accion colectiva que se desarrolla con base en transacciones
politicas, donde el gobierno no tiene como unico objetivo
ejecutar lo planeado, sino también garantizar la coordinaciony la

cooperacioén de los actores claves.

Fundamento teodrico
Este analisis critico sobre La dimension social de la
Conectografia en el territorio: ;sociologia de la ausencia o de
la emancipacion? lleva consigo un problema epistemoldgico
complejo acerca de la vision epistémica de las politicas publicas
que deben considerar los gobiernos y la sociedad en los nuevos
escenarios de conocimiento y sus condiciones de produccion
de indole sociopolitico, cultural, econémico y tecnologico de
la region Latinoamericana y de manera especifica, Colombia;
necesariamente emerge la relacion sujeto - objeto, la cual
determina las concepcién o concepciones de la realidad. “Por
eso necesitamos hacer una reflexion epistemologica, ya que en
nuestros paises cada vez es mas claro que la comprension del

mundo es mucho mas amplia que la comprension occidental del

1. https://atlas.developmentseed.org/all/
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mundo. Y por eso nos falta un conocimiento tan global como la
globalizacion. Este es el contexto donde nos encontramos hoy:
es un desafio enorme para las nuevas generaciones” (De Soussa
Santos, B. 2006, p.16).

Uno de los problemas epistemolégicos es la relacion teoria y
practica y por ello, su debate es permanente, dice De Soussa
Santos que, hoy vivimos una discrepancia entre teoria y practica
social danina para la teoria y también para la practica. Para una
teoria ciega, la practica social es invisible; para una practica
ciega, la teoria social es irrelevante. Es una situacion por la que
atravesamos si intentamos entrar en el marco de la articulacion
entre los movimientos sociales. Ayer mismo estaba en un
programa con dirigentes de movimientos sociales, de asambleas
barriales, de piqueteros, de empresas recuperadas, y discutiamos
exactamente esto: no es simplemente un conocimiento nuevo lo
que necesitamos; necesitamos un nuevo modo de produccion
de conocimiento. No necesitamos alternativas, necesitamos un
pensamiento alternativo de las alternativas (De Soussa Santos, B.
2006, p.16).

Ciertamente, con la presencia de los nuevos movimientos
sociales - NMS ha transformado la conciencia colectiva en torno
a la creciente globalizacion del mundo, la movilizacién social
expresa la accion politica por la existencia de conflictos y que
en la mayoria de los casos refieren a la vulneracion de derechos
fundamentales. En América Latina las protestas expresan la
inconformidad por el modelo de desarrollo dominante que ha

llevado a la pobreza, inequidad e injusticia social.

Nuestra situacion es algo compleja: podemos afirmar
que tenemos problemas modernos para los cuales no
tenemos soluciones modernas. Y esto le da a nuestro
tiempo el caracter de transicion: tenemos que hacer un
esfuerzo muy exigente por reinventar la emancipacion
social. (De Soussa Santos, B. 2008, p.15)

La Conectografia: Una teoria que esta transformando el mundo
econoémico y politico

La teoria de la Conectografia explica el impacto de variable de la
conectividad o capacidad de conexién humana tanto en cantidad
como en calidad en todas sus dimensiones cuyo antecedente se
ubica con el telégrafo y el ferrocarril (SXIX).

Lo que hoy denominamos globalizacion no es mas que una
aceleracion sin precedentes de estas dinamicas y que podria ser
denominada, de acuerdo con el autor, como hiperglobalizacion.
La conectividad moderna se concreta en una aceleracion de la
velocidady de la capacidad de conexién entre humanos(se calcula
que en menos de veinte anos casi toda la humanidad podria estar
conectada entre si a un precio que seria una fraccion del actual,

a través de dispositivos moviles), asi como en un incremento de

la capacidad de transportar mercancias y personas. (Bastos B.,
2018, p. 308)

La transformacion digital y las Politicas Publicas

La epistemologia de la Politica Publica es una concepcion de
relaciéon de poder. Los gobiernos deciden e implementan planes
y programas publicos que evidenciany llevan en siun fundamento
ideoldgico - politico que se manifiesta en el modo en que se
conduce un Estado. Por ello, los diferentes enfoques, métodos o
tipologias de las politicas publicas, positivistasy constructivistas,
enfoques cuantitativos y los cualitativos traen consigo dilemas y

por ende, no hay consensos.

El paradigma de Gobierno Abierto ha adquirido en la ultima
década una relevancia central para pensary disefar iniciativas de
politicasy acciones de valor publico. Transparencia, colaboracion
y participacién —sus principios rectores— no son conceptos
nuevos en el campo de lo publico. Sin embargo, si es novedoso
su desarrollo particular en el contexto contemporaneo, ya sea por
el impacto que las tecnologias de informacion y comunicacion
han tenido en su puesta en practica, o por las transformaciones
que las nuevas metodologias para la innovacién, centradas
en el ciudadano, han impulsado en la propia gestion publica.
(Rodriguez, E. Grandinetti, R., 2018, p. 7)

En efecto, los gobiernos fomentan y promueven la participacion
ciudadana y de la diversidad de los grupos de interés en los
diferentes momentos del “Ciclo de Politica”. Son diversos los
métodos de participacion que se han propuesto fundamentados
en las Ciencias Sociales para la definicién de problemas publicos,
diseno de politica publica como los métodos de evaluacion de
los programas gubernamentales. Cabe senalar los modelos
sistémicos de la co-creacién con y a través de las personas o
inteligencia colectiva. No obstante, aun no se logra la inclusion

plena de la ciudadania en las decisiones publicas,

...las sociedades contemporaneas, profundamente
desiguales y excluyentes, no posibilitan un equitativo
desarrollo de las capacidades epistémicas de sus
miembros, se omite el hecho de que la distribucion
de las capacidades requeridas para participar
efectivamente en la deliberacion también es muy
desiqual. (Murguia, L., 2014, p. 99)

Métodologia

El enfoque de esta ponencia como se ha expuesto, es de enfoque
tedrico. Tiene un presupuesto epistémico gnoseoldgico,
ontolégico y axiolégico porque posibilita la interpretacion
conceptual de los datos empiricos encontrados, categoriza e

identifica valores politicos de inclusion o exclusion social en los
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territorios locales. La busqueda bibliografica ha sido sistematica
permitiendo ahondar en el problema teérico y practico de la
unidad de analisis como es la dimension social y politica de
la Conectografia, se establecen diferencias y similitudes de
criterios de manera comparada en las realidades estudiadas, se

plantean generalidades y conclusiones.

En este sentido, expresan Garcia y Cisnero que se debe prestar
la mayor atencion a la parte tedrica de la investigacion: la
formulacién del problema, la precisién de los conceptos, las
tareas de investigacion. De esto dependera en gran medida el
éxito a la hora de aplicar los métodos que fueron seleccionadosy

aceptados(Garcia, D. y Cisnero. G., 2005).
Método: historico - l6gico.

El método histérico estudia la trayectoria real de los fendmenos
y acontecimientos en el cursar de su historia, por lo tanto, lo
histérico refleja los momentos esenciales en el desarrollo del
objeto, los antecedentes, causas y condiciones historicas en que
emerge y sus desarrollos. El método logico investiga las leyes
generales del funcionamiento y desarrollo de los fendémenos.
Lo légico no repite lo historico en todos sus detalles, sino que
reproduce en el plano teorico lo mas importante del objeto, lo
que constituye su esencia, la l6gica interna del desarrollo. Este
meétodo se articula dialécticamente con el método légico; el
primero entrega la informacién que se requiere para que desde
el logico emerjan nuevas leyes del fendmeno en estudio (Chirino,
R.,1999).

El método légico permite identificar semejanzas entre dos
objetos de estudio y probabilidades. Ahora, el método histérico
senala el conocimiento desde sucesiones cronologicas
-evoluciony desarrollo del fenomeno de investigacién-, las etapas
principales de su desenvolvimiento y las conexiones histoéricas
fundamentales. También se analiza el desarrollo tedrico y su
condicionamiento histoérico. Los métodos légicos se basan en
el estudio histérico poniendo de manifiesto la légica interna de
desarrollo, de su teoria y halla el conocimiento mas profundo de
esta, de su esencia(Ramos. C., 2008).

La unidad de trabajo la integra, la teoria de la Conectografia, el
pensamiento critico emergente de Boaventura De Soussa Santos,
estudios de las Politicas sociales y revolucion tecnologica en

Ameérica Latinay Colombia.

Discusion

Poner en didlogo la teoria de la “Conectografia” planteada
por Parag Khanna (2017) o geografia util para la gente y las
comunidades en funcion de capacidades que convoca intereses

comunes, es decir, bajo sistemas de redes y conectividad con un

caracter exponencial y dinamico, de fronteras convencionales,
no fisicas - politicas, con la teoria de la sociologia de la ausencia
o de la emancipacion de Boaventura De Sousa Santos (20086) se
constituye en un problema epistemoldgico complejo porque la
primera teoria es propia de la modernidad y la segunda teoria
es una de las alternativas de desarrollo -tecnologias digitales-
para Colombia y América Latina. Son epistemologias opuestas
pero no quiere decir, que sea factible su articulacion desde sus
especificidades donde los criterios de igualdad y reconocimiento
de las diferencias puedan fluir dialécticamente. Vivimos tiempos
de transicion paradigmatica, la regulaciéon ha comido el terreno
a la emancipacion pero con senales de emergencia. Cuatro son
las lineas que De Soussa sustenta la nueva teoria. La primera
es una nueva teoria de la historia como respuesta al desafio de
la renovacién tecnologica que logre dos objetivos: incorporar
experiencias sociales silenciadas, marginadas y desacreditadas,
reconstruir el inconformismo y la indignacién social, y buscar

alternativas (Tamayo, 2919).

Lasnuevastecnologiascrecende maneraexponencial,
generando cambios y modificando los sistemas de
produccion, consumo, gestion y gobernanza, lo que
inevitablemente tendrd efectos en el mercado del
trabajo. Sumados a estos cambios especificos en
el sector productivo existen efectos en la salud, la
educacion, la vivienda o el transporte, entre otros,
que abren un espacio de desafios y oportunidades
para las politicas publicas. (Martinez, R., Palma, A. &
Velasquez, A., 2020, p. 1)

Enelsiguiente cuadro se presentan las oportunidadesy amenazas
para la dimension social de la Agenda 2030 de Desarrollo
Sostenible - Asamblea General de la ONU, 2015
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Tabla 1
Fuente: Martinez, R., Palma, A. & Veldsquez, A., 2020.

Desde la Tabla anterior (1) de ejemplos en oportunidades y

amenazas, indica que la tecnologia digital mejora la productividad
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pero los beneficios son distribuidos de manera desigual,
disminuye costos de manufacturas y afirman que ayudan a los
paises en desarrollo incorporarse a la revolucion industrial pero
con la preocupacion de su impacto en la privacidad y libertad
de las personas, el aumento de la brecha digital en los estratos
socioeconomicos de las poblaciones excluidas, desempleo y
precarizacion laboral. Asi para De Soussa Santos (2008), se vive
una racionalidad que facilmente toma la parte por el todo, las
partes son homogéneas y esa racionalidad ignora lo que queda
por fuera de la totalidad, la denomina la “Razén Metonimica™, es
una razon indolente porque desconoce la experiencia sin una

vision amplia de nuestro presente.

El Covid-19 profundiz6 el conflicto sociopolitico, los problemas
de exclusion social y economicos, imposibles de superar por
el enfoque residual de la Politica Social de América Latina,
propuesta que emerge en el Consenso de Washington de 1989. Asi,
elimpacto del Covid en variables fundamentales para el bienestar
de las personas arrojé: 2,7 millones de empresas salieron de la
dinamica econdmica, cayeron 13% las exportaciones, mas de 18
millones de personas quedaron desempleadas y se sumaron 45,4
millones mas de pobres aun con los programas de contencién que

se implementaron en los distintos paises (ORBA, 2022).

Del examen anterior, De Soussa Santos construye una propuesta
metodolégica que relaciona conocimientos mediante la
Sociologia de las Ausencias y las Emergencias que expande el
presente y contrae el futuro. Es una epistemologia que impacta
lo politico y desarrolla una nueva teoria orientada a la dignidad y
conciencia humana. De hecho esta propuesta teorica es producto
de una investigacion realizada en Mozambique, Sudafrica, Brasil,
Colombia, Indiay Portugal con el objetivo de mostrar posibilidades
de la alter globalizacion desde abajo, es decir, desde los
movimientos sociales y las organizaciones no gubernamentales,

y cuales son sus limites (Tamayo, 2019).

Retoma la critica a la razon indolente en sus diversas formas:
impotente, arrogante, metonimica y proléptica, que subyace
al conocimiento hegemdnico producido en Occidente durante
los dos ultimos siglos y que se desplegd en el contexto de la
consolidacion del Estado liberal, de las revoluciones industriales,
del desarrollo capitalista, del colonialismo y del imperialismo. La
criticase centraenlarazon metonimica, que operaobsesivamente
con la idea de totalidad bajo la forma de orden y es hoy la
dominante. Es aqui donde Boaventura De Sousa Santos disefa su
original sociologia de las ausencias y de las emergencias.

Analiza, primero, el mundo de las cinco monoculturas, un mundo
que desperdicialaexperienciay segundo, larazénde laindolencia,

taly como se puede apreciar en la Tabla 2.
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Tabla 2. Monoculturas de Produccion de ausencias y de la sociologia
de las Emergencias. De Soussa Santos B. (2006)

Fuente: Elaboracion propia

Las nociones que caracterizan esta teoria de la sociologia de las
ausenciasy de las emergencias, De Soussa Santos(2006), entrega
otras miradas y herramientas conceptuales a los problemas
modernos para reinventar la emancipacion social como es la
ecologia de saberes (hacer un uso contrahegemonico de la
ciencia), la ecologia de las temporalidades (existen otros tiempos
no lineales), ecologia del reconocimiento (descolonizar nuestras
mentes para producir la diferencia), la ecologia de la trans-escala
(articula nuestros proyectos las escalas locales, nacionales y
globales) y la ecologia de las productividades (revalorizacion de

los sistemas alternativos de produccion).

Antes de lareflexion de la teoria de la Conectografiay a manera de
contextualizar en el tiempo los cambios tecnoldgicos en mundo,
Cortés y Campero, 2016, citados por (Martinez, R., Palma, A. &
Velasquez, A., 2020), los caracterizan asi,

Momentos de cambios tecnolégicos en el mundo

Se reconocen cuatro momentos de cambios tecnolégicos

significativos en el mundo moderno:

2.Razén Metonimica: Es una figura de la teoria literaria y de la retorica que significa tomar la parte por el todo.
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La revolucién industrial, segunda mitad del siglo XVIIl, con la
introduccion de sistemas de produccion mecanicos con traccion
hidraulica y de vapor, llevando a la conformacion de sociedades
cada vez mas urbanas.

La segunda revolucién, surgida a fines del siglo XIX e inicios del
siglo XX se caracteriza por varias modificaciones en los sistemas
de produccion entre los que se encuentran la produccién en serie
y el uso de sistemas eléctricos, ademas de avances en la industria
quimica, eléctrica y automotriz. Esta propicié sociedades
mecanizadas cada vez méas dependientes de la electricidad y las
telecomunicaciones.

La tercera revolucion, 1960 en adelante, se inicia con la
incorporacion de la microelectronica y tecnologia de la
informacién para automatizar la produccion; en este periodo, en
1990 surge la World Wide Web (Internet)y se expande el desarrollo
de las tecnologias de la informacion y las comunicaciones (TIC) y
con ello la automatizacion.

La "cuarta revolucion industrial” o “‘cuarta revolucion tecnoldgica”,
es una nueva ola de innovaciones surgidas con la llegada del
siglo XXI, que van desde la digitalizacion, el manejo de grandes
volumenes de informacion (Big data), la inteligencia artificial
(IA), la robotica, las neurociencias y la biotecnologia, entre otras,
lo que esta llevando a la conformacion de sociedades fisico-
digitales (Cortés, 2016; Campero, 2016).

La Teoria de la Conectografia: un Nuevo Paradigma de la
Organizacion Globlal (Parag Khanna, 2017)

El investigador Khanna es de origen indio y reside en Singapur,
en su teoria de la Conectografia entrega la tesis de un nuevo
paradigma en el mundo como es el paradigma de la conectividad.
Pero ;no estaremos conectando ya en la actualidad todos los
continentes? ;Como serd nuestro planeta una vez que hayamos
construido un perfecto entramado de infraestructuras de
transporte, energia y comunicaciones entre todas las personas
y recursos del mundo, de suerte que no quede geografia alguna
sin conectar? Un término apropiado para designar este escenario

podria ser Conectografia.(Khanna, 2017, p. 8). Agrega el autor que,

[...] los buenos escenarios no se refieren a
predicciones, sino a procesos: a mayor diversidad de
perspectivas, mas ricos los escenarios resultantes.
En un momento en que se pregonan con la misma
confianza la «<muerte de la globalizacion» y la «era de
lahiperglobalizacion», construir una vision atinada del
futuro no es tanto una cuestion de elecciones binarias
(un escenario de color rosa frente a un escenario
sombrio) como de articular una mezcla de varias
visiones. Actualmente no se trata de elegir entre la
competencia de las grandes potencias mundiales, la

interdependencia globalizada y las poderosas redes

privadas: tenemos las tres cosas al mismo tiempo.
(Khanna, 2017, p. 10)

A decir verdad, contrastar y tratar de articular esta tesis
de Khanna con la teoria De Soussa Santos pareciera una
imposibilidad su articulacion porque es una comprensién del
avance hegeménico de la modernidad, del mundo occidental.
Por ejemplo, se puede senalar del anterior texto conceptos
“nuevos” de la "hiperglobalizacion” y el concepto de futuro que
interpreta De Soussa Santos como razén indolente o razén
propiléptica referido a que sabemos cual es el futuro, el progreso
desde el modelo de desarrollo que tenemos. No obstante, esta
realidad del paradigma de la conectividad o digital es imparable
por lo menos en los paises desarrollados y que nuestros paises
latinoamericanos deben afrontar a través de enfoques de politica
publica digital estructural, disefnada entre los gobiernos y los
colectivos sociales, empresarios, académicos, entre otros para

trascender con instrumentos de planificacion eficaces.

Otro de los procesos que significa Khanna en su obra, es la
descentralizacion Politica cada vez mayor, pero de manera
simultdnea con la agregacion en unidades econdémicas y la
supervivencia y viabilidad de un Estado depende cada vez
menos de su tamano y mas de su capacidad de comunicacion
con el resto del mundo, un Estado que ofrezca recursos a la
comunidad mundial y con partes de la cual podriamos estar mejor
relacionados que con regiones de nuestro propio Estado. Es
decir, es una vision hacia afuera, endégena que prevalece en el
“interno” de un pais. Coloca como ejemplo las ciudades globales,
como Londres, Nueva York, Hong Kong o Shanghai, pueden tener
un flujo de comunicaciones mas denso que el existente entre
Hong Kong y el Tibet. Considera también que se ha transitado de
una geografia politica tradicional, de fronteras entre territorios a
rutas comerciales, humanas, infraestructuras que transportan el

agua, la energiay la informacion de una parte a otra del mundo.

Finalizar esta reflexion teorica es muy dificil porque son mas
los interrogantes que emergen respecto de las rutas politicas
y conceptuales para dar respuesta e intervencion desde los
ambitos social y publico. Ciertamente, es una realidad la cuarta
revolucion tecnologica que impacta definitivamente en los
sistemas de produccion, consumo, gestion y gobernanza, en la
salud, la educacion, la vivienda, el transporte, entre otros con
oportunidades y desafios para el diseno de las politicas publicas
en Latinoamérica en contextos de una profunda desigualdad y
pobreza material. Es entonces, que al cerrar esta discusiéon han
emergido muchas preguntas, pero se significan las siguientes:
;Como potenciar la conciencia ciudadana hacia procesos de
construccién de un paradigma alternativo politico, social y
econémico? ;Diseno de politica publica de abajo hacia arriba?
;Como potenciar la conciencia ciudadana, su compromiso con
el diseno de politicas publicas de abajo hacia arriba? Asi, la
academiay la sociedad en general en la busqueda de un sistema

politico realmente democratico sigue siendo un reto.
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Conclusion

El paradigma digital ha generado otras formas de comunicacion
y ha reconfigurado el mapa mundial. Nuestro contexto
latinoamericano precisa de un modelo de desarrollo alternativo
-ecologia de saberes (De Soussa Santos) que demanda una
conciencia colectiva (NMS) comprometida con el fortalecimiento
de las autonomias regionales de los paises -un pensamiento
politico emergente y emancipador-, generar capacidades
de insercion social y econdémica a través de los procesos de

conectividad mundial -la cuarta revolucion industrial-.

“Nuestro desafio es ir mas alla de lo productivo y avanzar hacia
el impacto de esta transformacién digital en lo social. Esta
transformacion afecta todos los aspectos de las sociedades de
una forma compleja, generando nuevos desafios para las politicas
existentes” (OCDE, 2018). La velocidad de la transformacion es
exponencial y el futuro es incierto, razén por la cual urge que los
encargados de Politicas Publicas comprendan la dimension de

este cambio y evallen sus posibles efectos
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Resumen

En la propuesta se aborda un analisis centrado en los cambios
tecnologicos y culturales que se advierten en las nuevas
relaciones sociales e interculturales que se dan en el ambito
del ciberespacio. Se busca analizar la construccion del
territorio a partir de las representaciones graficas que las
personas hacen de los espacios que habitan desde una
nueva realidad digital. Para ello, se estudiaron los resultados
derivados de la aplicacion de varios talleres creativos en el
contexto del proyecto “Dialogos del territorio entre Boyaca
y Santander desde la Co-creacion: Estéticas, saberes vy
patrimonio” (proyecto ganador en la convocatoria Investigarte
2.0 de Minciencias) desarrollados mediante la interaccion
virtual y la juntanza de personas con miradas diversas. En las
obras creadas por los participantes se fusionan la creatividad
artistica con maravillosas narrativas que comunican el sentir
de las personas en su relacion con los territorios que habitany
en didlogo con otras miradas a partir de lo cual se contribuye
a la construccién de un territorio descolonizado, donde

convergen los habitantes de Santander y Boyaca.

Palabras Clave

Ciberespacio, representaciones grdficas, realidad digital,

juntanzas, territorio, didlogos

Introduccion

La ponencia que aqui presentamos surge de los resultados
de la investigacion desarrollada en un proyecto ganador en la
convocatoria de investigacion creacion, Investigarte 2.0 del
Ministerio de Ciencia, Innovacion y Tecnologia (Minciencias) que
lleva por titulo: Didlogos del territorio entre Boyaca y Santander
desde la Co-creacion: Estéticas, saberes y patrimonio en 2020.
El objetivo general del proyecto fue, “Desarrollar un dialogo en
torno al territorio entre los departamentos de Boyacay Santander
a partir de la co-creacion tele tematica por medio de artefactos
relato, para valorar las narrativas que se gestan en el patrimonio
cultural interregional”. Para lograr este objetivo, se plantearon 8
fases en el desarrollo de la investigacion durante un periodo de

24 meses.

En esta oportunidad, presentamos los resultados obtenidos en
las fases dos, tres y cuatro de la ejecucion del proyecto, donde
se disefaron y aplicaron los talleres creativos que dieron por
resultado, lasobrasatravésde las cualeslos participantes crearon
las representaciones graficas de los territorios de Santander y
Boyaca. El foco se centrd en dos conceptos, didlogos y territorio,
porque son dos términos cargados de contenido y significado
que trascienden lo individual y lo personal para configurarse en lo
socialylo colectivo. Launion de estos dos conceptos nos permitid
combinar muchas posibilidades de analisis y de acciones, porque
mediante el didlogo se construye territorio, pero también desde
losterritorios se construye el didlogo. De estaforma, se trabajaron
diversos aspectos de la vida de los dos territorios (Santander y
Boyaca) desde el arte, el disefo, la historia y la antropologia para
generar precisamente esos canales de didlogo con los que poner
en perspectiva y contraste, diversas miradas que condujeran a
generar espacios de reflexiones sobre como nos relacionamos

con los demasy con el territorio que habitamos.

Con larealizacion de los talleres en los que participaron personas
de ambas regiones, se dio una interaccion desde la virtualidad
para generar unas obras creativas bajo la direccion y asesoria de
un tallerista o laboratorista y con el apoyo del equipo de trabajo
del proyecto. En total se aplicaron diez (10) talleres durante seis
meses, en los cuales se construyeron noventa y ocho obras
creativas que expresan los resultados de esa juntanza que,
desde el ciberespacio, logré generar un didlogo y compartir
las diferentes formas de cémo se construye, se percibe, y se

representa el territorio.
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En este sentido, el objetivo de la ponencia es analizar la
construccion del territorio a partir de las representaciones
graficas que las personas hicieron de los espacios que habitan
desde una nueva realidad e interaccion digital, que implica
centrarnos en los cambios tecnoldgicos y culturales que se
advierten en las nuevas relaciones sociales e interculturales
que se dan en el &mbito del ciberespacio (Merejo, 2009). Para
ello, se estudiaron los resultados derivados de la aplicacién de
varios talleres creativos en el contexto del proyecto “Dialogos
del territorio entre Boyaca y Santander” desarrollados mediante
la interaccion virtual y la juntanza (Navarro y Uribe, 2022)
de personas con miradas diversas. En los resultados de las
obras creadas por los participantes se fusionan la creatividad
artistica con las diversas narrativas que comunican el sentir de
las personas en su relacion con los territorios que habitan y en
didlogo con otras miradas a partir de lo cual se contribuye a la
construccion de un territorio descolonizado, donde convergen los

habitantes de Santander y Boyaca.

La ponencia esta dividida en tres momentos. En el primero de
ellos comentaremos acerca de los conceptos y metodologia
con los que se abord¢ la propuesta. En un segundo momento,
realizaremos algunas reflexiones e interpretaciones en torno a
la construccion del territorio a partir de las representaciones
graficas y visuales que las personas hicieron de los territorios
desde una nueva realidad digital, las cuales quedaron registradas
en las obras artisticas creadas por ellos en los talleres creativos.
Y en el tercer y ultimo momento como cierre de la ponencia,
comentaremos acerca de las ensefanzas y experiencias
aprendidas durante la juntanza para el didlogo y la construccion

del territorio desde el ciberespacio.

Contenido
1. Aspectos teéricos y metodoldgico

Para la propuesta de esta ponencia cobran relevancia los
conceptos de juntanza, ciberespacio, representaciones graficas,
decolonialidad, interaccion digital que son necesarios definir
para una mayor compresion, acudiendo algunos autores que han
estudiado dichos conceptos. El término de juntanza, por ejemplo,
seqgun la investigacion realizada por Navarro y Uribe (2020), es
un concepto emergente que se evidencio en unas entrevistas
realizadas a un grupo de mujeres feministas, donde ellas usan la

palabra para avocar a la solidaridad y complicidad entre mujeres:

entendiéndolo como un proceso colectivo de
acompafamiento y organizacién vivenciado por las
colectivas feministas donde, a partir de la construccion
de redes de relacionamiento, se generan espacios de
confianza, apoyo incondicional, cooperacién, cuidado,
sanacion, y comprension de la experiencia humana

como base de las reflexionesy el actuar politico. (p.78)

En este contexto del grupo de mujeres feministas, la juntanza
se enfoca a reflexionar y al actuar politico, pero para el presente
estudio también lo orientaremos a la reflexion y actuar desde el
arte, que de igual forma posee un sentido politico y de resistencia,
aunque en espacios y expresiones diferentes. Asi, el concepto de
juntanza aplicado a los talleres de creacion, también acudiendo a
los autores nombrados, se convierte en un espacio de “formacion
alternativos donde los saberes no-académicos cobran vital
relevancia” (Navarro y Uribe, 2020, p.) porque la relacion entre los
diferentes actores se da de forma horizontal y desinhibido; hay
una persona, el tallerista, que guia el proceso de creacion, pero
todos poseen la facultad de intercambiar opiniones, aportar y
realizar sugerencias desde sus propias realidades, conocimientos
y culturas. En esta juntanza los participantes parten de una
mirada individual que pasa a ser colectiva, precisamente en ese
dialogo de construcciony reflexion, donde se genera un ambiente
de respaldo, convivencia, esperanza, confianza, vinculos,
alegrias y dolores compartidos, pero también de indignacion,
que como sefalan los autores en mencién, “no son simplemente
sentimientos que aparecen en la colectiva, sino también a razén
de dicho espacio de juntanza”(Navarroy Uribe, 2020, p.).

En estos espacios de juntanza surgen diferentes formas de
ver y representar la realidad, donde también se reflexionan y
salen a la luz conceptos de resistencia como la “decolonialidad”,
una alternativa con la que se intenta “romper la colonialidad en
todas sus expresiones, dignificando a la vez las experiencias
y cultura Latinoamericanas, para ello asume como premisa
la interculturalidad” (Rincén, Millan y Rincén, 2015, p.75). En el
contexto de esta ponencia, el enfoque decolonial nos brindo
algunas herramientas para el anélisis de las representaciones
graficas construidas por los asistentes a los talleres creativos;
las cuales contienen sus propias apreciaciones de unos espacios
habitados y rememorados, los cuales han sido conceptualizados
y utilizados desde una vision Unica o logica del poder, y que ahora
son repensado desde las diferencias que invitan a romper con las
relaciones de poder asimétricas establecidas histéricamente.
En este caso, “lo que introduce la perspectiva descolonial es
un pensar de esas historias locales desde su propia localidad”
(Ramallo, 2017, p.9). Y parte de ese pensar fue posible a través de
laapropiacion que se hizo del ciberespacio como una herramienta
que permite reconfigurar esas miradas del territorio, como lo
senala Acosta:

La apropiacion del ciberespacio por parte de los
actores sociales se plantea como una estrategia
que permitird generar procesos de decolonizacion
al proyecto de la modernidad, ya que este nuevo
espacio intangible permitira la descentralizacion
del poder, generar convocatoria e inclusion de las
culturas subalternas, las cuales exigen derechos
y demandas a las clases dominantes a partir de la
red internet o el ciberespacio como una geografia
“otra”. (2016, p. 42)
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Mediante la interaccion digital, los participantes se apropiaron
de algunas de las herramientas tecnoldgicas para la creacion y
optimizacion de sus presentaciones, enfatizando en aquellas
facetas que deseaban resaltar de sus propias interacciones
o percepciones de un contexto o espacio real, pero como
complemento de esa realidad, no como reemplazo de ella
(Villanueva, 2014, p.65).

Desde una perspectiva antropologica, en general, el lugar le
permite al ser humano encontrar un espacio en el cual se gestan
y se fortalecen las relaciones sociales alli puede interactuar
con personas con las cuales tiene elementos en comun a
nivel simbdlico material o econdémico. Inicialmente podriamos
considerar que estos espacios construidos en la virtualidad no
le permitian al sujeto fortalecer estas relaciones sociales, podria
mantener al individuo en el anonimato detras de un instrumento
tecnologico que no necesariamente le ayuda a presentar su
identidad, y por lo tanto podria inclusive considerarse como
un no lugar en términos de Marc Augé (1993). Sin embargo, la
experiencia transitada en el marco del proyecto didlogos del
territorio nos permitio ver como la dinamica del proyecto y el uso
de distintos espacios y herramientas tecnoldgicas construyeron
lugares en un sentido antropolégico, en una forma de comprender

el ciberespacio.

Para ello, retomamos lo senalado por Pierre Levy quién propone
la conceptualizacion de cuatro tipos de espacios antropoldgicos
distintos, cada uno de ellos estructurantes y continuos: la tierra,
el territorio, el espacio de las mercancias, y el espacio del saber
y el conocimiento. Este Ultimo no se refiere necesariamente a
las ciencias de la cognicion, sino, especialmente, a un espacio

virtual, disperso (Levy, 2004).

Algunos autores consideran el ciberespacio no solo como
el universo de redes numéricas que permiten encuentros e
interacciones sino también como “una metéafora parareconfigurar
las relaciones sociales que se dan dentro del mundo tecnolégico”
(Caruso, 2018, p. 105). Nosotros consideramos que no solo
permite abordar lo que ocurre en el mundo tecnologico, sino
que permite la obtencion de un espacio de representacion de las
transformaciones sociales y los sentires, especialmente a partir
de la representacion grafica y sonora. Permite manifestar otras

formas de construccion de sentido,

A diferencia de las relaciones cara a cara, las
relaciones en el ciberespacio se fundamentan por la
desterritorializacién, se generan nuevas formas de
interactuar que reemplazan el encuentro fisico por
el encuentro en la red, mediado por la interface de la
pantalla. (Caruso, 2018, p. 105).

Mediante los talleres realizados por los participantes, ellos
manifestaron por medio de representacionesgraficaslosespacios

que habitany recuerdan, unos espacios que se construyen desde

la emocionalidad de la experiencia propia o como una apuesta
politicade reivindicacion frente a las definiciones hegemonicas
de los mismos lugares que habitamos. Por ello, el ciberespacio
o la construccion de un nuevo lugar es la apuesta de andlisis en

esta ponencia.

Con relacion a la metodologia empleada, la pandemia generada
por el Covid-19 junto a la convocatoria investigarte 2.0 realizada
por Minciencias, nos llevo como grupo a pensar en una estrategia
que permitiera la vinculacién de los dos territorios, para ello
planteamos tanto el componente metodolégico como en el
producto final del proyecto mediante el aprovechamiento y la

apropiacion de las Tics.

En ese contexto, propusimos una serie de talleres que se
realizaron de manera virtual a veces en intercambio directo a
veces un poco mas indirecto entre los habitantes de Santander
y de Boyaca. El uso de dispositivos como el computador y el
teléfono celular conectados porinternet, favorecio el intercambio
de experiencias con personas que se encontraban en zonas
rurales y zonas urbanas o que, inclusive, hacian parte de estos
departamentos, pero no se encontraban fisicamente en el

momento del desarrollo del taller.

Conformamos dos equipos de trabajo multidisciplinar ubicados
fisicamente en cada territorio y mediante la conexion virtual
nos reunimos para disefar y conceptualizar la propuesta y
definir los ejes tematicos para el desarrollo de los talleres, cuyos
ejes tematicos se enfocaron a que las personas participantes
tuvieran una experiencia de reflexion colectiva acerca del
territorio habitado e inimaginado, y pudieran evidenciar si en esos
elementos habia una conexion con los territorios mediante los

cualescrearundialogo entrelos habitantes de los departamentos.

Conlaaplicacion de los talleres se busco que las personas a través
de la creatividad, pudieran conectarse con el territorio como
constructo socialy con una fuerte carga simbolica que permitiera
el surgimiento de preguntas, creaciones, manifestaciones
visuales e interpretaciones mediante su relacién y apropiacion en
la vida cotidiana; pero también, que se mirara el territorio como
eje constructor para la creacion artistica, donde las personas
participantes exploraran diferentes experiencias y sensibilidades
a través de diversos vehiculos comunicativos y herramientas
como el juego, canciones, audios, narraciones, cuentos, historias,
mapas, pinturas, fotografias, videos, dibujos entre otras mas, por
medio de las cuales contemplara el territorio y se generara una

conexion con el mismo.

Los disenios de los talleres fueron creados por los investigadores
del proyecto; la activacion de estos espacios de aprendizaje,
intercambio y saberes fueron realizados en su mayoria por
ellos. Con la finalidad de generar una informacion sistematica,
se establecio un formato unico para el disefo de cada taller,

con ciertos cambios en la metodologia. En los ultimos talleres
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la situacion de la pandemia nos permitio realizar algunos de
los espacios de juntanza de forma presencial. Ello nos dio la
oportunidad de contrastar las dos metodologias, la sincronica
y asincronica y analizar sus resultados. El formato del diseno
contenia los siguientes criterios: la presentacién, la metodologia,
los objetivos, los criterios de participacion, el numero de personas
aceptada, identificacion del tallerista, el equipo responsable,
los materiales a utilizar, la fecha de inicio y fin, la duracién y el
apoyo bibliogréafico. Todos los talleres debian cumplir la misma

estructura para asi tener una evaluacion uniforme.

En el instrumento para registrar la inscripcion a los talleres
se especificaron los criterios de inclusion de la poblacion
participante: a). Residir en el departamento de Boyaca o de
Santander o haber tenido unarelacion conlos dos departamentos,
b)ser mayor de 16 afios, c)tener disponibilidad de tiempo y d)tener
acceso a internet y computador. Fue indispensable el requisito a,
ya que el proyecto se baso en estudiar el diadlogo entre esos dos
departamentos. En el disefio de los talleres se establecié una
participacion maxima de doce personas por taller, no obstante, al
tenerunarespuesta masiva enlas inscripciones, se modifico este
criterio y fueron aceptadas todas las personas las cuales podian
desistir después de la primera sesion del taller, el cual sirvio de
filtro; como en efecto sucedio, después de la primera sesion
quedaron las personas que tenian la intencién clara de concluir

el proceso.

Como se menciond, la aplicacion de los talleres se llevo a cabo
desde las dos metodologias, la sincronicay asincrénica, mediante
las plataformas Meet y Classroom respectivamente. Con una
duracion de 4 semanas por taller, distribuidas en 4 jornadas
de trabajo sincronico de duracion de 2 horas y 2 horas para
actividades asincronicas que se iban intercalando para realizar el
seguimiento y socializacion de los avances. Durante las sesiones
sincronicas se dio la juntanza, donde todos tuvimos la posibilidad
de interactuar con las personas que participaron en los talleres,
cuya diversidad fue extraordinaria, logrando un didlogo desde
las diferencias, con respeto y armonia. Durante esta juntanza
tuvo lugar el acto creativo, que segun la propuesta de Wallas
(citado por Boccardo, 2018), esta conformado por cuatro fases:
“preparacion, incubacion, iluminacion y verificacion”. A través
de esta secuencia de acciones, se logré observar y evaluar la
creacion artistica desarrollada por cada participante segun el
eje tematico propuesto y sus resultados. Fue a partir de este
proceso creativo donde los participantes a los talleres definieron
los artefactos y medios plasticos para expresar sus reflexiones en
torno a los temas que guiaron cada taller, y en donde recibieron
la retroalimentacién de sus companeros lo que posibilito la co-

creacion de las obras.

Para la elaboracion de la obra final del taller, las personas podian
utilizar cualquier herramienta que facilitara su construccién
a través de los medios tecnologicos o de manera fisica. Asi,

muchos utilizaron camaras fotograficasy de video o sus celulares

para realizar el registro de lo observado y grabar sonidos,
computadores para creaciones digitales, fotografias, videos,
recortes de periodicos, lapices, marcadores, esferos, acuarelas,
colores, laminas de papel o cartulina, material reciclable, hilos,
botones, bandejas de barros y una bitacora de trabajo. Asi mismo,
se trabajo con el entorno inmediato de los participantes y en
ocasiones con un kit que contenia fichas, elementos para coser,
lecturas, marcadores y una bandeja de barro para ser intervenida
enuno de los talleres, estos ultimos elementos fueron enviados a
las direcciones de las residencias de los participantes unavez que
la pandemia del Covid-19 lo permitio. Las obras finales realizadas
de manera fisica debian ser registradas en formato digital para
ser compartidas y socializadas en los encuentros sincronicos
con todo el grupo, de esta forma se creo el registro grafico de los
resultados de los talleres, algunos de ellos seran analizados mas
adelante.

2. Representaciones graficas, construccion del territorio y

dialogos desde las juntanzas co-creativas en el ciberespacio

A partir de algunos de los talleres realizados en el marco del
proyecto “Didlogos del territorio entre Santander y Boyaca” fue
posible evidenciar procesos de construccion de, por ejemplo,
conceptos como la historia, la memoria, los imaginarios, el
paisaje, lo popular, entre otros. Las actividades y herramientas
tecnologicas empleadas para el desarrollo de estos, favorecieron
la exposiciéon de perspectivas cotidianas y espontaneas de los
participantes, que fueron representadas en diferentes tipos
de disefos graficos que derivaron en un producto final, cuyo

contenido serd analizado a continuacion.

La descolonizacion no implica necesariamente la creacion o la
novedad conceptual, sino dar cabida a otras interpretaciones,
nuevas maneras de leer los conceptos y aplicarlos a partir de
las experiencias propias, de forma situada (Acosta, 2016). Este
es el caso del taller “lugares de memoria“. Para el desarrollo
de este taller inicialmente se presenté una conceptualizacion
de la memoria y de los lugares de memoria, posteriormente se
les solicitod a los participantes que elaboraran una produccion
creativa sobre un lugar de memoria representativo para cada uno.
Enelresultado se identifico que los participantes interpretaron el
concepto a partir del conocimiento situado, independientemente
hasta cierto punto, del concepto construido cientificamente
(sin que esto significara la incomprension conceptual). No
obstante, esto no significo que los lugares que representaban los
participantes no fueran lugares de memoria. Por ejemplo, hubo
participantes que asociaron sulugar de memoria con los trapiches
paneleros; otro participante lo vinculé a los balcones de la ciudad
donde habita, lugares estos que no expresan necesariamente un
hecho histdrico, pero si favorecen e invitan a los ciudadanos a la
construccion y al continuum de la memoria, como se aprecia en

lailustracion 1.
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Figura 1. Tunja entre balcones

Fuente: Taller “Lugares de memoria“, Proyecto Dialogos del territorio, 2021.

En esta imagen se puede observar el contraste que se da con
las diferentes técnicas para la representacion de los balcones.
Un estilo colonial de balcones sencillos balaustrados y cerrado,
desde la perspectiva de un punto de fuga a través del camino del
paisaje urbano. Representa un lugar para la memoria ya que alli
se invita tanto al didlogo con la familia, como a la reflexion de un
lugar que parece estacionado en el tiempo a través del cual se

rememoran imagenes de un momento vivido.

Por otra parte, en el taller “Territorio de los sentidos” se invitd a
un ejercicio de recorrido por los espacios que se apropiany viven
cotidianamente a través del uso de herramientas como Google
Maps y el registro celular para la elaboracién de una bitacora.
Como resultado se identificaron relecturas del paisaje urbano y
rural. En este caso los participantes se distanciaron de la relacién
impuesta por los elementos externos de la sociedad, dandole
paso a una deconstruccion de la relacion autémata del espacio
gue se habita cotidianamente a través de la escucha del olfato y

de la vista.

En las ilustraciones 2, 3 y 4, la creadora representa diferentes
lugares para descansar con objetos olvidados que fueron

reutilizados para recrear espacios humanos.
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Figura 2. Sala de espera uno

Fuente: Taller “Territorio de los sentidos”, Proyecto Dialogos del territorio, 2021.

Figura 3. Sala de espera dos

Fuente: Taller “Territorio de los sentidos”, Proyecto Dialogos del territorio, 2021.

A LEm aEpEdas umEs

Figura 4. Sala de espera tres

Fuente: Taller “Territorio de los sentidos”, Proyecto Dialogos del territorio, 2021.

En las ilustraciones se aprecia como elementos de la naturaleza
que parecen insignificantes como lo puede ser un tronco de
madera, pueden generar y trasmitir una relacion tan intima con
el ser humano, que es lo que se percibe al relacionar el objeto
con el significado que la creadora le da a cada espacio de la vida

cotidiana que alli narra e ilustra.

En el proyecto se concibi6 el arte como un excelente medio
para generar dialogo, desde esa mirada individual que luego se
convirtio en una visién colectiva en la interaccion con los otros.
En el proyecto se buscd generar un arte dialogante e interactivo
donde se dierala posibilidad de la co-creacion. En la construccion
de las obras que resultaron de los talleres, es posible ver ese
dialogo individual que se hizo colectivo al momento de comunicar
la idea y su significado cobré valor cuando fue escuchado por
los otros, quienes a su vez la enriquecieron con aportes de sus
propias vivencias personales. Esas multiples miradas fueron
representadas por la creadora en su obra “Miradas perdias” (ver
ilustracion 5), donde tiene cabida un didlogo intercultural dentro
de la diversidad. Miradas perdidas que buscan ser valoradas en
sus singularidades.

Figura 4. "Miradas perdidas”
Fuente: Taller

“Territorio de los sentidos”,
Proyecto Dialogos del

territorio, 2021.
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Asi mismo, hubo participantes del taller denominado “Objeto
territorio y color” que reflexionaron sobre el cambio de la relacion
con el objeto un tanto sacralizado, hasta entonces y lejana, para

superar su funcion utilitaria y apreciar su calidad estética.

En la ilustracion 6, la creadora de esta obra muestra la fusion
de dos momentos que han marcado la vida, en este caso, de
los santandereanos. Un pasado representado por elementos
que le dan identidad a un pueblo y un presente marcado por un
acontecimiento doloroso como fue la pandemia del Covid-19.
Lo cual nos transmite una reflexién acerca de lo grandioso que
puede ser el ser humano, donde esos elementos que lo ayudan
a forjarse como nacion o comunidad vinculados a la memoria
colectiva pueden en un momento dado, ayudarle a enfrentar las
adversidades de la misma manera. Una imagen que representa
al campesino héroe, porque, segun la creadora de la obra, en
esa batalla fallecieron 300 charalefios que impidiendo que los
realistas partieran a Tunja a reforzar el ejército que alli combatiria
a Bolivar. De la misma forma como los campesinos del actual

Santander le ganaron la lucha al Coronavirus.

Figura 6. "Héroes de Pienta”

Fuente: Taller “Objeto territorio y color”, Proyecto Dialogos del territorio, 2021.

Varios de los participantes recurrieron al pasado para recrear sus
obras, resaltando la importancia del dialogo entre el pasado y el
presente, del devenir individual y colectivo, del habitar y convivir
enunterritorio. El pasado, construido individual y colectivamente,
posee gran valor para la accién de reconocimiento del otro,
especialmente, el reconocimiento de sus historias de vida.
Sabemos que al igual que las culturas, existen las historias, no
es una sola historia la que debemos reconocer o estudiar, la de
los vencedores. Para el didlogo intercultural se requiere que
las partes conozcan la historia de con quien se dialoga y la suya
propia, y ese fue un punto de partida enlos encuentros de juntanza
que se dieron a través de los talleres. El valorar y reconocer esas
multiples historias es lo que nos ha faltado a los colombianos,
porque seguimos so6lo reconociendo la historia del vencedor,
del opresor, del dominante, invisibilizando las demas culturas o
discursos. Por lo tanto, se hace necesario repensar y construir
un nuevo discurso que nos permita visibilizar la grandeza de esas

culturas que han sido dominadas y hasta exterminadas, de las

que hoy sus herederos buscan reivindicar sus derechos y lograr
su reconocimiento.

Para el caso del taller llamado “Lo popular”identificamos que cada
participante hizo una valoracion y una construccion del concepto
a partir de sus procesos individuales de reflexion social cultural
e inclusive politica. Como aporte del taller o del proyecto, se
generd la apertura de un espacio en el que, sin necesariamente
ser artistas, los participantes lograron representar esos
matices de una sociedad imbuida en su cotidianidad a través de
expresiones artisticas, mostrando otras configuraciones de esas
convivencias, marcadas por los discursos politicos y mediaticos
que buscan homogeneizar a la poblacion. Es el caso de la obra
llamada “La vida no cuenta los pasos que has dado ni los zapatos
que has usado, sino las huellas que has dejado” (ver ilustracion
7). donde su creadora muestra en un primer plano, las huellas de
un ser humano, con lo cual busca representar el didlogo que se
da entre los zapatos y el lustrador de calzado, profesion antigua,

populary de gran respeto.

S

Figura 7. "La vida no cuenta los pasos que has dado ni los
zapatos que has usado, sino las huellas que has dejado”

Fuente: Taller “Lo popular”, Proyecto Dialogos del territorio, 2021

Por su parte, en el taller de “duntanza para un didlogo intercultural:
dos miradas del territorio, la ancestral y la contemporanea”, fue
posible evidenciar un ejercicio de apropiacion de elementos del
patrimonio arqueoldgico junto a elementos contemporaneos
que tienen significado para los jovenes estudiantes de la
Universidad de Santander. Tras realizar una visita a la reserva
donde se encuentran materiales de indole arqueolégico, los
jovenes procedieron a elaborar representaciones graficas
libres. En estas representaciones se hallan elementos de urnas
funerarias, decoraciones de textiles y de cerdamica como copas,
jarras, anforas, entre otros, que se vincularon a elementos mucho
mas proximos a los jovenes de la Universidad. En algunos casos
encontramos que la decoracion textil se asocié con los libros
de consulta y referencia académica, lo que evidencio la relacion
entre dos tipos de lenguajes y de transmision de conocimientos
y que la interpretacion se asocio a la informacion que se plasma
para comunicar a otros en momentos temporales diferentes al

que produce el contenido.

En otros casos, el mismo sujeto juvenil fue representado
mediante una figura antropomorfa que cobraba matices

con representaciones como narigueras, serpientes, figuras
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geométricas que se mezclan con los simbolos de redes sociales
como Instagram, Facebook, whatsapp Twitter y demas. Para
otros cobra sentido la representacion antropomorfa de los
objetos arqueoldgicos cuando se relaciona con una actividad de
interés deportivo como el futbol, algo de significancia colectiva e
individual. Como fue el caso de laobraidentificadaenlailustracion
8, donde vemos elementos de decoracién interna de copas
asociadas al territorio denominado Guane; en la parte inferior de
laimagen vemos los trazos que acompanan el movimiento con un
balén con disefios geométricos también propios de la ceramica de
este territorio; asi mismo la decoracion de la camisetay un sujeto
con un rostro vinculando las representaciones antropomorfas de

urnas funerarias.

Este ejercicio precisamente funciond como una juntanza de
saberes de jovenes y saberes que dejaron sociedades en el
pasado, sin perjuicio de considerar que solamente el pensamiento
cientifico y arqueologico puede validar la apropiacion social de

este patrimonio.

Figura 8. “Sin nombre”

Fuente: taller "Juntanza para un didlogo intercultural: dos miradas del territorio, la

ancestraly la contemporanea’, Proyecto Dialogos del Territorio, 2022.

¢,Cdémo se construyen nuevas representaciones del territorio en el
ciberespacio? rompiendo con la concepcion de un pensamiento
o discurso anclado en los procesos de colonizacién, donde
segun Mendieta (2013), “unos de los principales dispositivos de
la modernidad/colonialidad es la temporalidad y espacialidad

1"

universal”(citado por Ramallo, 2017, p.9), que ha invisibilizado las
historiaslocales. Porello, se requiere cambiar con esa concepcién
de una temporalidad lineal y universal de la historia propia de un
pensamiento colonializado, recurriendo a una vision de lo local
donde confluyen en un mismo momento, diferentes historias sin
ventajas de unos sobre otrosy sin jerarquia territoriales (Ramallo,
2017, p.9), apreciando, en este caso, todas las visiones de un
territorio representadas graficamente. A partir de la creacion
artistica y las herramientas que nos proporciona el ciberespacio,

seria posible recrear espacios para la construccién de nuevas

narrativas pensadas de forma conjunta donde todos los saberes

sean escuchados y valorados.

Todas estas representaciones graficas revelan un espacio que
consideramos mucho mas democratico y horizontal, en la medida
en que los entornos virtuales y la construccion de una comunidad
temporal en el ciberespacio, efectivamente demostré un grado
de libertad de los participantes como una descentralizacion de
las ciencias sociales y la expresion artistica de cualquier sujeto.
Es necesario aclarar, que esto no ocurrié exclusivamente como
producto del proyecto sino dado de las transformaciones que se
vienen realizando en la sociedad y que son agenciadas por los
participantes. Lo especialmente relevante es que mediante los
talleres creativos se produjo el espacio virtual de deconstruccion
y construccién para lograr el dialogo entre los saberes de
dos territorios que claramente trascendieron las fronteras
politicoadministrativas y reflejaron los sentires y pensares
comunes de los habitantes de los dos departamentos. Se podria
proponer “un otro espacio”, (;espacio geogréafico virtual?) qué se
libera de los discursos historicos hegemaénicos, del folclor, las
identidades impuestas e inclusive de las dicotomias como arte y
artesania. La construccion de territorialidad en el ciberespacio.
Desde cada territorio sus habitantes generaron una mirada o
percepcion vinculada con su entorno inmediato y de su relacion
con ese espacio particular, miradas que no se pueden desconocer
cuando se busca establecer un diadlogo con otros territorios.
Pero esta mirada no puede quedarse sélo en lo individual, ese
dialogo conmigo mismo debe trascender a lo colectivo. En este
sentido, es necesario dejar de actuar solo desde lo individual y
comenzar a generar mas espaciosy procesos que involucren alas
comunidades, alos otros, validando lo que el otro dice, aceptando
un posible cambio al recibir lo dicho. Pero con ello no se pretende
aceptar que se imponga una verdad, “sino que, por el contrario, el
dialogo ensena a los interlocutores a ponerse en el lugar del otro,
luego a sobrepasar y por qué no, a expandir su propio punto de
vista”(Sabogal, 2020).

3. Ensefianzas y experiencias aprendidas

Como se ha podido observar, con los talleres que realizamos
en el proyecto, se elaboraron diversas obras creativas desde la
co-creacion y a partir de la comunicacion virtual, en los cuales
se vivenciaron gratas experiencias y ensenanzas por parte de
las personas que participaron en cada uno de esos talleres, que
enriquecieronlosresultados del proyecto. Visionesy perspectivas
que nos juntaron a reflexionar de manera colectiva acerca del

territorio y de nuestra relacién con él.

En los talleres se vivieron ensefanzas y experiencias
compartiendo reflexiones de la percepcion sensorial consciente,
del descubrimiento del entorno de donde se habita y se convive
a partir del recorrido y la exploracion, con ejercicios de memoria

individual y colectiva, desde la conceptualizacion que los
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habitantes hicieron de cada territorio inspirado por el paisaje
como parte de una practica artistica. Otra ensefanza que nos
quedo fue la de acudir a la vitrina como simbolo de observacion e

interaccién para la cultura popular.

Ademas se construyeron geografias emocionales con las
vivencias que se enfrentan a diario y asi definir un modelo de
transformacion a través del reconocimiento con el fin de imaginar
el territorio donde se vive de manera individual y colectiva desde
la identificacion, la asociacion, lo que tiene valor, lo que no tiene
valor, lo real, lo posible, lo imposible, lo feo, lo bonito, lo falso, lo
ficticio, creando un nuevo disefno de territorio donde se habita

segun la percepcion de cada participante.

También se aprendi6 que desde la descontextualizacion de
un objeto cotidiano de funcion utilitaria se puede ubicar en un
espacio al que no estaba destinado, para apreciar y valorar su

calidad estética.

De igual manera se construyeron narrativas virtuales que abordan
una experiencia subjetiva y social dentro del territorio, donde se
llevo a cabo un intercambio de archivos sonoros de las voces y
sonidos de la vida cotidiana de los participantes Se juntaron las
recetas y fotografias de los abuelos con la experiencia extraida
del album familiar de viajes o paseos que surgen de los recuerdos
para reconstruir un pasado con historia y memoria del territorio
de cada participante. Todo ello llevo a las personas a repensar el
territorio, para crear una reflexiva analitica con el arte, generar
nuevos puntos de vistay de pensamientos y asillegar a una nueva
percepcion del territorio. Por su parte, la juntanza para un didlogo
intercultural con dos miradas, la ancestral y la contemporanea,
inspirada por los simbolos y grabados de la cultura Guane, nos
ayudo a aflorar ideas, a partir del grabado en el arte con un
lenguaje simbdlico desde lo organico, generando un ejercicio

hacia un dialogo creativo.

Las narrativas que acompanan las expresiones graficas estan
cargadas de recuerdos y de identidad con diversos elementos
significativos y representativos de sus culturas o de las culturas
relacionadas con un territorio, elemento que requieren ser
reconocidos por las demas culturas. Y es aqui donde el concepto
de contexto y contexto histérico se hacen presente y cobra
relevancia como un elemento de andlisis en las obras creadas
por los participantes a los talleres quienes lo llevaron a otro tipo
de contexto, el virtual. No se puede dialogar sin tener en cuenta
el contexto desde donde se genera el dialogo y aqui el marco
historico siempre sera de gran importancia, en la medida que se
acude a él para activar la memoria o las memorias que, en este
caso, fueron representadas graficamente y compartidas en un

espacio virtual.

En este sentido, aspectos relacionados con la o las memorias,
los imaginarios, el paisaje, lo popular, la percepcion que se

construyen y reconstruyen socialmente, el didlogo se convierte

en una herramienta valiosa para recordar, vivenciar y compartir
aquellos aspectos del pasado y del presente que han marcado mi
memoria y que al compartirlos, nos damos cuenta que también
hacen parte de la memoria del otro, lejano o cercano, y es ahi, al
momento de compartir esos recuerdos donde se da el didlogo
colectivo, que pone en perspectiva esa dialéctica de la que nos
hablaba Platon, como “el arte de dialogar”y que hoy se define como
la accion “social y comunicativa’(Sorokina, 2018), donde pasamos
de lo individual, de lo que he vivido y sentido en mi relacion con el
territorio, al comprender que también otras personas lo han vivido
y sentido de otra formas. Y ese fue el ejercicio que se llevo a cabo
en los laboratorios creativos donde nos juntamos para dialogar
teniendo como mediador al ciberespacioy como herramienta para
la creacion del arte. Asi se logro que esas miradas individuales
entraran en didlogo para construir una mirada colectiva, donde se
reconocierany valoraran a los otros, esas distintas formas de ver,
vivir y sentir el territorio. En este sentido, el didlogo con el otro o
los otros es de gran importancia, primero para la comprension de
nuestra historia individual y segundo para la comprensién de esas

historias construidas colectivamente y pensadas desde lo local.
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Resumen

El siguiente articulo, surge del proyecto de investigacion
“Escenarios transmedia para las comunidades sostenibles.
Metaterritorio San José.", el cual se estructura sobre el interés
por generar procesos de creacion mediados por el disefo, para
poner en evidencia las configuraciones e implicaciones que tiene
la memoria en el barrio de San José en la ciudad de Manizales.

De esta manera, se expone como el disefo entendido como
una disciplina proyectual, estudia los fenomenos y problemas
sociales ocasionados por distintas renovaciones urbanas e
interviene desde sus metodologias para dar orden a los procesos
de reivindicacion del territorio, proponiendo una estructura
en donde se enmarcan de manera cronologica las acciones y
maneras de acercarse, dialogar y crear en torno a la memoria del

barrio en co-creacion con la comunidad.

A partir de alli, se propone como practica alternativa, la
conservacion de la memoria de un espacio en continua
transformacion, mediante una propuesta metodoldgica
denominada Metaterritorio, aplicada con la comunidad afectada
por el “Macroproyecto de interés social nacional para el centro
occidente de Colombia, San José, Manizales” el cual generé una
pérdida gradual de escenarios fisicos, afectando el arraigo, la

identidad, y la pérdida simbadlicay cultural de sus pobladores.

Palabras Clave

Diseno, metodologia del diseno, metaterritorio, transmedia,

co-creacion, memoria, territorio.

Introduccion

Para entender “Metaterritorio” como término es necesario
comprender el contexto por el cual se gestd su definiciéon. En
2009, a raiz de la aprobacion de un pretencioso proyecto de
ciudad como el “Macroproyecto de Interés Social Nacional para
el Centro Occidente de Caldas, San José, Manizales”, cambia la
historia de la comuna San José de la ciudad de Manizales, los
habitantes de los 17 barrios que la conforman serian testigos de
transformaciones fisicas y cambios drasticos en su cotidianidad,

situacion que afecto la habitabilidad del barrio.

Precisamente, uno de esos cambios drasticos fue el
desplazamiento de los vecinos del barrio hacia otros sectores de
la ciudad, viéndose inmersos en un proceso forzoso como el de
amoldarse a contextos extranos y lejanos de su comunidad, fue
asi como el territorio, entendido como espacio de experiencias,
dotado de sentido, en un lugary tiempo quedo involucrado en una
didspora o dispersién de la poblaciéon, circunstancia que afecto

los lazos tejidos desde los inicios de la primera mitad del siglo XX.

En un panorama que manifiesta un problema de tipo social, el
diseno como disciplina proyectual con enfoque social, interviene
desde sus metodologias para dar orden a los procesos de
reivindicacion del territorio, proponiendo una estructura en
donde se enmarcan de manera cronolégica y ordenada las
acciones y maneras de acercarse, dialogar y crear en torno a la
memoria del barrio con la comunidad; en ese sentido surge la
necesidad de abordar el territorio disperso bajo el concepto de
“Metaterritorio”, definido porla profesorade Disefio Visual Carolina
Salguero en su produccion doctoral, como una metodologia, una
herramienta para ver mas alla del espacio fisico, se apoya en
medios y tecnologias que facilitan la interacciéon que, para este
caso, permite reconectar el territorio a través de las historias
recopiladas y plasmadas en soportes fisicos como los murales, y

en soportes audiovisuales como los microdocumentales.

Es importante mencionar que el actual proyecto se deriva de
la investigacion Doctoral en Estudios Territoriales titulada
“Restitucién de la memoria barrial territorial en procesos de
transformacion urbana. Caso de Estudio San José, Manizales,
Colombia” elaborada por la Phd. Carolina Salguero M. (Salguero,
C.2019).

Es asi como la metodologia del Metaterritorio en San José, revela
un espacio en varias dimensiones para hacer lectura, analisis
y establecer un proceso de creacion, mediados por el disefo
a través de sus metodologias, para evidenciar la memoria del
territorio del “Barrio San José” como es denominada la comuna

por los habitantes de los 17 barrios que la componen.
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Macroproyecto San José

La comuna San José es una de las zonas mas antiguas que hizo
parte de la conformacién de la ciudad de Manizales, los terrenos
fueron herencia de los primeros colonizadores, quienes llegaron
a la ciudad en busca de nuevas oportunidades, convirtiéndose
asi, en uno de los principales lugares para el asentamiento de

migrantes rurales y urbanos.

Actualmente, la comuna tiene un papel significativo dentro de
la configuracion de la zona norte del Centro de Manizales, sus
espacios de trascendencia patrimonial y su dindmica comercial
con la plaza de mercado, ratifican su propia identidad, generando
intercambios culturales, sociales y politicos, exaltando, ademas,
la necesidad de reivindicar una parte de la memoria de sus

pobladoresy de los sitios mas representativos.

Sin embargo, desde la administracion publica se di¢ un escenario
que cambiaria la historia del sector; en el ano 2009, durante la
alcaldia de Juan Manuel Llano (2008 - 2011), se inicia el proceso
de ejecucion del "Macroproyecto de Interés Social Nacional para
el Centro Occidente de Colombia, San José, Manizales”, el cual
origina una profunda intervencién de lacomuna afectando alos 17

barrios que la conforman (figura 1).
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Figura 1. Mapa Barrios Comuna San José
Fuente: Salguero, C.(2013)

Entre los principales objetivos del macroproyecto se expone la
transformacioén de los entornos urbanos y el mejoramiento en la
calidad de vida de sus habitantes, con el proposito de generar
nuevas opciones de vivienda digna. Resolucién 1453.(2009). En la
figura 2, se puede apreciar como fue presentado el proyecto a los
habitantes de la comunidad.

Figura 2. Presentacion macroproyecto
Fuente: Alcaldia de Manizales (2009)

Por consiguiente, la primera etapa del proyecto inicia con la
compra de predios de manera aleatoria, su posterior demolicién
por donde pasaria la Avenida Colén y de manera simultanea el
reasentamiento de los primeros bloques de vivienda para la
reubicacion de sus habitantes. El resultado de esta primera
intervencién produjo en la comunidad una percepcién no
tan positiva del espacio, pues se encontraron con un paisaje
desolador en medio de los escombros, lo que activo en el sector
la inseguridad al dejar lotes vacios entre casas, dirigiendo a la
comuna a la pérdida gradual de escenarios fisicos, y también a
la afectacion en el arraigo, la identidad, a la pérdida simbdlica y

cultural de sus pobladores y del mismo territorio.

Asi pues, a causa de estos procesos urbanos, sumados a las
acciones del Estado, se da el desarraigo, cambios estructurales
y sociales, de manera que el proyecto “Escenarios transmedia
para las comunidades sostenibles. Metaterritorio San José” se
estructura sobre el interés por generar procesos de creacion
que permitan por medio del disefo, poner en evidencia las
configuraciones e implicaciones que tiene la memoria sobre el
barrio de San Joseé.

Metodologias del diseio
para el espacio urbano

El desarrollo del proyecto en mencion comprende el espacio
académico de las metodologias del disefo, precisamente,
Metaterritorio se encuentra en esa categoria, razon por la cual,
la revision al entorno metodolégico del disefio es menester para
comprender los argumentos del proyecto y su suficiencia en la
comunidad de San José.

Las metodologias, entendidas como herramientas para
organizar procesos de diversas indoles, cruzan diversas areas de
conocimiento abarcando las disciplinas que en el marco de estas
se desarrollan, en ese espectro se encuentra el disefno, cuya
produccion tedrica alrededor de las metodologias se ha dado
en torno a la produccion del objeto de disefo, en ese sentido,
una metodologia del disefo es un instrumento que expone la
secuencia 6ptima de actividades y procedimientos (Vilchis, 1995,
P. 41), preparando el terreno para la ejecucion del método con su

despliegue técnico propio de la actividad proyectual del disefno.

Sin embargo, el diseno acoge diversos soportes y areas de la
imagen, motivo por el cual las metodologias del disefio han surgido
para disponer la estructura del proyecto de disefio con injerencia
de dichas areas y soportes. Tedricos como Bruce Archer (1963),
quien apunto6 a una metodologia fundamentada en tres fases para
ordenar el proceso de disefio: analizar, crear y ejecutar (Archer,
1963), es de implicancia para varias areas de las que contempla
el disefo entre ellas el espacio fisico, luego Bruno Munari (1983),

propuso una metodologia proyectual que contempla incluir las
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acciones necesarias y légicas resultantes de la experiencia
(Munari, 1983, P. 18), plantea pasos que se adaptan al proyecto de
diseno en el area ambiental o de espacios fisicos.

En tal sentido, Luz del Carmen Vilchis(1995) expone los elementos
constantes que las metodologias del disefio comparten:
investigar, analizar, sintetizar y evaluar (Vilchis, 1995, P. 43),
percibidos como un fundamento, una ruta expuesta para las
metodologias, también para planear el proyecto de disefio cuando
suponga una especialidad o area del interés de la disciplina, por
ejemplo, como llevar a cabo proyectos de diseno ambiental, cuyo
interés esta en el espacio fisico ya sea urbano, publico, privado o

con otras caracteristicas.

Metodologia del disefo para
el espacio fisico y los territorios

El espacio fisico siempre ha sido del interés de varias areas del
conocimiento, es alli donde surgen actividades que visibilizan
problematicasy se incentivan alas comunidades a participar para
solucionarlas, acciones que apuntan a lograr organizacién en el
entorno dentro de los espacios involucrados y obtener soluciones
para un problema identificado y comprendido. Teniendo en
cuenta procesos similares y preocupaciones por el espacio fisico
y los territorios, las propuestas teoricas desde la filosofia, la
sociologia y el diseno, ofrecen el sustrato para las metodologias

del diseno aplicables al area ambiental.

Haciendo referencia a la habitabilidad y la experiencia en el
espacio, Gaston Bachelard (1957), profundiza y descompone lo
fisico y lo metafisico que constituye el espacio, un andlisis de
la intimidad del espacio personal: casa y habitacion (Bachelard,
1957, P. 53), la necesidad de describir para construir una imagen
mental y entender el espacio del otro. Bachelard (1957), desde la
retéricausada porautoresliterarios, encuentra esaintimidad para
conectar con las vivencias, las asociaciones y las evocaciones
de los actores involucrados en una historia, para el caso de este
estudio, la comunidad determinada en el proyecto del diseno. El
autor apunta al recuerdo como facilitador para la recopilacion de

informacion en el proceso de investigacion.

En esa ruta, aparece también la dialéctica, asumida como un
instrumento de confrontacion que apunta al razonamiento, la
argumentacion y el descubrimiento de verdades (Bachelard, 1957,
P.185)entorno alo que ha pasadoy tambiénalo que esté pasando
en el espacio fisico, por ejemplo, las imagenes en fotografias y
demas soportes en donde se pueda diferenciar lo positivo y lo

negativo para el territorio.

Unamiradateorica que complementa el aporte alas metodologias
del diseno para el espacio y el territorio viene de Henri Lefbvre

(1968), al hablar de las continuidades y discontinuidades (Lefbvre,

1968, P.69), lo que se mantiene en el espacioy lo que ha provocado
giros en la cotidianidad y la apariencia de la ciudad. El abordaje de
estos dos términos permite asumirlos como parte de un método
paracomprenderlos cambios en el espacio urbano desde lo social,
lo cultural y lo politico, esto es, la realidad del pasado y la realidad
del presente, la realidad social y la realidad politica(Lefbvre, 1968,
P. 70), para develar mejor las afectaciones en los procesos de
transformacion de un espacio en la ciudad. Para tener en cuenta,
existen discontinuidades o separaciones temporalesy espaciales

que generan fenomenos sociales.

Siguiendo la linea de las transformaciones, analizarlo como
fenomeno metodoldgicamente es, para Lefbvre (1968) un estudio
que contemplaelementos comolaforma, lafuncionylaestructura
que puedan evidenciar la transformacion del entorno fisico y del

territorio.

En conexion con la confrontacion propuesta por Lefbvre, Ezio
Manzini (2015) considera significativa la accion de narrar para
tocar complejidades y detalles para potenciar las historias de
ciudad (Manzini, 2015, P. 160), considerando la narrativa como un
factor que centra la narracion en una historia que contextualiza y
recrea hechos; asi que cuando la comunidad involucrada expresa
ideas, brinda informacién sobre habitos estan facilitando la
estructuranarrativaque, aunadoalos mediosy soportes definidos
permiten la “Reconstruccion de identidades locales” (Manzini, 2015,
P. 162), es decir, se propicia el panorama para desarrollar la técnica
de comunicacion conocida como “Storytelling” (Manzini, 2015, P.
164), técnica que se trata de contar las historias a través de diversos
medios, aprovechando sus formatos para delegar fragmentos que
sean transmitidos con diversas intenciones (Jenkins, 2006, P. 105),
que involucran alas personasy se convierte en el medio para evocar
el espacio fisico en donde se dieron experiencias de vida de un

sector, para mantener vivo el territorio y su memoria colectiva.

Justamente, la accién de contar historias de espacios que se
transformaron trasciende los limites de lo fisico para ser del
interés de los medios digitales, alli también hay un lugar para
las metodologias del diseno para acoger conceptos como
interactividad, entendida como una respuesta esperada dentro
de un sistema de acciones (Scolari, 2008, P. 93) y que se da a
través de unainterfaz o lugar en donde se dala accion interactiva.
Otro concepto es la transmedialidad, que surge cuando
los lenguajes y los medios aparecen como un sistema de
comunicacion para emitir un mensaje, un sistema que desdibuja
los limites entre los medios (Scolari, 2008, P. 73), para abonar el
terreno al tercer término: narrativas transmedia, que se define
como las historias que se cuentan traspasando diversos medios
y considerando sistemas de significacion como el verbal, el
iconico, entre otros (Scolari, 2013, P. 17); son historias que van
mas alld de la mera adaptacién y se presentan como narrativas
que van siendo dosificadas en los medios que estén involucrados.
El espacio es propicio para el proyecto “Escenarios transmedia

para las comunidades sostenibles. Metaterritorio San José.
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Un Metaterritorio para San José

Metaterritorio surge como una metodologia para facilitar
procesos de reconstruccion de la memoria colectiva desde
lo sistémico y lo relacional (Salguero, 2019, P. 433), es decir,
desde fases que se conectan y desde el contacto con la gente
para conocer sus experiencias y reconocer el territorio desde la
imagen mental, el texto, los graficos, entre otras manifestaciones
de las vivencias. Se basa en métodos de innovacion social y
ciudadana (Salguero, 2019, P. 55) que se apoyan en actividades
como talleres y dindmicas ludicas para facilitar la introduccién
de la comunidad en un proyecto determinado, facilita la creacién
colectiva en torno a las maneras de mantener vivos los territorios

y el tejido social que los estructura.

En ese sentido, es una herramienta de interaccion y construccion
social que se extiende mas alld del espacio fisico y recoge
al territorio desde la pertenencia, los lazos que mantienen
conectados a una comunidad que ya no comparte el mismo
terreno, pero comparten experienciasy recuerdos; paramantener
esas conexiones se cuenta con diversos soportes y medios por
los cuales se pueden contar las historias que tejen la memoria del
barrio, que integran a sus miembros con sus particularidades,
asi como también cada medio tiene su formato y propone
maneras para comunicar un mensaje y le permite a una
metodologia del Metateritorio explorar y expandirse (Jenkins,
20086, P. 96) en el proceso de reconstruir la memoria para la
Comunidad de San José.

Metaterritorio, ademas de ser una metodologia, es un ecosistema
transmedia que se apoya en las narrativas transmedia de Henry
Jenkins (2006), en donde los medios se pueden desarrollar
de manera independiente para llevar a grupos diversos en su
conformacion, pero se conectan para dar unidad y sentido a las
historias contadas (Salguero, 2019, P. 53).

Un metaterriorio para San José, para que el barrio no desaparezca
y entender que el territorio tiene otras dimensiones mas alla de lo

fisico cuando se sigue siendo comunidad.

Aplicacion de la metodologia

La metodologia de metaterritorio se implementa como
herramienta de memoria urbana en el proyecto de investigacion
“Escenarios transmedia para las comunidades sostenibles.
Metaterritorio San José.”, proyecto adscrito a la Vicerrectoria de
Investigaciones y Postgrados de la Universidad de Caldas y a los
grupos de investigacién: Investigaciones en Estéticas y sociales
del programa de Disenoy el grupo Filosofiay Cultura del programa
de Filosofia.

El objetivo principal del proyecto es indagar en el proceso por el
cual es posible restituir simbolicamente el barrio San José a partir
de historias de vida y relatos construidos por sus habitantes,
asi como la relacion con los lugares significativos, para

posteriormente aplicarlos a un proceso de narrativa transmedia.

Para la ejecucién del proyecto, se vinculan docentes
investigadores de la Universidad de Caldas, con formacién en
disciplinas relacionadas al diseno, la filosofia y otras ciencias
sociales, ademas de contar con el apoyo de estudiantes de
pregrado pertenecientes en su mayoria al programa de Disefo
Visual de la Universidad de Caldas, integrantes de semillerosy que
actualmente se encuentran realizando su trabajo de grado bajo
la modalidad de participacion en proyecto de investigacion. De
igual forma, se genera sinergia con la asignatura de Laboratorio
Audiovisual para que los estudiantes que cursan la materia
puedan apoyar los procesos de entrevistas, grabacién y edicion

de microdocumentales.

De esta manera, la propuesta se planea desde cuatro
instanciaciones, la primera actua como insight o mensaje
subyacente, el cual recrea por medio de animacion las historias
de sus habitantesy del territorio, evidenciando las razones por las
cuales llega a su estado marginal actual. La segunda, se enfoca
en el desarrollo de un sitio web que permita la recopilacion
de los datos obtenidos y la ubicacion de los lugares mas
representativos, adquiriendo elementos para la creacion de cinco
microdocumentales donde se narran recuerdos e historias de

vida de algunos de los habitantes.

La tercera, se basa en el disefo y elaboracién de dos murales
en los lugares mas representativos de San José, los cuales
son concebidos en co-creacion con la comunidad. La cuarta
y ultima, se proyecta mediante una instalacion que permita
apropiar a San José como un lugar de interés histoérico para la
ciudad. Sin embargo, el proyecto “Escenarios transmedia para las
comunidades sostenibles. Metaterritorio San José” se enfoca en
desarrollarla segunday tercerainstanciacion, donde es necesario
la realizacion de los microdocumentales que den cuenta de la

narracion de la memoria de los habitantes.

De igual forma, para poder llevar a cabo la segunda fase, se hace
un acercamiento a los actores representativos del territorio con
los cuales se aplicaron entrevistas semiestructuradas, es decir,
con un guion de temas y preguntas posibles para desarrollar una
conversacion grabada, y recoleccién de relatos de vida a partir de la
narracion de sus recuerdos y de su vinculo con lugares especificos.
Este material permite construir los guiones audiovisuales y preparar

al equipo de disenadores para el plan de grabacion.

Larealizaciondelostalleresseiniciaconun primertaller“Creacion

de video con dispositivos moviles” dirigido a estudiantes de

108

ANOS

~

i
“ il

il
_I57
%gl I
S o

g
&
I
z

=S

F

/

SURTROPIA

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIAS



n
<
(@]
=z
Ll
|_
n
wn
o
Lol
o

noveno grado en el colegio Instituto Manizales(figura 3), el objetivo
es despertar el interés de los estudiantes para capturar desde sus

dispositivos mdviles, historias en video de sus familiares y amigos

que estuvieran relacionados con los entornos de la comuna.

Figura 3. Taller “Creacion de video con dispositivos moviles’

Asimismo, se realizan dos talleres de co-creacion, uno en el
sector de la Plaza de Mercado en el pabellon de ramas (figura 4),
y otro en el barrio La Avanzada para la articulacién y vinculacion
de los habitantes en la recopilacién de informacion, y posterior

creacion de los bocetos para el desarrollo de los murales.

Figura 4. Taller de co-creacion Plaza de Mercado
Fuente: Miguel Angel Cardona (2022)

En consecuencia, se expone como el proceso metodoldgico
es aplicado en el proyecto, con las acciones realizadas con la
comunidad, la metodologia con que se trabaja, y como ha sido su
desarrollo hasta el momento. Algunas se encuentran en etapa de
disenoy otras en etapa de implementacién, por tanto, el proyecto

sigue en ejecucion.

Conclusiones

Un campo de accion para las metodologias del disefio son las
problematicas del espacio fisico y el territorio advirtiendo
los diferentes campos desde donde se conciben. Dichas

metodologias se basan en la investigacion del contexto en donde

se origina la situacion para verificar y comprender el problema,
proporcionaunarutaparaintegraralas comunidades en procesos
de busqueda de solucionesy aporta herramientas para encaminar
acciones efectivas para el territorio, sabiendo que el disefio es

una disciplina proyectual con caracter social.

En ese sentido, se aclara que las metodologias del disefio pueden
darse desde las especificidades de la disciplina para comprender
el espacio desde varias perspectivas, esto es, el estudio del
territorio no es solo del interés del 4rea ambiental, la produccion
del disefio venida de los entornos virtuales, el area gréfica, lo
sonoro y lo audiovisual también estan inmersas en las formas de
llevar a cabo acciones resultantes de los métodos soportados por
las metodologias, en concomitancia con las narrativas transmedia
de Henry Jenkins (2006), como parte de la metodologia de

Metaterritorio aplicada en San José - Manizales.

Ahora bien, sobre los alcances del Metaterritorio, su aporte a
las metodologias radica en la propuesta de trasnversalizacion
con los medios de comunicacién y demas soportes de la imagen
de tipo comunicativo, asi como la transversalizacion con otras
disciplinas, sobretodo en relacién con las ciencias humanas y de
aplicabilidad a otros sectores y problematicas que no sean solo
delinterés del disefo, finalmente es una metodologia flexible enla
estructura transmedia que ofrece y que puede abarcar diferentes
sectoresy grupos sociales, permitiendo a las comunidades que la
apliquen tener mas conciencia sobre los recursos tecnologicos,
analogos y digitales, y cudles son los que realmente se necesitan
utilizar y que pueden relacionar para difundir un mensaje.
Metaterritorio como metodologia es flexible y adaptable a los

diferentes problemas que se den en un territorio.
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Resumen

Se propuso un plan para el desabastecimiento de elementos de
proteccion personal EPP paravendedores informales conriesgo al
COVID-19, atendiendo la falta de protocolos de bioseguridad para
elusoylaproduccién. Por medio de un proceso basado en diseno:
1. Se desarrollé una pantalla de proteccion facial PPF, Registrada
ante la Superintendencia de Industria y Comercio como diseno
industrial. 2. Se disefaron protocolos de biosequridad, a través
de escenarios visuales basados en el andlisis de actividades de
los vendedores. 3. Se plantearon protocolos de bioseguridad
y calidad, para la reactivacion de Mypes; se capacitaron siete
y se escogieron tres mypes para la produccion de 200 Kits de
EPP. 4. Se disend una campana de difusion de protocolos de
bioseguridad. 5. Se donaron 200 KEPP a la ONG el Pais Primero,
quienes los entregaron a los beneficiarios y se capacitaron a los
vendedores en los protocolos. 6. De esta iniciativa se impulsé un
spin-off, acompanados de Mentor UNAL. Se concluye que: I. La
colaboracion permitio articular saberes en torno a un objetivo
comun. Il. El pensamiento visual permitio explicar informacion
abstracta de manera visual facil de comprender. Ill. Es factible la
reactivacion de Mypes con estrategias de disefo para el desarrollo

de nuevos productos.

Palabras Clave

Reactivacion economica, pensamiento de diseno, desarrollo de

nuevo producto DNP, capacidades de integracion, pandemia.

Introduccion

Elmundo se enfrento, desde finales del 2019, aun gran problema y
un reto paralasalud publica, producto de la pandemia ocasionada
por el virus COVID-19; no se habia visto algo asi, desde hace mas
de un siglo, con la “gripe espanola”; y aunque se han presentado
situaciones similares, como la gripe A (HIN1), la gripe aviar, el
coéleray el VIH; ninguna, fue tan disruptiva como la del COVID-19,
alrededor del planeta se tratd de controlar la propagacion del
virus, a través de medidas no farmacol6gicas como cuarentenas,
cierrede fronteras, restricciones alamovilidad, uso de tapabocas,
distanciamiento fisico, lavado de manos y adecuada ventilacion.
Algunas de ellas con grandes impactos econoémicos y sociales,
como lo fue el cierre de colegios, medidas de cuarentena y el

cierre de fronteras[1].

Colombia no fue la excepcion a esta situacion, la pandemia
puso en evidencia problemas estructurales frente a las
desigualdades e inequidades ya existentes, debido a las medidas
no farmacologicas, que pretendian lograr contener el virus,
rompiendo las cadenas de transmision, pero ampliaron las
brechas y evidenciaron con mayor impetu, las afectaciones a los
mas pobres y vulnerables; afectando la sostenibilidad econémica

de las personas, las micro y pequefas empresas (Mypes).

Esto conllevd a la poblacion y las Mypes, a debatirse entre su
economia familiar, para garantizar sus necesidades bésicas
y el riesgo de enfermar o morir a causa del virus. Igualmente,
y a pesar de que el proceso de vacunacién, aunque lento, fue
avanzando, el riesgo de contagio del virus es todavia alto, dado
que el tratamiento farmacologico esta disefado para disminuir
la probabilidad de complicacion y muerte, pero no para evitar la
enfermedad, por lo que las acciones de cuidado deberan estar

presentes a nivel comunitario.

Dado la implementacién de las vacunas a nivel mundial, el pais
optod por la reactivacion econdmica, desincentivando de las
politicas publicas el uso de cuarentenas o restricciones a la
movilidad; lo que impuso a las personas y Mypes nuevos retos
frente a una exposicion mas frecuente al contagio por el virus,
por lo que se propusieron alternativas usadas a nivel hospitalario,
para ser utilizadas a nivel comunitario. Incluyendo el acceso a
los elementos de proteccion personal (EPP), como tapabocas,
mascarillas, pantallas faciales, entre otros, que como su nombre
lo indica generen una mayor barrera para la transmisibilidad del
virus[2][3].

Entonces, se hizo relevante pensar en el abastecimiento de
elementos de proteccion personal (EPP), de alta calidad, para
personas y organizaciones donde haya un riesgo de contagio medio;
asi como el acceso informativo de protocolos de bioseguridad en el
uso de EPP, y los protocolos de bioseguridad en las operaciones de
las empresas, sobre todo en las Mypes; para, propiciar lareactivacion

economica, reduciendo los riesgos al contagio del COVID.
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Es aqui donde esta iniciativa centré sus esfuerzos, para
dar respuesta al desabastecimiento EPP para poblaciones
vulnerables, con exposicion media al virus; mediante el estimulo
de las capacidades de integracion de las micro y pequenas
empresas del sector de la confeccién y del cuero, calzado y
marroquineria en Bogota, a través del desarrollo de nuevos
productos facilmente replicables, incentivando la reactivacion

econdmicay los procesos de innovacion asociativa.

Para ello, se propuso a nivel general dar respuesta al
desabastecimiento de EPP, y a atender la falta de informacién
sobre protocolos de bioseguridad para el uso y produccion
de los EPP, para vendedores informales con riesgo medio al
COVID-19, un grupo de personas que histéricamente en el pais
han estado segregados, dado que la normativa de buenas
practicas laborales estan implementadas al trabajo formal, sin
embargo la problematica nacional y distrital del trabajo informal
se incremento a raiz de la epidemia, llegando en las principales
ciudades y regiones metropolitanas del pais a valores cercanos
del 47% de la poblacion[4].

De esta forma, el equipo central de trabajo UNAL, compuesto
por el disefo industrial, la ingenieria industrial, profesionales del
sector salud y la empresa Cultura Material Ltda, se plantearon
cuatro objetivos especificos, que se alcanzaron a través de una
metodologia colaborativa basada en la practica, el desarrollo

experimental y el pensamiento visual del diseno.

Inicialmente, el equipo central UNAL, propuso los lineamientos
para el control de calidad y la bioseguridad productiva a través de
la produccion de una pre-serie de 50 protectores faciales, para
vendedores informales con riesgo medio de contagio; a traves
del despliegue del método de disefo, “analisis de actividades”,
se observaron los beneficiarios del proyecto: por un lado, a los
vendedores Informales con riesgo de contagio medio al COVID-19;
por el otro, los procesos productivos de las microempresas
manufactureras; de esta manera se observaron los errores frente
al desarrollo de las actividades de la venta informal y los procesos
productivos de las Mypes, con respecto a los riesgos del contagio
al COVID-19; se edificaron visualmente escenarios seguros para
el desarrollo de las actividades, dentro de los estandares de

biosequridad y calidad, para reducir el contagio del virus.

Segundo, se definieron las herramientas y canales de
comunicacion de los estandares de calidad y protocolos de
bioseguridad para la produccién, empaque, embalaje, transporte
y uso de los EPP, para la poblacion con riesgo de contagio medio
al virus, lo cual se facilité con la integracion interorganizacional
del equipo central UNAL y la Empresa Cultura Material, con la
ONG EI Pais Primero y la empresa de comunicacion grafica Ratén
Celeste; el equipo central UNAL, disend y desarrollé una caja de

herramientas, que permitié a 7 microempresas manufactureras,

la planeacién de los procesos productivos en tiempos de
COVID-19, aplicando préacticas de calidad y bioseqguridad durante
el desarrollo de la operacién. Asi mismo, se capacité al recurso
humano de las Mypes en el uso de la caja de herramientas para
la calidad y bioseguridad; también se desarrollé un instrumento
para el seguimiento de su uso en el tiempo, en términos de

conocimientos, actitudes y practicas.

Tercero, se gestiond un piloto productivo, comercial y de difusion
de 200 kits de elementos de proteccion personal (KEPP); dentro
de la produccion de la pantalla de proteccién facial, se siguieron
los protocolos de bioseguridad y calidad en la produccion, a
través de la integracion y capacitacion productiva de 2 Mypes
en Bogot4, articuladas por el equipo central UNAL y la empresa
Cultura Material; posteriormente, se donaron los 200 KEPP a
la ONG EI Pais Primero, quien se encargd de entregarlos a los
vendedores informales y desde el equipo central se capacito,
a estos vendedores en los protocolos de uso adecuado, de los
elementos de proteccion; asi mismo, se desarroll6 instrumentos
para el seguimiento de su uso en el tiempo, en términos de
conocimientos, actitudes y practicas, el cual se le facilito al El
Pais Primero, para que pueda darle sequimiento al uso del KEPP.
Todo este proceso, se enmarco en una campana de comunicacion,
utilizando el lenguaje visual del disefo para crear contenidos
impresos, digitales para la WEB (redes sociales, audiovisuales y
sitio web institucional de la iniciativa)y la marcacion institucional,

de los elementos de proteccidn personal del Kit.

Cuarto, se propuso un plan de escalamiento masivo de la
produccion, comercializacion y la difusion de los protectores
faciales para atender las poblaciones con riesgo medio de
contagio, a través de la integracion de las empresas del sector
manufacturero de la confeccién, calzado y marroquineria y de
organizaciones extramercado que lleven los productos a las

poblaciones vulnerables.

Asi mismo, la unidad de Salud y Seguridad en el Trabajo UNAL,
se enterd del proyecto por parte de La Unidad de Extension
Sede Bogota, lo cual abrio la posibilidad del abastecimiento de
elementos de proteccion personal por parte del proyecto, debido
a que los estandares técnicos propuestos en el proyecto para los
EPP, eran mas altos que del proveedor actual de la universidad. Sin
embargo, por las limitantes normativas internas institucionales,
no fue posible encontrar la figura para poder proveer un servicio

alinterior de la organizacion.

No obstante, de este proyecto se han desprendido y desarrollado
propuestas de escalamiento en un emprendimiento (Spin off
o Start up), con lo cual se han construido modelos de negocios
derivados, que han llevado al otorgamiento por parte de la
Superintendencia de Industria y Comercio un registro de disefio
industrial de la mascara de proteccion facial.
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Componentes Conceptuales
La pandemia: consideraciones y perspectiva

El mundo enfrenté un problema exponencial de salud publica,
desde finales del 2019, los primeros casos de la enfermedad
COVID-19, en Wuham, China, ocasionada por el virus SARS-
CoV-2, se propag6 de una manera incontrolable; por lo cual,
la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) la declaro como
una pandemia en marzo del 2020 [5] [6]; y después dadas las
externalidades y la afectacion social y econdémica, se considero
una sindemia por generar una gran tension a nivel hospitalario,
dado el volumen de atenciones que generd; no obstante, la
carga de enfermedad y mortalidad, si bien no es comparable aun
con eventos previos a inicios del siglo XX, gener6 muchos retos
mundiales frente a la necesidad de reformular acciones de salud
publica, economicasy sociales, que estaban siendo desatendidas

sobre todo en paises en via de desarrollo.

Igualmente, a pesar de que las vacunas se desarrollaron a una
velocidad sin precedentes y que en Colombia se ha avanzado
el proceso, su consecucion dependié de las negociaciones
constantes con los proveedores internacionales, asi como de la
centralidad que mantiene el gobierno para la distribucion de las
vacunas a los municipios; a pesar de lo anterior, se ha visto un

avance satisfactorio en la cobertura poblacional por edades[7].

Ademas, una parte de la poblacion, por la falta de credibilidad
que genera un desarrollo tan rapido de las vacunas e informacién
erronea frente a los efectos secundarios, opto por no aplicarse el
bioldgico; incluso, recientemente el virus SARS-CoV-2 ha mutado
debido al distanciamiento geografico y la adaptacion, generando
diferentes variantes en diferentes regiones del mundo; esto
hace que la incertidumbre aumente, generando dudas en
las poblaciones, sobre la eficacia de la vacuna a las nuevas
mutaciones y aumentando la percepcion del riesgo a contraer
un virus con mayor capacidad de propagacion y mas letal en su
infeccion [8]. A pesar de lo anterior, los estudios han mostrado
que pese a la mutacion las vacunas existentes siguen siendo
efectivas, inclusive frente a las nuevas variantes, para disminuir

el riesgo de complicacion y la muerte.

Asi mismo, el COVID-19 evidencio problemas estructurales frente
apeligros sanitariosy situaciones de salud publica; sobre todo, en
los paises con mas desigualdad e inequidad social y econdmica,
bajo crecimiento econdémico, con unaalta concentracion urbanay
altos niveles de informalidad, como es el caso de Latinoaméricay
el Caribe, convirtiéndose en una region epicentro de contagio[5].
Colombia no fue la excepcién a esta situacion, la pandemia revelo
problemas profundos, frente a la imposibilidad del Estado de
promover mecanismos que no amplien las brechas sociales y
econdmicas ya existentes, y que permitan reducir los impactos

en los mas vulnerables; el mismo Estado favorecio medidas

de cuarentenas, desatendiendo problematicas econémicas y
sociales ya existentes. La misma estructura econdmica del pais
no tenia la suficiencia para garantizar la estabilidad a las personas
y las Mypes, y no fue su prioridad tampoco.

Entonces, las personasylas microy pequenas empresas se vieron
forzadas, a salir a las calles, para trabajar y reabrir sus negocios,
para poder producir, por encima del riesgo de contraer el virus;
esta reactivacion econémica fue muy importante, pero se dio,
utilizando los elementos de proteccién personal EPP adecuados
y siguiendo los protocolos de bioseguridad recomendados, para

disminuir el riesgo a contraer el virus [1]1[5][9].

Las Mypes, El Sector Moda y la Pandemia.

El sistema moda colombiano, esta conformado en su mayoria
por micro y pequefas empresas que son las generadoras de
gran parte del empleo formal del sector. Antes de pandemia, la
industria de lamoda colombiana tenia una proyeccion importante,
ya que representaba el 9,4% sobre el total del PIB industrial y
daba empleo alrededor de 600 mil personas; en 2019, las ventas
de prendas de vestir y calzado en el pais, alcanzaron un valor de
USD 8 mil millones y mas de 1.200 empresas de esta industria,

exportaban sus prendas a mas de 100 paises en el mundo [10].

No obstante lo anterior y de acuerdo al sequimiento que hace
ACOPI a las Mipymes desde el ano 2015, a través de la Encuesta
de Desarrollo Empresarial (EDE), el 48% de las organizaciones
no hacian planificacion estratégica, el 61.2% no contaban con
certificacion de calidad o estaba en proceso de adquirirla y
solo el 22,4% habian realizado acuerdos de cooperacion con
otras empresas, 16,3% con universidades y 14,5% con entes
gubernamentales [11], lo que representaba una carencia del
sector frente a los procesos de innovacién para mejorar la

competitividad.

Ahora con la pandemia estas empresas se enfrentaron a una
crisis sin precedentes, resultado del cierre de sus actividades por
las medidas relacionadas con el confinamiento, la reduccion de la
movilidad y la congregacion en sitios publicos. Segun el sondeo
realizado por ACOPI en el mes de abril del 2020: “... el 24.56% de
las empresas encuestadas manifestd disminucion de susingresos
enmasdel 76%, incluso casi el 42% de ellas ha tenido disminucion
en mas del 90% de sus ingresos”[12]. De igual manera, en el 2020
el numero de empresas en Bogota tuvo una reduccion del 12%
reportando una disminucion de 53.891de empresas. La caida mas
fuerte en los ultimos 10 anos. La renovacion de empresas segun
tamano indico que fue mayor la reduccion en microempresas (-11

%)y de las pequefas empresas (-2 %)[13].

Una vez iniciaron las medidas de confinamiento en marzo del
2020, para manejar la pandemia ocasionada por el virus SARS-
CoV-2, el desempeno del segmento Mipyme colombiano, decayo
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bajando el rendimiento en indicadores fundamentales como
ventas, empleo y produccion [11]. De esta manera a octubre del
2020, mas del 10 % de microempresas se declararon en quiebra, y
el 56% de estas no tenian liquidez para financiar su operacién, ya

que habia disminuido las ventas en mas del 50% [14].

En este orden de ideas, la situacién de pandemia debi¢ ser vista
como una oportunidad para impulsar un plan estratégico para la
recuperacion y reactivacion de Mypes, que son el motor social
de la economia, permitiendo superar la emergencia sanitaria,
para recuperar el camino de crecimiento del sector y el pais;
una de las medidas méas importantes, de cara a la reactivacién
econdmica, son la implementaciéon de los protocolos de
seguridad y sanidad en el trabajo, para garantizar la reapertura
de las unidades productivas [12]; entonces, las empresas y los
actores extramercado se trataron de adaptar desarrollando sus
capacidades innovadoras para lograr dar respuesta a los retos
de salud publica que afectaron las dinamicas sociales y de
mercado. Sin embargo, el 19.1% de las empresas manifestaron
tener dificultades para la construccion e implementacion de
protocolos de bioseguridad, fundamentalmente por tres factores:
costos, gran numero de requisitos y el desconocimiento y la

desinformacién sobre las medidas de bioseguridad [11].

Los Elementos de Proteccion Personal (EPP)

En el Marco de la pandemia causada por la COVID-19 la reserva de
elementos de proteccion personal (EPP) fue insuficiente, segun la
OMS[6] el aumento de la demanda ocasionada por las dinamicas
de la enfermedad unidas a la divulgacién de informacion errénea
y el acaparamiento agravaron la escasez de éste material. En la
actualidad, el reinicio de actividades productivas contribuye a
mitigar la demanda, sin embargo, en paises vulnerables como
Colombia hubo dificultades para adquirir los productos por
el aumento de precios debido al incremento de la demanda e

interrupciones en el suministroy distribucion.

En consecuencia, el uso de los EPP debieron racionalizarse
destinandolos a personas conriesgo de exposicion al SARS-CoV-2
“muy altos” y “altos” como lo son los trabajadores del cuidado de
la salud, personal de apoyo y atencion del cuidado de la salud,
trabajadores de transportes médicos y personal de morgues
[15]; sin embargo, ante el incremento de los casos y la inminente
reactivacion economica, las personas con riesgo de exposicion
medio, como los trabajadores, que estan en contacto con el
publico en general en areas donde hay transmision comunitaria
deben tener acceso a EPP como mascaras y pantallas faciales
que sirvan de proteccion adicional para reducir la transmisibilidad
del[2][3].

Para resolver las problematicas asociadas al desabastecimiento
de elementos de proteccion personal (EPP) la OMS recomendd

entre otras alternativas temporales el uso de EPP alternativos

como los de produccion local, siempre y cuando cumplan con los
estandares que dispongan las autoridades y el seguimiento para
asequrar practicas correctas[16].

Por otro lado La Sociedad de Enfermedades Infecciosas de
América (IDSA) recomendo el uso de EPP, como las méascaras y
los protectores faciales para mantener el distanciamiento social,
en la medida que se reanudaban las actividades, es decir la
demanda de estos insumos se debid incrementar ya que su uso no
serestringe alos niveles alto y muy alto de exposicion al virus sino

alos niveles medio y bajo[15].

Lo que se suma al hecho que las barreras faciales, junto con el
lavado de manos y no tocarse la cara pueden ayudar a disminuir
la transmision del virus cuando las medidas de confinamiento y

distanciamiento social son dificiles de aplicar [3].

La integracion en contextos de bajo desarrollo tecnolégico

Las capacidades de integracién y eslabonamiento le permiten
a las empresas transmitir y recibir informacion, habilidades y
tecnologias del entorno [17] y trabajar con otros para alcanzar

objetivos comunes.

En contextos de bajo desarrollo tecnolégico, como en el caso
de las microempresas del sector de la confeccion, calzado y la
marroquineria en Bogota, el disefo jalona la innovacion a través
del desarrollo de nuevos productos y también crea escenarios
de integracion al usar artefactos que proporcionan informacion
y permiten que otros interactlen, reaccionen, negocien,
desarrollen ideas y amplien los recursos comunicativos al
evocar experiencias sensoriales, lo que facilita la construccion
de lenguajes comunes, por otro lado el grado de complejidad
del DNP impulsa a las organizaciones a establecer puentes con
otras empresas en donde las practicas colaborativas del disefo
contribuyen a disminuir la incertidumbre, acceder a recursos,
capacidadesy soluciones que por sisolas no obtendrian al facilitar

los procesos de coordinaciony comunicacioninterorganizacional.

Los efectos de la pandemia generaron una crisis que necesita ser
abordada desde la recuperacion del tejido empresarial y cambios
estructurales en la politica de desarrollo empresarial Mipyme [12]
que le apuesten al desarrollo de capacidades de integracion para

alcanzar los indicadores econdomicos pre pandemia.

Método

Para cumplir con los objetivos se planted una metodologia
colaborativa basada en la practica y el pensamiento visual del
diseno, el equipo de trabajo se reunié constantemente dos veces

ala semana desde agosto del 2020 hasta julio del 2021, los martes
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y jueves de 6 a 8 PM, a través de la plataforma Meet de Google y
las plataformas de colaboracion virtual como el Jam Board y
Miro, esto posibilito al equipo de trabajo entablar y aumentar la
creatividad conjunta, de manera remota, al desplegar, compartir
y visualizar el trabajo en un espacio virtual comun, potenciando el
dialogo, la argumentacion y la negociacién grupal, para resolver

los problemas de la investigacion.

De esta manera, se configur6 un proceso metodoldgico, basado
enlas etapas de desarrollo de nuevos productos[18]y el desarrollo
de productos colaborativos [19] el proyecto se plante6 en dos
fases con tres momentos que corresponden al cumplimiento de
los objetivos especificos. En cada una de las etapas los resultados

se evaluaron y reajustaron implementando el disefo iterativo.

Fase cero o de pre-desarrollo

La fase cero consistio en el desarrollo de una pantalla de
proteccion facial y la evaluacion de su difusion en el mercado.

Utilizando herramientas de disefo abierto y mediante el contacto
con expertos en compras de elementos de proteccion personal
EPP del sector salud, se hicieron observaciones sobre el uso y
pertinencia del producto en contextos de riesgo de exposicion

media al virus, lo que le daba viabilidad en el mercado.

Porotrolado se definieronlos estandares técnicosy de produccién, a
través de la elaboracion de un prototipo beta con la empresa Cultura
Material Ltda, con el que se evalud: tiempos y costos de produccion,
etapas del proceso productivo, cadena de suministro de las materias

primas e insumos, para la fabricacién del producto y pruebas de uso.

Fase uno: de desarrollo

La fase de desarrollo, segun los niveles de madurez tecnolégica,
corresponde a la transicion entre el entorno de simulacién y el
entorno real, para su cumplimiento se dividi¢ en dos: primero, el
analisis de actividad de los usuarios de la pantalla de proteccion
facial, los vendedores informales, con miras a identificar
momentos de riesgo y plantear practicas de autocuidado durante
su jornada de trabajo basados en las recomendaciones de la OMS
[20] y segundo, la definicion de protocolos de bioseguridad y
estandares de calidad para las unidades productivas, esta fase
buscé que en los talleres que participaron en el proyecto se
implementaran los protocolos de bioseguridad y estandares de
calidad, mediante la fabricacién de prototipos o producciones

piloto de la pantalla de proteccion facial.

Los protocolos de bioseguridad paravendedoresinformalesy para
los trabajadores de las unidades productivas se formularon a través
de escenarios visuales de uso, analizando las actividades de un dia
laboral desde antes de salir de casa, pasando por el desplazamiento

al trabajo, la jornada de trabajo y el regreso a casa.

Andlisis de actividades cotidianas

Las rutinas al salir de casa, durante el transporte y al llegar a casa
se clasificaron como actividades cotidianas, el andlisis contemplo
lasactividades que realizan tanto vendedores informales como los
trabajadores de las microempresas con miras a incluir practicas

de autocuidado para mitigar el riesgo de contagio.

Las rutinas de transporte contemplaron diferentes modalidades:
a pie, en carro particular, en bicicleta y en el transporte publico; en

este Ultimo se identifico un incremento en la exposicion al virus.

Como resultado del andlisis se desarrollaron seis protocolos de
bioseguridad que contemplaron el uso de los kits de elementos
de proteccion personal (KEPP) y nuevas rutinas de autocuidado
frente al virus. Enla figura 1se observa los protocolos propuestos
durante el transporte para un vendedor informal.
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Figura 1. Protocolos de bioseguridad para el
desplazamiento en transporte publico, vendedor informal

Andlisis de actividades de

vendedores informales durante el trabajo

Para el analisis, se clasificaron las ventas informales en trece
categorias segun el medio que se utiliza para exhibir y/o
transportar los productos: quiosco, tendidos en el suelo, cajon
de madera, carrito metalico, nevera de icopor, carretilla, triciclo,
vehiculo motorizado, carrito metalico, catre, ld&mina de icopor,

mesa plastica o maderay cajon plastico[21]

Los riesgos se clasificaron de acuerdo con los componentes
de una situacion sociocultural en contexto, artefactos, tiempo,

comportamientosy actores[22], ver tabla 1.
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Tabla 1. Clasificacién de los riesgos
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Al visualizar la jornada de trabajo se identificaron los momentos
endonde seincrementa el riesgo de contagioy en donde se deben
implementar practicas de autocuidado y el uso de artefactos que

disminuyan el riesgo, como bandejas de transferencia.

Enlafigura2se muestraelresultado delanalisis de las actividades
de lajornada de trabajo de un vendedor informal que comercializa
frutas y verduras en carretilla, los iconos y dibujos permiten

evidenciar los momentos criticos para la bioseguridad.
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Figura 2. Andlisis de actividad, jornada laboral de

vendedor informal, venta en carretilla, frutas y verduras

Los analisis se tradujeron en protocolos que incluyen: el lavado
de manos periodicamente, la limpieza de manos después de
intercambiar dinero, el uso de bandejas de transferencia para la
entrega de productosydinero, lalimpieza de superficiesy del area
de trabajo con solucion hipoclorada, el cambio de tapabocas cada
seis horas, el uso de la pantalla de proteccion facial, la ejecucion
de pausas activasy las rutinas de alimentacién durante la jornada
de trabajo, por ultimo se recomendé que para actividades como
el perifoneo, se haga uso de grabaciones y reproducciones en
parlantes, puesto que esto minimiza la cantidad de goticulas

expulsadas que podrian exponer a los demas.

El protocolo de bioseguridad para cada categoria de venta
informal se represento utilizando lenguaje visual incorporando
las rutinas de autocuidado a lo largo de la jornada de trabajo
como se observa en la figura 3 con la propuesta de protocolos de
bioseguridad para un vendedor de frutas y verdura en carretilla
que es el resultado del analisis de la figura 2. Los protocolos se

hicieron para las trece categorias.
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Figura 3. Protocolos de bioseguridad para venta en carretilla

Una de las conclusiones de la implementacién de la metodologia
fue que la pantalla de proteccion facial debia hacer parte de un
kit de elementos de proteccién personal (KEPP) que le facilitara
a los vendedores informales la ejecucion de los protocolos de
bioseguridad, por otro lado debia estar acompanado de una
estrategia de comunicacion y socializacion que reforzara la idea

del autocuidado desde lo individual y lo colectivo.

Andlisis de actividades en las unidades productivas

Al igual que con los vendedores informales se realizd un analisis
de los procesos productivos para el sector de las confecciones
antes de la pandemia, en donde se describieron las secuencias
de acciones del proceso contemplando diferentes elementos
sociales y técnicos de la actividad, asi, se observaron los
momentos en los que se incrementa el riesgo de contagio durante
la produccion y en las actividades pre o pos operativas de un

colaborador alo largo de un dia de trabajo.

El proceso productivo que sirvioé de referencia para el analisis
fue el de las pantallas de proteccion facial, cuya complejidad
permite que sea fabricada por un taller de confeccion, calzado o
marroquineria desplegando sus capacidades de corte, costura,
armado y empaque.

En la figura 4 se observa el andlisis de los momentos de riesgo
durante las etapas pre y pos operativas y durante la fabricacion de

la pantalla de proteccion facial.

g
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Figura 4. Andlisis de riesgo de contagio en pequefas unidades productivas

Con el andlisis infografico de la actividad, se establecieron
cuales eran los errores y puntos a intervenir durante los procesos
productivos en tiempos de pandemia y se edificaron escenarios
de bioseguridad con miras a implementarlos en las Mypes del
sector de la confeccion.

Los escenarios de biosequridad se estructuraron teniendo en
cuentalasareasdelaempresa: areadeingreso, areade transicion
y arealimpia, en el area limpia se subdividieron en protocolos pre-
productivos que incluye las pausas activas para la bioseguridad y
el consumo de alimentos dentro y fuera de la planta y protocolos
productivos que incluyen los set-out de limpieza de superficies,
set out de transferencia de material y set out de calidad y

bioseguridad.
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Figura 5. Protocolo de pausas activas

Como resultado de la implementacién de los protocolos en las
unidades productivas se desarrolld una caja de herramientas
con miras a replicar la metodologia en las organizaciones del
sector, se realizd la validacion de los protocolos en pequenos
contextos a través de una preserie de 50 pantallas de proteccién
facial en el taller Cultura Material, se socializaron los protocolos a
siete unidades productivas mediante tres sesiones virtuales por
Google meet y la fabricacion un prototipo, por ultimo se realizd
una produccion piloto de 150 unidades en la que se buscaba
implementar los protocolos en una produccion seriada. En la
figura 6 se observa la socializacion de los protocolos en una
sesion virtual.

Figura 6. Socializacién protocolos de bioseguridad a las unidades productivas

Fase dos: encadenamiento con actores

extra-mercado, lanzamiento y expansion.

La fase dos corresponde al cuarto objetivo, busco establecer
los canales de difusion de los protocolos de bioseguridad para
el autocuidado y uso de los KEEP, con el apoyo de actores
extramercado y evaluar el comportamiento del producto durante
el uso con el fin de identificar oportunidades de mejora y
proyectar la sostenibilidad del proyecto. Bajo estos lineamientos
se realizé una donacion y colaboracion con la Corporacion El Pais
Primero, parala entregade 200 KEPP y se articul6 la estrategia de

comunicacion y socializacion.

El primer insumo que proporciono el proyecto para la estrategia
de comunicacion fue el desarrollo de la marca #PaCuidarnos
basada en el concepto de lo colectivo y lo popular para enfrentar

los retos de la pandemia. A cargo del desarrollo de la marca

estuvo el equipo del proyecto junto con la empresa Raton Celeste
Comunicaciones, con los que se decidieron tipografias, paleta de

coloresy aplicaciones.

La articulacion de la estrategia de comunicacién con la
Corporacion El pais Primero se llevd a cabo desde etapas
tempranas del proyecto aplicando metodologias de trabajo
colaborativo en la plataforma Mural. La primera fase de la
articulacion consistio en el desarrollo de un concepto conjunto
para socializar los protocolos de bioseguridad a los vendedores
informales. El concepto seleccionado fue “Si cuidamos la salud,

cuidamos el negocio”.

La segunda fase correspondi6 al diseno de la estrategia, que se
consolidd en la construccion de una narrativa con la logica del
antes, presentar la problematica; durante, que estamos haciendo
para resolver la problematica y el después, comunicacion de
resultados. De la implementacion de la estrategia se encargo la
corporacion, sin embargo el proyecto se vinculé con la ejecucion
del antes a través de la participacién en un conversatorioy con el
durante apoyando los procesos de socializacion y difusion de los
protocolos de bioseguridad con los vendedores informales y con
el después, con la entrega de una encuesta de conocimientos,
actitudes y practicas CAP, a la ONG El Pais Primero, para que
pudieran hacer el seguimiento de la adopcion de los protocolos
y eluso de los EPP en la comunidad de los vendedores informales
beneficiarios.

Resultados
KEPP

El disefio del kit de elementos de proteccién personal (KEPP) es
el resultado del analisis de actividad de las jornadas de trabajo de

los vendedores informales.

El primer componente del kit es la pantalla de proteccion facial
desarrollada de manera conjunta entre la empresa Cultura
Material Ltda y la Universidad Nacional de Colombia con el
proposito de dinamizar la reactivacion economica del sector
moda, de ahi que su proceso productivo involucre tecnologias
propias de la confeccion, por otro lado se pretendié que ayudase
a mitigar los riesgos de contagio a personas con exposicion
media al virus como los vendedores informales, que contemple
aumentar el ciclo de vida de producto respecto a otras ofertas del
mercado y que en términos de uso sea una solucién confortable,
de poco peso, facil de limpiary con un ajuste de facil manipulacion

priorizando las condiciones de bioseguridad.

Para cumplir con los propdsitos se realizaron tres prototipos en
el marco de un proceso iterativo, el resultado fue una pantalla de

proteccion facial elaborada con PVC flexible. Su estructura formal
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se logra a través de dos pliegues simétricos en la parte inferior
que curvan la superficie para ofrecer proteccién en los costados
del rostro y en la parte inferior de la barbilla como se observa en
lafigura7.

Figura 7. Pantalla de proteccion facial #PaCuidarnos

La seleccion de los materiales empleados amplia la durabilidad
de la pantalla durante su uso frente a otros materiales rigidos,
la flexibilidad de la pelicula trasltucida reduce la vulnerabilidad
de la superficie a fracturas, rayaduras y facilita las condiciones
de almacenamiento durante el desuso, por otro lado los
procesos de fabricacion a partir de técnicas de confeccion
ofrecen caracteristicas de alta resistencia frente al uso y al
mantenimiento, permitiendo el uso de desinfectantes sin afectar
las propiedades de los materiales; por ultimo, tiene un peso neto
de 93 g aproximadamente. Esta caracteristica lo define como un

articulo liviano facilitando su uso en condiciones prolongadas.

La suma de estas caracteristicas permitio que la pantalla fuera
un producto susceptible de proteccién intelectual, proceso que
conllevo a un registro de disefo industrial, otorgado en por la

Superintendencia de Industriay Comercio en julio del 2022.

Los deméas componentes del kit se han ido configurando de
acuerdo alas necesidades de la poblacion objetivo y la proyeccion
de escalamiento del proyecto, por esta razén se han configurado
dos KEPP #PaCuidarnos uno dirigido a vendedores informales y
otro a organizaciones que retornaron a la presencialidad como

colegios y universidades.

KEPP V01 Vendedores informales.

EIKEPP V01se armé de manera colectiva, La universidad Nacional
de Colombia a través del proyecto #PaCuidarnos dond 200
pantallas de proteccion facial, junto con 200 tulas que sirvieron
de empaque y 200 folletos, botones y adhesivos con informacién
relacionada con las practicas de autocuidado, La Corporacién
El Pais Primero incluyo los frascos para el alcohol y las alcaldias

locales de La Candelariay Engativa los tapabocas desechables.

Latula #PaCuidarnos se diseri6 pensando en la portabilidad del kit en
la cotidianidad, incluye iconos de los EPP que sirven de recordatorio
para alistar diariamente el kit y tiene un bolsillo externo para

cargar los elementos de uso recurrente como el alcohol.

El folleto contiene una sintesis grafica de los protocolos de
bioseguridad, busca ser un documento que refuerce los contenidos
de las socializaciones en las que se habl6 de las rutinas antes y
después de llegar a casay durante las jornadas de trabajo.

El boton y los adhesivos son elementos identitarios que buscan
generar sentido de pertenencia y diferenciacion, son insignias
que convirtieron a las personas que asistieron a las charlas en
multiplicadores de la informacion y del autocuidado, Ver figura 8.

Figura 8. KEPP V01 #PaCuidarnos para vendedores

KEPP V02 para organizaciones

El KEPP V02 se caracteriza por tener unos altos estandares de
calidad y cumplir la normatividad vigente asociada con los EPP.
Este kit se compone de un empaque elaborado en textil no tejido
de polipropileno con imagenes alusivas al autocuidado y codigos
OR que llevan al canal de youtube del proyecto en donde estan
alojados los videos con los protocolos de bioseguridad y a la
pagina web que tiene material grafico descargable para reforzar
las préacticas de autocuidado, un pano de limpieza de superficies,
un tarro con alcohol y uno con gel de 100 ml, un porta tapabocas
para guardar las mascarillas que se encuentren en desuso, la
pantalla de proteccion facial #PaCuidarnos y un tapabocas
reutilizable con especificaciones N85 y aprobacién Invima
desarrollado por la empresa Texmovil SAS, ver figura 9, que en el
marco de la integracién organizacional del proyecto permitio el

uso de lainnovacion en la versién final del KEPP.

Figura 9. KEPP V02 #PaCuidarnos para organizaciones
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A través de la colaboracion del equipo académico, la empresa
Cultura Material Ltda. y la asesoria de Sofia Rios experta en salud
publica se desarrollaron los instrumentos para el seguimiento,
la encuesta CAP, del uso de los KEPP y la implementacion de
los protocolos de bioseguridad, con miras de poder hacer el
monitoreo posterior de los conocimientos, actitudes y practicas
apoblaciones beneficiadas, en torno al uso de KEPP y la adopcion

de los protocolos.

Protocolos de Uso y Cotidianos

Los resultados de los analisis de actividades cotidianas,
de vendedores informales y en las unidades productivas se
socializaron de manera impresa, digital y audiovisual; en redes
sociales de internet, en el sitio web institucional del proyecto,
a través de sesiones virtuales con las empresas y sesiones
presenciales con los vendedores informales.

Los protocolos cotidianos se socializaron con los empresarios y
los vendedores, a través de un video en el que se explica el paso
a paso de las rutinas y el uso del KEPP antes de salir de casa, al
llegar a casay durante el transporte.

— =5 @@

Figura 10. Video protocolos cotidianos en canal YouTube (https://youtu.be/TZDoxhP33ko)

Para socializar los protocolos a los vendedores informales se
desplego la estrategia antes, durante y después, formulada en
alianza con la Corporacion El Pais Primero. El proyecto participo
en el antes haciendo parte de las campanas de divulgacion de
la problematica a través de redes sociales y en el conversatorio
Informalidad en pandemia realizado el dia 20 de noviembre a
través de Facebook live con la participacion de Manuel J. Trujillo,
profesor asociado de la Universidad de Colombia y director del
proyecto; Marisabel Montiel trabajadora social de la Corporacion,
William Veloza vendedor informal y Andrés Borja filésofo y
moderador del evento. El Flyer de la invitacién al conversatorio

corresponde ala figura 11.

informalidad en pandemia
r = i da w1 Easbr
n
o L iy
VIRTUAL
MZE00
ne

Figura 11. Flyer invitacion al conversatorio Informalidad en pandemia

En el durante, el proyecto proporciond los KEPP para dotar a
200 vendedores informales a través de una donacion que se
formalizd con un “compromiso unilateral de destinacion de
bienes entregados por la Universidad Nacional de Colombia a la
Corporacion El Pais Primero”. Por otro lado, se participé en las
jornadas de socializacién de los protocolos atendiendo a 104
vendedores informales La Candelaria, 76 de Engativa y 20 Ciudad

Bolivar como se observa en la tabla 2.

g alidad Vndodhores i fiiaries | porgendajs
Candclana 5] Ly
Frgaited ] 1
Chadsd! Belivar |20 %
Tatad L Srle]

Tabla 2. Distribucion de los vendedores

informales capacitados sobre protocolos de bioseguridad

Enla Localidad de la Candelaria el contacto se establecié a través
delaalcaldialocal en particular el area de reactivacion economica,
la convocatoriay la socializacion de los protocolos se realizo en la
casa comunitaria de la Concordia un escenario dispuesto para el
trabajo colectivo, alli el equipo de la Corporacion y del proyecto
formularon un didlogo con la comunidad, reconociendo que en su
mayoria se dedican a la elaboracién de artesanias que venden a
los turistas que van a conocer el centro histoérico de la ciudad. Por
elambiente en donde se hicieron las socializaciones el didlogo fue
cercanoy selogré tener retroalimentacion del material entregado
alrededor de sus experiencias con la enfermedad, la pandemia y
sus practicas de autocuidado, ver figura 12.

Figura 12. Socializacion y entrega de KEPP en La Candelaria

En la localidad de Engativa se dio un primer acercamiento con
lideres de vendedores informales identificados por la Alcaldia
Local de Engativa. A través de ellos se logré establecer un
cronograma para llevar a cabo la socializacion de los protocolos
de bioseguridad y laentrega de los KEPP. Gracias alagestiondela
Corporacion El Pais Primero se logré acceder a las comunidades
de vendedores informales ubicadas por el Instituto Para la
Economia Social IPES en los sectores de Quirigua y Portal de la

80. El material impreso que se incluyé en los KEPP fue un soporte

119

ANOS

~

i
“ il

il
_I57
%gl I
S o

g
&
I
z

=S

F

/

SURTROPIA

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIAS



n
<
(@]
=z
L
|_
n
wn
(0
L
o

importante para la difusion de la informacion que se llevé a cabo

en el espacio publico. Ver figura 13

Figura 13. Socializacion y entrega de KEPP en Engativa

La dltima entrega se realiz6 en la localidad de Ciudad Bolivar en
los barrios Arborizadora Alta y Potosi de la mano del docente y
lider social Andrei Téllez, quien guio al equipo de la corporacion
por los lugares de comercio informal. En sus puestos de trabajo
se presentaron los protocolos de bioseguridad con la ayuda
del material impreso, que fue muy importante para reforzar el
dialogo con la comunidad. Esta es una de las localidades mas
afectadas por la pandemia debido al alto grado de vulnerabilidad
de sus habitantes, sin embargo, al hablar sobre el autocuidado
fue evidente la cohesion social y la idea de cuidado colectivo, ver

figura 14.

Figura 14. Socializacién y entrega de KEPP en Ciudad Bolivar

Como parte del material que se diseno para reforzar las buenas
practicas de bioseguridad se hicieron 7 microvideos de mitos y
realidades sobre el autocuidado, la pandemia y el virus para que
los lideres socialesy las alcaldias locales los distribuyeran a través

de los grupos de WhatsApp y otras redes sociales.

Para la fase del Después, el proyecto, con el aporte de Sofia Rios,
experta en salud Publica, entregd a la Corporacion una encuesta de
conocimientos, actitudesy practicas CAP, para hacer seguimiento al

uso de los KEPP pasado el tiempo de las socializaciones.

Caja de Herramientas #PaCuidarnos: Implementacion de la
bioseguridad y la calidad en la Produccion

El flujo de informacion referente a la bioseguridad y a las
medidas de mitigacion de la pandemia por COVID-19 ha propicio
en el publico una sobrecarga de contenidos de diferentes
niveles de calidad y pertinencia. Este contexto de saturacion

informativa, generalmente producida por los medios digitales de

comunicacion, implico un alto riesgo de desinformacion y podia
afectar la percepcion de los publicos que selecciond el proyecto.
Frente a este panorama el proyecto consolido un escenario de
aprendizaje que aborda la implementacion de los contenidos de
bioseguridad y de mejoramiento de la calidad en los contextos
productivos de las Mypes del sistema moda en Bogota, para
fortalecer capacidades organizacionales necesarias en los

procesos de reactivacion econdémica.

Empleando férmulas del pensamiento de disenoy del pensamiento
visual, se construyd una caja de herramientas para facilitar
la implementacion de los contenidos tanto en los espacios
productivos como en los procesos de produccién, llevados a cabo
por las Mypes.

La caja de herramientas es un compendio de artefactos que
sirven como insumo a la implementacién de los procesos de
bioseqguridad y calidad. Cada artefacto sirvio de insumo para la
realizacion de una actividad y cada actividad tuvo unos resultados
que pueden ser el insumo para el desarrollo de la siguiente
actividad. En la figura 15 se presenta una visualizacién de los
artefactos que hacen parte del material.

-
-
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caja de herramientas #PaCuidarnos

El proceso de implementacion de la calidad y la bioseguridad
en la produccién se compone de tres pasos: primero, definicion
de espacios; segundo, planeacién de la produccion; tercero,
seguimiento de la calidad.

Definicion de espacios para la bioseguridad

Corresponde a la configuracion de los espacios de acuerdo a las
necesidades de las empresas para definir areas sequras (ingreso,
de transicion y area limpia) que disminuyan el riesgo de contagio
de COVID-19 y la planeacion de las actividades en funcion de los
protocolos de bioseguridad: decalogo de higiene respiratoria,
protocolo de ingreso, protocolo de alimentacion, protocolo de
pausas activas y protocolo de recepcion y entrega de puestos de
trabajo.

A través de esta fase se consolidan las capacidades de las

empresas para adaptar la informacion externa a sus necesidades
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L instrumentos de formulacién de las variables productivas, de
— bioseguridad y de seguimiento, ver figura 17.
Planeacion de la produccion
(7p)
(7p) Es el modelo de implementacion de los protocolos de
' biosequridad y calidad durante los procesos productivos a partir
L del fortalecimiento de las capacidades de planeacion. Este
o ejercicio consiste en el cumplimiento de 6 pasos: Identificar
tareas, Calcular tiempos, Asignar roles, Programar tareas,
Asignar actividades de bioseguridad y calidad e Inspeccién de la
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terminado. Para entender el alcance de la implementacion, se o . . (¢
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tacion v | ; hadel tividad tad técnica fueron evaluados para escoger 3 talleres que participaron oz
aceptaciony la puesta en marcha de las actividades presentadas en » N . . =
las fases anteriores: encuesta de implementacion y Encuesta CAP en la elaboracién de 150 pantallas de proteccion facial destinadas O E:
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de biosequridad referidos a los espacios, de las préacticas de
autocuidado en el contexto y de las pautas de mejoramiento de Figura 18.
la calidad en el proceso productivo, en la figura 16 se observa la
planeaciony documentacion de la definicion de los espacios para

la bioseguridad en el taller.

Figura 16 . Espacios para la bioseguridad en Cultura Material - drea limpia Figura 19.. Registro de la actividad de limpieza de herramientas
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La estrategia de comunicacion del proyecto se formulé con
la intencion de utilizar diferentes medios para la difusion de
los contenidos y la busqueda de formas directas de dialogo e
interaccién con los diferentes publicos que se han sumado en
el desarrollo de las actividades. Las herramientas virtuales y
digitales fueron un soporte valioso dadas las condiciones de
aislamiento y de distanciamiento social que implicaron una nueva

forma de entender la relacion con las comunidades.

El concepto de la estrategia se establecio a partir del caracter
visual empleado en las fases previas de analisis: el uso de iconos,
diagramas y secuencias de actividades facilitaron expresar
informacion técnica referente a la bioseguridad de manera
asequibley cercana.

El caracter identitario del proyecto se unifico a través del
nombre #PaCuidarnos, un hashtag o etiqueta que expresa con
calidez, sencillez e informalidad un llamado a la accion en torno
a las practicas del autocuidado. En la Figura 20 se presenta el
identificador visual del proyecto en dos alternativas de acuerdo a
la paleta de colores escogida por el proyecto.

‘$¥racuidarnos

$#pacuic

Figura 20 . Identificador visual campana #PaCuidanos

Entendiendo que no todo puede limitarse a lo virtual y valorando
la importancia de la presencia fisica de algunos elementos
de comunicacion en los contextos productivos se gener6 una
familia de elementos impresos, ver figura 21 que permitieron la
difusion de los protocolos de biosequridad y la categorizacion de
los espacios productivos con los actores que interacttan en los
contextos productivos.
e ades eodcthons

= s

Figura 21. Material impreso entregado a Unidades productivas

El concepto de la estrategia de comunicacion se materializd
también en una serie de piezas fisicas que reforzaron la
interaccionyladifusion de los contenidos frente alas condiciones
particulares de la comunidad.

Estas piezas fueron integradas dentro del kit de elementos de
proteccion personal que fue destinado a las comunidades de
vendedores informales en Bogota. en la figura 22 se observa el
interior del folleto entregado a los vendedores informales.
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Figura 22. Material Interior del folleto entregado a vendedores informales

A través de la construccion del sitio web institucional se
estableci¢ una difusion unificada de los contenidos especificos
de biosequridad, referencias a otros sitios con informacion
complementaria e informacion relacionada con la formulacion y

desarrollo del proyecto, ver figura 23.

Figura 23. Pantalla de inicio sitio web institucional

#PaCuidarnos (http://pacuidarnos.unal.edu.co/)

Através del canal de Youtube pudimos llevar a cabo la divulgacion
de material audiovisual de bioseguridad tanto para contextos
productivos como para vendedores informales. En este perfil se
publicaron 4 videos divulgativos del proyecto y 7 microcapsulas

informativas sobre la COVID-19.

En la figura 24 se observan algunos de los contenidos audiovisuales

del proyecto alojados en el canal.
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Figura 24. Visualizacion de los contenidos #PaCuidarnos en YouTube

El perfil de lared social en Instagram fue utilizado para la difusion
de actividades claves del proceso con las partes interesadas
buscando una relacion mas directa con las personas que se han

interesado en el proyecto, ver figura 25.
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Figura 25. Visualizacién perfil del proyecto en la red
social Instagram (@pacuidarnosunal)

Escalamiento

El proyecto ha contemplado escenarios de escalamiento
productivo para determinar la viabilidad de la fabricacion de
la Pantalla de Proteccion frente a requerimientos superiores,
acordes a las capacidades instaladas de las microempresas del
sector. Gracias a las competencias del equipo del proyecto en
ingenieria industrial se realizé la simulacion de una produccion
hipotética de 1000 unidades basada en las mediciones e
indicadores de procesos obtenidos en la elaboracion de la pre
serie. Los calculos y los analisis de las variables presentadas nos
permiten afirmar que es factible, desde lo productivo, responder
arequerimientos mayores del mercado empleando estrategias de

integracion interorganizacional.

Por otro lado, la difusion del proyecto ha generado alternativas
de escalamiento comercial en otras dependencias gracias a
la socializacion de los resultados por parte de la Division de
Extension Sede Bogotéa de la Universidad Nacional de Colombia.
De estamanerasesolicito al proyecto la participacion paraaportar
en la construccién de escenarios seguros para la comunidad

de trabajadores atendidos por la Division de Salud y Seqguridad

en el Trabajo de la UNAL. El proyecto configuré un nuevo Kit de
Elementos de Proteccion Personal KEPP consecuente con las
politicasinternas deregreso seguroal trabajoy conlos estandares
técnicos que fueron reglamentados por los organismos de control
en el marco de la emergencia sanitaria. La propuesta presentada
por el proyecto superd las caracteristicas técnicasy de uso frente
a la oferta de los proveedores tradicionales. Sin embargo, por las
limitantes normativas internas, no fue posible encontrar la figura
administrativa para poder proveer un servicio al interior de la

institucién por parte de un proyecto de investigacion.

No obstante lo anterior, pero con la claridad y seguridad de
que el modelo asociativo de talleres para la produccién de los
KEPP, propuesto por el proyecto, es viable para la produccion;
ademas, de los conocimientos y capacidades generadas para la
capacitacién, implementacion y seqguimiento de los protocolos
para el uso de KEPP y para los protocolos de seguridad y calidad
en la produccion; se ha planteado un modelo de negocios que
permite la comercializacion de modelos de autocuidado y de
desarrollo de nuevos productos en Mypes bajo los términos de
la Ley Spin-off 1838, y las actuales iniciativas de la universidad
para desprender ideas de nuevos negocios desde proyectos de
investigacion; esta propuesta, que se ha socializado a la Division
de Extension sede Bogota y el programa Mentor UNAL, con una
retroalimentacién positiva y la seleccién por parte de la unidad,
para ejecutar un proceso de spin off; lo que ha llevado a que se
haya tramitado el registro de diseno industrial de la mascara de
proteccion facial, y que de la unidad de proteccién intelectual nos
hayan propuesto para el proceso de acompanamiento “Connect

to Market” de la organizacion Connect Bogota.

Conclusiones

En conjunto se concluye; primero, la colaboracion de actores de
mercado y extra-mercado permitieron articular saberes en torno a
un objetivo comun; posibilitando el diseno, la produccion y llevar 200
Kits a vendedores informales en Bogota; de esta manera el equipo
central de trabajo multidisciplinario compuesto por disefo industrial,
ingenieria industrial, y profesionales del sector salud, disenaron un Kit
de elementos de proteccion personal KEPP, ademas propusieron y
comunicaron los protocolos de bioseguridad para el uso de los KEPP y
los protocolos de bioseguridad y calidad en la produccion de los EPP.
Después, se articularon 3 Mypes del sector moda para producir los
200 KEPP, los cuales se donaron a la ONG El Pais Primero, quienes se
encargaron de entregarlos a vendedores informales y desde el proyecto

se les capacito enlos protocolos de uso.

El pensamiento visual del diseno permitié explicar y explicitar
informacion a varios grupos de interés, convirtiendo contenidos
abstractos en representaciones visuales faciles de comprender;
de esta manera se crearon contenidos impresos, digitales,

herramientas y artefactos comunicativos.
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A pesar del distanciamiento social, se impuls6 la colaboracion
usando los nuevos medios de comunicacion de la WEB; entonces,
el grupo de trabajo se reunio6 por la plataforma Meet de Google
dos veces a la semana desde septiembre del 2020, ademas se
hicieron talleres de pensamiento en diseno, tanto para el trabajo
interno, como para la capacitacion de las Mypes, utilizando la

plataforma WEB para la colaboracion MIRO.

Es factible impulsar lareactivacién de microy pequenas unidades
productivas, por medio de la integracion de diferentes contextos
productivos, para satisfacer demandas mas grandes que las que
pudieran hacer solas y a través de la articulacion de estrictos
protocolos de bioseguridad y calidad en la produccion, que

permitan reducir el contagio al COVID-19.

Es vital la articulacion de objetivos de mercado y extra-mercado,
integracion del Estado, organizaciones sin animo de lucro y el
sector manufacturero para que estas iniciativas sociales tengan

éxito en su desarrollo.

Se hace necesario, en un tiempo de seis meses después de la
finalizacion del proyecto, hacerle el sequimiento del uso de los
KEPP dentro de los protocolos de biosequridad, compartidos
a los vendedores informales y a las Mypes, para determinar la
perdurabilidad del conocimiento, las actitudes y las practicas de

las poblaciones objetivo frente a las practicas de autocuidado.
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Resumen

El cine expandido tiene una trayectoria de mas de 60 anos,
irrumpiendo consustécnicas narrativasyahondando enlenguajes
que no solo son particulares, sino que suscitan interés en la
creacion e investigacion audiovisual, en la discusién conceptual
y de realizacion / creacion. Al punto que su afirmacion se
evidencia en la conformacion de festivales de cine, asi como otras
actividades de caracter pedagogico, académico e institucional

donde su pertinencia es transversal.

Esta ponencia se refiere a una iniciativa que tiene dos afnos de
permanente trabajo centrada en el Semillero de Creacion de Cine
Expandido en la Universidad Auténoma de Occidente en Cali,
Colombia. Para mostrar el proceso, es clave ofrecer un panorama de
antecedentes entorno al debate epistemologico de la cinematografia
expandida, de acuerdo a la perspectiva de autores como Chalko,

Munarriz, La Ferla, Catala, Collado, Jiménez, entre otros.

Posteriormente, estos aportes se vinculan a un plano tedricoy de
referencias artisticas. Es alli donde entronca la experiencia del
cine expandido de acuerdo al establecimiento de una metodologia
compartida, apostando por superar ciertas fronteras que, en la
praxis, pueden ser tramitadas y en la investigacién y creacion
han de ser permanentemente debatidas, para precisar el cine
expandido no como un elemento impreciso, sino con puntos
de referencia claros y de construccion auténomos, pero sin
sobrepasar los lineamientos del quehacer cinematografico.
Mas bien, lo que se busca es una sistematicidad que lleva a
este laboratorio a un paulatino crecimiento en el debate y en la

realizacion del cine expandido.

Palabras Clave

Cine expandido, laboratorio de cocreacion,

metodologia procomun, imantacion.

Introduccion

Dada la consolidacion que ha tenido el cine expandido en
los ambitos de realizacion, creacion audiovisual, asi como
su presencia en programas académicos en instituciones
de educacion superior, se considera necesario ofrecer los
elementos constitutivos de una experiencia pedagogica,
constituida como un Semillero de Creacion de Cine Expandido
en la Universidad Auténoma de Occidente. Pedagogica, porque
circula permanentemente en el campo académico, pero que tiene
por lo menos dos connotaciones mas: la dimension reflexiva, por
un lado, y a pensar su despliegue en otros espacios, formatos e
incluso superficies. Esto implica, a su vez, otro tipo de relacion

mediada como experiencia sensorial.

Es decir, dado que los lenguajes del cine expandido tienen
un atributo subjetivo y que puede favorecer procesos de
experimentacién, asimismo y, por extension, convoca a la
formacion de nuevos publicos signados por una experiencia
novedosa. Uno de los puntos de interés del Semillero, por tanto,
es el tratamiento de esos lenguajes respecto a la recepcion por
parte del publico lo que materializa las diferentes perspectivas
alrededor del cine expandido sobre qué es, a donde apunta y
como penetra en las formas de mirar y apreciar estéticamente el

cine.

Imantacion: experiencias de un
laboratorio de cine expandido

Hay una buena cantidad de insumos para desentranar los
lenguajes y sentidos del cine expandido desde 1966 que Stan
VanDerBeek propuso este concepto, deconstruyendo el lenguaje
cinematografico en su encuentro con otras artes desde la
percepcion del espectador. Las discusiones estan disponibles y
cada vez en mayor numero, puesto que lo expandido tiene desde
hace varias décadas presencia en festivales reconocidos, en
instituciones y academias que en sus diferentes programas ya le
otorgan un lugar preeminente. Este campo de las artes visuales
y sonoras desafia los linderos incluso de la transdisciplinariedad.
Higgins (1981) propone que las artes intermedias definen obras
que conceptualmente caen entre diferentes medios ya conocidos,

y pensamos que éste seria el caso del cine expandido.
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Esta aproximacion cinematografica, va mucho mas alla de la
ruptura de una Unica pantalla frente a un espectador que ha
sido considerado como pasivo (aunque en realidad sabemos que
no lo es, no soélo por prestarle su cuerpo y su alma a la pelicula,
sino también por aceptar un pacto tacito de credibilidad con el
universo propuesto), se propone entonces un transito y un habitar

entre pantallas y parlantes.

La experiencia del trabajo del Semillero de Creacion en Cine
Expandido, integrado por estudiantes de diferentes semestres
del programade Cine y Comunicacién Digital, un egresado y actual
estudiante de la maestria en Estudios Culturales y dos profesores
de Cine; que abordaron en un primer momento un estado de la
cuestion sobre la actualidad epistemoldgica de la cinematografia
expandida a la luz de las discusiones existentes como las de
Youngblood, Higgins, Chalko, Munarriz, La Ferla, Catala, Jiménez,

Massara, Sabeckis, Vallazza, entre otras.

Los estudiantes prepararon los textos a manera de seminario
y construyeron blogs con sus reflexiones y aportes. Entre las
conclusiones de este primer momento encontramos que el cine
en su fusion con diferentes artes se libera de las pretensiones
clasicas de lo narrativo, se explora en si mismo. Que las fronteras
que habitan un cine y otro son cada vez mas difusas y esto lo ha
propiciado el cine expandido como lo ha planteado Catala(2021)en
el caso del documental y la ficcion, por ejemplo desde proyectos
webdoc o cuando se integra un documental lineal tematico con
unamuseografia o exhibicion, o el casodelos multiplesartivismos
soportados en redes y medios que permiten hacer de la obra una
expansion en si misma. Dichos abordajes desde la exploracion

intermedia se configuran como exploraciones experimentales.

La busqueda, aproximacion y preparacion auténoma de los
estudiantes frente a los textos permitié que ellos reconocieran un
panorama realmente existente sobre el cine expandido, al mismo
tiempo que planteaban nuevos acercamientos a corpus de obras
que no habian sido consideradas por los docentes porque tal vez
estaban invisibilizadas y permanecian por fuera de lo académico,
de manera que la conexion con la capa de entretenimiento
y cotidianidad, por ejemplo de los espectaculos en vivo, fue

también integrada.

Y en un segundo momento, trasladando lo encontrado a nivel
tedrico y de referencias artisticas como las de Muybridge,
McLaren, Higgins, Mekas, Machado, entre otras, se incursiono
en una experiencia de cine expandido que desde una estructura
de panorama intenta borrar las divisiones entre los diferentes
formatos, asi como las fronteras de las pantallas, o la division
entre imagen sonoray visual, mientras se piensa el cine mismo.

Expandido también significa dilatado, aumentado, ampliado,
agrandado, alargado, ensanchado, extendido, propagado,
difundido; todas ellas caracteristicas propias de la
experimentacion y creacién cinematografica y si sumamos a

esas ideas lo panoramico, tendriamos un escenario alin mayor,

con dimensiones imprecisas, carentes de limites establecidos
que nos podria llevar a posibles caminos y derivas sin ninguna
pretension cronoldgica o formal. Revisar los episodios en los que
endiferentesmomentos se hanexpresadolascrisisy emergencias
del cine y las artes sin los limites de la realidad nos ubica en una
constante preocupacion por la luz y la forma que se capitaliza
también desde otras artes y que nos lleva a una reflexion sobre
los modos en los que podemos crear obra, ;donde buscamos
para hallar la continuidad entre estas formas? se preguntaban los

integrantes del movimiento Fluxus.

El panorama nos refiere a lo desbordante de un paisaje y los
limites fisioldégicos de nuestra visién que es ampliada por los
diferentes artefactos cinematogréaficos, lo que equivale a un
lugar privilegiado que supone un afuera del lugar frecuente de la
pantalla convencional que simula con sus artilugios, un espacio
que no te permite ver lo que acontece a tus espaldas. Estos
panoramas han sido construidos desde lo precinematografico
en sus busquedas tecnologicas para ampliar la percepcién del
paisaje y en general desde las artes, tal es el caso del panorama
Mesdag en 1881, que fue uno de nuestros referentes iniciales.
Aunque bien sabemos que el sonido si permite esta inmersion
completa, podemos decir entonces que laimagen visual la vemos,

la observamos, la percibimos; el sonido lo habitamos.

Imantacion, como finalmente quedd titulada la obra de
cocreacion, es un concepto propuesto por Michell Chion (1993),
en el que explica que nos hemos acostumbrado a partir de la
forma en la que se presenta el cine, a que todo sonido al que se
asiste en una proyeccion cinematografica proviene de la imagen
que vemos en pantalla. Asi como nos hemos acostumbrado a
percibir solamente desde lo proporcionado en la imagen sin
considerar el fuera de campo sonoro como lo llama chion; o
el space off como lo llama De Lauretis (1987), en relacion con la
imagen visual. Componentes que aungue no hacen presencia en
la pantalla o los parlantes, estan alli existiendo y son parte de la
obra. El cine expandido ha tratado de aproximarse a esta difusa
frontera pero sobrepasandolay saliéndose del cuadro, en clave de
Chion, abandonando el continente, tratando de escapar al sino del
cine tradicional que es estar atrapado en un rectangulo, en una

pantallay en un contenido.

En estadisertacion, el autor plantea encontrar que el sonido tiene
una ruptura del concepto del continente, el sonido puede venir de
cualquier lugar aunque le otorgamos el valor de procedencia a la
pantalla.

Al momento de plantearnos esta obra colaborativa que tiene
multiples pantallas, unas que son traslucidas, otras que se
deshacen, algunas se destruyen, objetos que aparecen como si
fueran pantallas pero que no lo son; en realidad nos pone en el
escenario perfecto para generarunaidea de imantacion, enlaque
el publico se ve obligado a renunciar a la comodidad de la sillay

debe entregarse a escuchar un poco mas atento y en movimiento
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diferentes sonidos, entre ellos experimentaciones sonoras en
vivo que se improvisan a partir de las imagenes que nos rodean.
De manera que esta propuesta sobre la idea de imantacién nos
permitid explorar esas relaciones sonoro visuales que estan
dadas en un programa de cine, por ejemplo cuando se estudia
lenguaje cinematografico, pero que pueden ser asumidas como
una crisis desde la que se puede experimentary crear cuando nos

trasladamos al universo del cine expandido.

Como parte fundamental de la banda de sonido y como aporte
que emparenta la obra colaborativa con el live cinema, tuvimos
la improvisacién de sintesis musical en vivo que podria venir de
un computador con software y programacién a nivel de los fondos
y ritmos que se estaban usando pero también podian provenir de
las bandas de sonido originales de los fragmentos de peliculas
que estaban siendo utilizados, haciendo uso de lo sonoro con la
libertad de no tener que ir en busca de una continuidad, sino todo
lo contrario, de develar, que esos cortes, esas iteraciones son la
posibilidad de generar sensaciones métricas que permitian que
tanto los usuarios como los creadores establecieran relaciones
diferentesy nuevas desde materiales que parecian ya cerrados en
tanto imagenes finalizadas.

Este no es un proyecto de investigacion que busca generar
reflexion desde una pregunta, es un proceso de creacion que
trata de sacar de nuestras entranas y poner en evidencia esas
preguntas que nos hacemos sobre el cine, sobre la vida, sobre sus
nuevas posibilidades. No se trata de un ejercicio desconectado
de la cotidianidad, se trata de la vida misma, de las patologias,

angustiasy certezas que también nos conforman.

Comprender que la creacion debe ser aceptada sin ninguna
duda en los entornos académicos como una forma de conocer el
mundo; no es posible negarnos esa posibilidad como sociedad
dado su impacto intrinseco con el publico, con los otros/as/
es. Sonamos imaginar un proyecto que no va sélo en busca de
una respuesta, queremos ademas generar preguntas en quien
participa y también en el creador cuando trata de comprender
que ya no es mas un publico estatico a la expectativa de la
forma clasica de emisor-mensaje-receptor, sino que es un
publico dispuesto y &vido de interaccion y posibilidades de
transformacién del relato, de interactividad, de inmersion, de
sorpresa, de renovacion y encontrar multiples sentidos; y es alli
que el laboratorio se configura como un escenario para que los
estudiantes en formacioén como creadores audiovisuales, como

cineastas, se hagan asi mismos esas preguntas.

Declararalcinenosolocomounlugarderepresentacion, expresion
0 imaginacién; es también un espacio para contestar, gritar,
experimentar, sanar pero sobre todo vivir. Vivir una vida como la
nuestra, cambiante, incierta, precaria, aveces fascinante, aveces
miserable. Con frecuencia no entendemos el mundo o alguna vez
sentimos que no somos parte, que es absurdo. La raiz misma del

cine se encuentra en el afan del ser humano por la expansion del

conocimiento, la percepcion y la conciencia, ya no so6lo desde el
interés propio de un espiritu cientifico, sino también artistico. Es
por ello que la especificidad de este tipo de cine no radica, como
podria sostenerse, en una mera experimentacion tecnologica.
(Salama, 2014, p. 3), tema sobre el cual se volverad mas adelante.
Propendemos en nuestra institucion y estilo de formacion, que
ese pensamiento cinematografico pase por teorizar sobre el cine
como lenguaje pero también por entender su dimensionxf plastica
y de obra que tiene la naturaleza de encontrarse con otros/as/es a
partir de imagenes, sonoras, visuales, incluso sinestésicas y que

deben ser abordadas en la universidad.

Cuando se han consolidado los procedimientos y el cine se ha
situado como una forma de manifestacion o construccion de la
realidad de tantas personas, su indole narrativa incorpora, un
componente de experiencia. De ahi su dimension filosofica que,
definitivamente, toma distancia del cine comercial, pero que
origina sendos discursos que hacen del cine un amplio espectro
de manifestaciones por estudiar, en la complejidad de narrarse
por cauces asumidos como normales, buscan otros canales que
el publico recibe y puede asimilar o no. Esto lleva a considerar a
Salama (2014) que el cine es necesariamente un arte personal que,
no obstante, cada vez mas explora en las respuestas buscadas y
en el conocimiento generado: una introspeccion profunda y una
manera de exponerla a varias personas, un acto comunicativo con
sendos componentes filosoficos o, en palabras de Youngblood
(2012), quien introduce un nuevo elemento a la discusion: ‘el
término mas descriptivo para el nuevo cine es personal porque es
solo una extension del sistema nervioso central del cineasta” (p.
104). Se trata, entonces, de un cine planeado sistematicamente
para percibir una voz y una mirada, mas que para comprenderlas.
Es un cine de la poética, cuyas imagenes involucran una
estética de la mirada y de la escucha que exige una especie de
reacomodamiento del publico que las observa, al menos un

reconocimiento de esa exigencia.

De igual manera, hay que pensar en la dimensién expansiva de
este cine afirmado en los codigos més subjetivos de la mirada,
como una manera de explorar nuevos territorios, esto es, nuevos
espacios, por cuanto se faculta salir de un marco convencional
como es la pantalla para adecuarse en otros formatos. De
esa manera, la cualidad o naturaleza de la imagen en el cine
expandido, que explora superficies y alternativas, connota que
proyecta momentos de la vida (Pinheiro, 2014), esto es, cuadros
concretos que el director quiere revelary que a su vez imagina en

lo sensorial.

Como caracteristica de esta obra se apelé a lo que propone el live
cinema con la fuerte declaracion el cine ha muerto long live cinema,
la posibilidad de una experimentacion en vivo desde un cuadro
efimero que no sigue una partitura estricta como lo es el guion en la
composicion de peliculas o como lo es la revision en una sala previaa
las imagenes que estan sucediendo, sin certezas y coincidencias, se

trata entonces de una explorar en vivo esas conexiones.
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Lo que hay que resaltar de estas reflexiones es la carga de sentido
que se da a las iméagenes en el cine expandido, por un lado, y su
caracter validado como experimental. Quizas la posibilidad no
solo de reconceptualizar la imagen en movimiento tratandola
como un aspecto diferencial de la experiencia sensorial es lo que
otorga una especie de autonomia a los directores que recurren a
fondo a las herramientas digitales disponibles, creando asimismo
especies de coreografias con la luz, el sonido y otros elementos
asociadosy cercanos a laimagen (Massara, Sabeckis y Vallaza, 2018).
La recepcion de este tipo de producciones, por supuesto, puede
variar en las diferentes culturas y de acuerdo a la educacion de las

miradas, pero allitambién se interpela por la creacion de publicos.

Sin que este tipo de elementos de la creacion audiovisual
necesariamente estén desligados de un panorama sociohistorico
concreto que muchas veces incide en los propésitos del director.
Se afirma esta realidad, por ejemplo, en Latinoamérica (Massara,
Sabeckis y Vallaza, 2018), gran espacio de referencias donde se
cristalizan otras tendenciasy estructuras narrativas del quehacer
cinematografico. EI material de reflexion que generan estos
territorios es vasto, por lo tanto, en la inmersién de un modo
de ver genuino a la vez que sorpresivo, por cuanto se configura
una correspondencia en el espectador, quien recibe el producto
y, al salir de éste, también ha rehecho su propia experiencia
con imagen, contenido y mensaje. Se trataria de un ciclo de
experimentacion pedagdgica que asume que las imagenes
pueden devenir de otras imagenes o que la imagen deviene
en imagen, que es una de las paradojas mas profundas de lo
expandido, en tanto lo que moviliza al creador en el live cinema o
lo que llama la atencion a su mirada no es la dimension narrativa
de las imagenes ni su carga de representacion, sino que es la
forma, el color, la luz, la cadencia, el contraste, su relacion al
superponerla con otra, la porosidad que permite lo trasltcido, su
capacidad de fantasmagoria, de aparicion y de presentarse clara

pero también imposible de definir.

Lo anterior da pie para referirse a un uso social y, en abierta
discusién, conceptualsobreelcaracter politicodel cine expandido,
porque si bien contiene una carga subjetivaimportante(se reitera
en la idea de la mirada individual pasada por un tamiz social), en
ocasiones vertebra un discurso que atraviesa la situacién de una
comunidad (o una individualidad) frente a motivaciones sociales
muy fuertes. En ese sentido, quizas el lenguaje manejado por el
cine expandidono solo puede determinar unaautonomianarrativa,
sino anclarla estratégicamente a sus propios dispositivos y al
tono de la historia compartida. Se trataria también de un cine méas
cercano en tanto no requiere la misma ruta de preproduccién
y aunque parece aparatoso en su performance no lo es mas
que el cine tradicional, que también haria todo ese despliegue
para la captura de imagenes y ademas entraria en una posterior
postproduccién para que esas imagenes se transformen y logren
ser el resultado final, aca en el cine expandido y el live cinema
las imagenes sonoras y visuales llegan a los ojos y oidos del

espectador casi ala misma velocidad de quien la crea.

Los elementos de trabajo tienen la disponibilidad del tiempo, del
espacio y del lenguaje. El cine expandido abreva en los limites
de las dificultades para transmitir el mensaje por los medios
convencionales, por lo tanto, roza los descubrimientos: hay todo
un escenario estético por explorar, e incluso propicia puntos de

encuentros de diversas miradas y narrativas.

Imaginar que lo cinematografico es un punto de partida para
nuevas creaciones e interpretaciones. En el laboratorio de
cocreacion que titulamos Semana 19 (porque fue desarrollado
dos semanas después de finalizado el semestre académico que
es en la semana 17 y apela a la intencién extracurricular de los
estudiantes), usamos algunos software de manera precaria, con
una pretension de conseguir un proceso de creacion mas libre,
menos estructurado para permitir tal como nuestros estudiantes de
cine lo declararon “imagenes protocinematograficas protagonizaran
esa instalacion que tendriamos” es decir, esos momentos iniciaticos
del cine revisados ahora a la luz del cine expandido, los cuales
podrian ser objeto de modificaciones, multiplicaciones, adiciones,
iteraciones; intentando asi de no sentir el temor y respeto que
solemos tener frente alasimagenes finalizadas, se trataba entonces
de darles un estatus de imagen en proceso, de reinterpretacion, de

remix, de palimpsesto si se quiere.

Todo lo anterior en el marco de la incidencia de las tecnologias
en la produccion, apreciacion y circulacién del cine (a su vez
una tecnologia), lo que acentua la carga de sentido de las
percepciones. Un juego de sensaciones que da al cine expandido
el caracter de tratamiento visual / sensorial de la imagen la vez
que exige otro tipo de relaciones con los publicos. entendiendo su
aproximacién con lo digital y con las directrices politicas en torno
a la realizacion de un producto audiovisual que apuesta, quizas,
por la construccién alternativa de transmitir un mensaje. No se
puede negar que esto afecta las decisiones de los directores
del cine expandido aun cuando su preservacion digital esté
garantizada como patrimonio artistico (La Ferla, 2008) y con la

posibilidad de un mayor acceso a las personas.

Este laboratorio de cocreacion propuso entonces pensar una
experiencia de cine desde el procomun, una creacion conjunta
que nos aporte a todos y beneficie incluso a otros, otras, otres.
Nuestro laboratorio no sélo cumple una funcion de crear un cine
para llevarlo a un publico como un espectaculo, sino que en esa
dimension de procomun lo que se hace es poner a los creadores
de cine enformacién enunaespecie de crisis que los hace primero
asumirse como una comunidad de creadores, y después, en una
estrecharelacion que no deberia ser novedosa pero que pareciera
que lo es, con el publico ya que no puede evadir esa relacion, no
puede existir sin que ese un nuevo publico que lo asiste con una

nueva forma de mirar, de vivir lo cinematografico.

El cine expandido nos invita a encontrarnos y perdernos cuantas
veces sea necesario; a ir, volver, retornar, llegar y empezar

nuevamente en el rizoma. Revisar lo que hemos aprendido con
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la tranquilidad de podernos desprender de aquello que no nos
permitaunlibre transitar. Abrazar nuestras pasionesy despedirlas

cuando la pulsiéon nos encuentre.

Abordar la experimentacion cinematografica expandida permite
que reimaginemos el campo cinematografico en el contexto
actual, comprendiendo que ya no es la época en la que aquellos
precursores declararon seria lo que pasaria en el futuro, sino
que ya pasamos por ese futuro, lo hemos vivido y superado
sin transformar nuestras practicas profundamente como
creadores y consumidores cinematograficos. El cine expandido
en su encuentro con las estéticas otras, como las fronterizas,
decoloniales, colectivas, relacionales, referenciales, etc. nos
convoca a una idea no determinada, una no manera de hacer
y existir en el cine, de poderlo pensar, sentir y sofar desde

diferentes lugares.

“Espero sentado en este cine vacio a que esa pantalla
refleje suenos perdidos en el tiempo, esperando a que
empiece la pelicula para poder sofar despierto”.

~Tordjiro.

Registro audiovisual de la obra colaborativa Imantacion:
https://youtu.be/jlhByieazWg
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Patron alternativo
al camino del héroe

Nicholas Suaterna Malloye
mprieto@uao.edu.co
est.nicolas.garcias@unimilitar.edu.co
Cajica, Colombia

Resumen

Con base al analisis de historias que implementan el camino del
héroe planteado por Joseph Campbell, se ha desarrollado un
nuevo patrén o arquetipo de historia con la intencién de hacer
que las historias que lo implementen sean menos predecibles al

no poder ser asociadas con el primer patron.

Este nuevo arquetipo se encuentra implementado dentro de una
historia de ficcion finalizada sin publicar que es presentada junto
a los aspectos técnicos del patrén en si dentro de un entorno
interactivo virtual con escenografia e imagenes acordes a la

direccion artistica planteada en la historia.

Al momento de analizar las tendencias para el desarrollo del
arquetipo se lograron comprender los conceptos existentes
de narrativas, el grado de aceptacion general del publico
contemporaneo respecto a las propuestas narrativas evaluadasy
sellegd alaconclusién que es necesaria una metodologia o patrén
alternativo al camino del héroe, que adicional a su componente
tedrico y documentacion, también pueda ser presentada por
medio de un entorno interactivo virtual que implemente técnicas

multimedia para su presentacion.

Palabras Clave

Arquetipo, patron, narrativo, narrativas, multimedia, ficcion.

Introduccion

Dentro de los antecedentes principales a este nuevo arquetipo
narrativo se encuentran las “Siete historias” Planteadas por
Christopher Booker en el libro “The Seven Basic Plots” En donde
plantea que todas las historias inventadas desde los origenes de
la humanidad son solo variaciones de los mismos siete tipos de

historias.

Adicionalmente, dentro de todas estas variaciones de las
siete historias se encuentra un patréon o arquetipo narrativo
planteado por Joseph Campbell en su libro “The Hero with a
Thousand Faces” Que posteriormente fue retomado, compilado
y reorganizado por Christopher Vogler en el libro “The Writer's
Journey: Mythic Sctructure for Writers” Que consiste en doce
pasos que un protagonista o “Héroe"recorre alo largo de la trama,
estableciendo asi mismo que cada historia puede serresumida en

una serie de estructuras narrativas y arquetipos de personajes.

Partiendo de lo anterior, el objetivo principal de este nuevo
patrén se basa en la premisa que desde siempre, las historias
desarrolladas por el ser humano se derivan de siete historias
base que a pesar de implementar distintos personajes, tramas,
eventosy escenarios en si, siguen teniendo los mismos esquemas
de desarrollo y al igual que los doce pasos del camino del héroe,
resulta complicado ignorar por completo dichos patrones una
vez se han identificado, aun asi, estos elementos pueden ser
modificados hasta el punto en el que se conviertan en algo

totalmente diferente alo que se supone, han de ser.

Es por ello que, mediante la modificacion, cambio vy
replanteamiento de los patrones establecidos por el camino del
héroe, se desarroll6 un nuevo patrén que pueda ejemplificar otro
tipo de historia que evite la inclusion total de estos métodos e

incluya unos nuevos.

Una vez fue realizada la propuesta, se implement6 dentro de
una historia de ficcion no publicada que se presenta junto a los
aspectos técnicos del patron por medio de un entorno virtual
interactivo que hace uso de elementos multimedia para su
presentacion, entre las cuales se incluye la reconstruccion de
un escenario de la historia por modelado 3D, ilustraciones que
representan escenas de la misma y un sistema de navegacion
con el cual el usuario puede interactuar para poder acceder a los

aspectos técnicos del patrony al contenido de la historia en si.

Contenido

Para el desarrollo de la propuesta fue necesario analizar “Las siete
historias”y el “Camino del héroe”, de las cuales se hace una breve

explicacion a continuacion:

Las siete historias:

Segun Christopher Booker en el libro “The Seven Basic Plots”,
todas las historias narradas desde los tiempos de la antigua
Grecia hasta la actualidad son una variaciéon de siete historias

base que clasifica de la siguiente manera[1]:

« Superando al monstruo: Cuando un protagonista descubre un

mal'y busca superarlo.
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« Pobres a ricos: Un protagonista comienza en una situacion
empobrecida y alcanza un final “Feliz’, adquiriendo a lo largo
de la trama un estatus, una riqueza, poder, una pareja, u otros

atributos.

- Latravesia: Se desarrolla en torno ala busqueda de una persona,
objeto, ubicacién, o alguna informacién que ocasiona que el

protagonista salga de su vida normal para obtenerla.

« Elviaje y el regreso: El protagonista entra en un acontecimiento
o lugar totalmente desconocido, en donde su sentido comun
o logica difiere del lugar, enfrenta una adversidad y vuelve a su

punto de inicio con un nuevo conocimiento.

* Renacimiento: El villano es “Salvado del mal” gracias a una

figura redentora.

- Comedia: Mezcla de relaciones entre un amplio elenco, basado
en la falta de comunicacion y los mal entendidos que concluyen

en actos "humoristicos”.

« Tragedia: El protagonista o “Héroe” Muere o fracasa y pese a que
el final serd concebido generalmente como “Tragico” se suele

generar un sentido de simpatia con el villano.

Camino del héroe:

Patron planteado por Joseph Campbell [2], retomado, compilado
y reorganizado por Christopher Vogler, este consiste en doce
pasos que un protagonista o héroe recorre a lo largo de la trama,

estos son[3]:

1. Introduccion al mundo ordinario

2. Llamada ala aventura

3. Rechazo ala llamada

4. Apoyo del mentor

5. Pasando el primer limite o el primer desafio de la trama.

6. Conflictos, introduccion a los aliados y enemigos.

7. La cueva mas profunda o el primer peligro principal.

8. Ordalia suprema, la exposicion de la trama.

9. Recompensa por haber superado los peligros previos.

10. El regreso, parte en donde se desarrolla mas motivaciones,
introduccion al climax.

11. Laresurreccion o enfrentamiento con el desafio final, el climax.
12. Retorno con el Elixir o larepercusién de la historia y el impacto

gue causaen sus personajes.

El disefio de la propuesta consiste en un nuevo patron creado
a partir de la modificacion de los pasos del camino del héroe,

enumerados y organizados por actos en la grafica adjunta:

Figura 1. El Patron alternativo al camino del héroe

En donde cada paso especifico corresponde a:

1. Desenlace contextualizado:

Basado en el hecho que ninguna historia comienza,
sino que es simplemente la continuacion de otra, se
comenzara la trama por medio del desenlace de un
hecho anterior, cuyos detalles impactaran la trama'y

seranrevelados alo largo de la obra.

2. Introduccion a los personajes:

Desde un punto temprano en la obra, apareceran la
mayoria de personajes, se establecen los aliados y los
oponentesideoldgicos, se daran a conocer sus puntos
de vista y algunas motivaciones, es aqui donde ellos
daran la primera impresion, ocurriradn las primeras

confrontacionesy surgiran los primeros problemas.

3. El destino crea a la persona del momento:

Modificacion del primer, segundo y tercer paso del
héroe, en donde el mundo ordinario ya establecido
presenta una nueva problematica que debe ser
afrontada, asi mismo, las mismas circunstancias
obligan al protagonista a sequir con la trama, sin

dejarle mas opcion que afrontarla.

El mundo en si, el simple hecho de habitarlo es la
llamada a la aventura y esta no puede ser rechazada,
pues desde laintroduccion se ha dejado claro que va a
suceder, en caso de intentar rechazarla, ocurrira una
catastrofe peor o daréa pie a una sub trama, en donde
otro personaje tomara el rol protagonico, dejando
al primer protagonista a cargo de otra historia

directamente relacionada.
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4. Auto superacion:

El protagonista o protagonistas, entraran en
conflicto consigo mismos, los hechos de la trama
los han cambiado, ocurre el desarrollo del personaje,
buscaran apoyo en otros o en si mismos e intentaran
superar la situacién que el mundo les ha impuesto,
ellos demostraran que son capaces de hacery cuéles

son sus limites.

5. Paralelismo:

En caso de no haber comenzado, se hara una
introduccion a la segunda trama que complementara
y se desarrollara en paralelo a la principal, ambos
protagonistas tienen una trayectoria propia
y sus acciones influencian al otro directa y/o
indirectamente.

Si la segunda trama comienza en este punto, esta
tendra que hacer un breve y coherente recorrido por
los pasos anteriores y en el momento de llegar hasta
este mismo paso, se omitira la introduccion de otra
sub tramay se pasara al siguiente paso.

Si en el segundo paso se rechaza la llamada, esta
sub trama pasara a ser la trama principal y viceversa,
independientemente sea aceptada o no, la trama
principal por su primer protagonista.

Este intercambio de tramas también ocurrira si

ambos rechazan la llamada.

6. Confrontacioén:

Comienzo delsegundoacto. Sucesosde ambastramas
influencian a una partida en comun que tomaraaccion
frente a los protagonistas, se opondran o apoyaran
sus acciones, ambos protagonistas, asi como parte
de los personajes secundarios deben relacionarse
entre si, en caso de no haberse conocido antes, se
establecera una relacion entre ellos en medio de una
confrontacion, sea entre ellos mismos o contra un

rival en comun.

7. Exposicion:

Se da lugar a las escenas de accién y a los sucesos
mas impactantes, ocurren cambios drasticos en los
personajes, sus motivaciones pueden cambiar, las sub
tramas comienzan a resolverse y concluyen en medio
de la historia principal, nos permite conocer mas
acerca de eventos previos que afectan los eventos
actuales, se profundiza mas en otros personajesy su

relacién con los principales.

8. Nueva amenaza:
A partir de las sub tramas nace, o se profundiza en
los motivos de la partida rival, conocemos mas de

ellos, se les trata como a otros protagonistas, en

lugar de hacerlos ver como antagonistas, se preparan

acciones, confrontaciones entre ambas partidas.

9. Punto de Convergencia:

Final del segundo acto, ocurre una segunda
confrontacion entre todas las partidas ya
introducidas, el desarrollo del personaje se ve
influenciado por las interacciones entre ellos y
establecen alianzas o enemistades que abriran
las puertas al tercer acto, si hay elementos con
poca relevancia del primer acto, harédn un retorno
e impactaran directa o indirectamente la historia,
preferiblemente en este punto y no en el tercer acto,
pues podrian comprometer la predictibilidad de la
historia al hacerse ver como elementos que deberian
volvery cumplirunrol.

10. Introduccion al desenlace:

Comienzo del tercer acto, las partidas establecidas
comienzan a atacarse entre si, ocurriran las muertes
de personajes importantes o sucesos que afectaran
fuertemente las relaciones establecidas con
anterioridad, se plantea una solucién que resolvera
el conflicto, se hacen uso de nuevas herramientas o
elementos yamencionados, crece la tensiény ocurren

conflictos internos entre las partidas.

11. Repercusiones:

Todos los puntos de la trama establecidos llegan a
su fin y ahora se deber4 lidiar con las repercusiones
de todas las acciones tomadas con anterioridad,
ocurrira el climax de la historia y este se centrara en
los conflictos internos de los personajes, el como
afectaran la contienda externa, ocurrirdn acciones
inesperadas basadas en acciones que se supone, los
protagonistas no han de tomar o que en su defecto no

lograron cumplir.

Aun asi, se encontrara una solucion que en la mayoria
de las veces no sera la esperada por los personajes
y en caso de serlo, conllevara una condicion, una

pérdida o la introduccion a una nueva amenaza.

12. Segundo desenlace:

Las motivaciones de los personajes desaparecen,
llegan a un cierre o se intensifican basados en lo
ocurrido en los dos anteriores pasos, las partidas
llegaran a una reconciliacién o a la aniquilacién total,
los protagonistas cambiaran drasticamente y no
seran los mismos que al comienzo de la obra, estaran
involucrados en otras situaciones, ocupados en otros
problemas o habran resuelto su situacion, llegando a

un fin.

Toda recompensa o atributo que signifique facilidad
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posterior a las partidas establecidas conllevara un

contra que no lo hara del todo una “Recompensa”.

Con todo esto y lo anterior, se ha desarrollado y finalizado en su
totalidad unahistoriade ficcién que ejemplificalaimplementacion
de este nuevo patrén, la forma en la que esta se presenta junto
a la informacion teorica del patron en si descrita anteriormente

sera por medio de un entorno virtual interactivo que implementa

elementos multimedia.

Figura 2. Render del entorno 3D.

En primer lugar, se desarrollé un escenario de la historia como
entorno modelado en 3D que puede ser explorado por el usuario, el
cual consiste en la habitacion tipo dormitorio de la protagonista,
con direccion artistica y composicion basada en el estilo visual

planteado para la historia.

Figura 3. Menu principal del entorno de navegacion.

Dentro de la habitacion se encuentra una computadora con la
cual es posible interactuar para poder acceder a un entorno de
navegacion por el cual el usuario se va a poder desplazar para
obtener informacion referente a la teoria del patrén alternativo,
la historia en la que se implementa acompanada de ilustraciones
que ejemplifican algunas escenas de la misma, asi como datos

referentes al mundo en donde se desarrolla.

Figura 4. Tarjeta titulo del primer capitulo de la historia.

Los elementos presentes en el entorno virtual fueron elaborados
por medio del Software de Modelado y animacion 3D de Maya y
ZBrush, y texturizados con Photoshop y el mismo ZBrush; el
entorno ensiy la parte de interaccion con el usuario fue creada en

el motor grafico de “Unreal Engine”.

Figura 5. Entorno 3D visto desde el editor de Unreal.
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Qatipana:

Hacia un devenir de la
cosmotécnica latinoamericana

Renzo Filinich
renzo.filinich@postgrado.uv.cl
Santiago de Chile, Chile

Resumen

El presente ensayo gira en torno a los conceptos y procesos de
Devenir e Individuacion a través de un ecosistema hibrido cuya
arquitectura lleva por nombre Qatipana (palabra quechua que
denota el flujo de los sistemas de procesamiento de informacion),
aunque no puede considerarse como una teoria de sistemas, tiene
la utilidad de poder explicar algunas observaciones empiricas que
aqui se presentan; y donde se evidencia un modelo funcional basado
en la articulacion de un sistema de procesamiento de informacion
apoyado en los enfoques del filésofo Gilbert Simondon; esta
investigacion tiene como objetivo observar un ciclo sensoriomotor
realizado por el sistema cognitivo de un agente de Inteligencia
Artificial. Para establecer este modelo de inspiracion bioldgica,
utilizamos los conceptos de informacion y modulacion en Gilbert
Simondon e informacion en la cibernética de Norbert Wiener y
Stafford Beer. Estos recursos obligan a plantearnos la siguiente
pregunta: ;Como influye el mono-tecnologismo e informatizacion
de las técnicas culturales en la propia naturaleza del conocimiento
del afecto del estar con los demaés (personas, cosas, animales)? Para
responder a esta pregunta se ofrece un estudio interdisciplinario
(artes, ciencias, tecnologias de la informacién) sobre el efecto de
esta simbiosis y de qué manera se puede ver en el uso pleno de
conocimientos sobre los fundamentos de la materia viva y no viva.
En conclusion, las implicaciones y limitaciones de este modelo y la
investigacion que se esta llevando a cabo para presentar su utilidad y
probabilidad como modelo tecnodiversificado del sistema cognitivo
algoritmico son parte de las cuestiones de comunicacion y afecto en

las decisiones que brinda este sistema cibernético.

Palabras Clave

Tecnologia, individuacion, territorio, cibernética, informacion.

Introduccion

El presente ensayo busca proporcionar una perspectiva critica
sobreunmarco conceptual dentro de los procesos de ontogénesis
y epifilogénesis’ mediante el cruce entre sistemas naturales y
artificiales en el territorio latinoamericano, para abordarlo, se
traza la relacion arte - maquina - sistemas naturales (Filinich y
Chibey 2020). Surgiendo a question about the Decolonization of
Artificial Intelligence and the Artistic Ecosystem, forces, first of
all, to distinguish and establish that the differentiation between
the concept of Art and the concept of Technology is a specific
process in Central Europe, between the 17th and 18th centuries.
El término colonization proviene precisamente de Columbus, y
por consiguiente por la implementacion de la tradicion cultural
europea occidental en elmomento que en Italia surgia el concepto
de Arte Moderno, el cual se traducia como técnica y hacer nuevo,
con una voluntad seculary humanista en el contexto de origen del

capitalismo moderno.

Con anterioridad, aproximadamente desde el siglo IV A.C, y
hasta la crisis del racionalismo de la ilustracion, la definicion de
Arte variaba entre diferentes areas de la técnicas materiales y
conceptuales. La defincion de Arte como sinénimo de Técnica
o Hacer fue planteada por Aristoteles y Platén, a esta genealogia
obedecen el concepto griego de Tekné y el concepto latino de
Ars. Fue esta definicidn Unica la que perduré en Europa occiental
hastala crisis de lailustracion que dio pie alarevolucion francesa,

y la filosofia romantica.

La division que se produce entre los conceptos de Arte y
Tecnologia en el siglo 18th es un problema Eurocéntrico (Timm,
1964), en otras latitudes no existia esa division. Este punto debe
estar presente al inicio de un debate sobre De-colonialismo y
Ecosistemas que aborde una distincion clave entre arte, técnicas

y tecnologias de la inteligencia artificial.

La division del concepto Arte, del concepto de Tecnologia, se
produce en Europa central de dos maneras ligadas al movimiento
romantico, el cual tiene una variante politica en Francia, y otra
filosofica en Alemania, ambas como reaccion a cierto dominio
(discursivo, tedrico y practico) de la division racionalista de las
disciplinas del conocimientoy la cultura, asi como respecto de los

efectos sociales que este enfoque implicaba.

En el caso de la ilustracion francesa, la division de disciplinas,
la tecnocracia, ademas habia consolidado de manera reciente
que el conocimiento generado por experiencias sensibles (la
estética) no era conocimiento cientifico (Marchan Fiz, 2007).

Este modelo no desaparecio, en el siglo diecinueve continu6

1. Stiegler presenta el concepto de epifilogénesis. “La epifilogénesis’, precisa, “acumulacion recapitulativa, dinamica y morfogenética (filogénesis) de la experiencia individual (epi),
designa la aparicion de una nueva relacion entre el organismo y su medio, que también es un nuevo estado de la materia: si el individuo es una materia organicay por lo tanto organizada,

su relacion con el medio (con la materia en general, organica e inorg), cuando se trata de un quién, esta mediatizado por esta materia organizada aunque inorganica que es el orgonon, la

herramienta con su papel instructor (su papel de instrumento), el qué es en ese sentido, el qué el quién inventay el qué tanto como aquél es inventado por éste”(Stiegler, 2002: 263-264).
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solventando ideoldgicamente la revolucion industrial inglesa, la
cual distingue a la epistemologia como la “filosofia de las ciencias”
a diferencia de la versién francesa que se define como “filosofia
del conocimiento”. En un sentido muy concreto, la interpretacién
de progreso unida al desarrollo tecnologico y cientifico, que
considera a estos ultimos como un fin y no como un medio,
descarta otras aproximaciones al conocimiento vinculadas a
la percepcion social y colectiva, como las que hoy podriamos
llamar sociologia social, o antropolégica. En la practica esta idea
de progreso apoyada por los capitalistas de la época, asociados
a la nobleza y el clero, no consideraban en ella un avance social
integral, sino mas bien la de sus intereses individuales, lo que
provocaba grandes divisiones sociales que terminaron en
revueltas en la poblacion, exigiendo un nuevo orden social. Es
importante marcar la diferencia con el concepto de tecnologia
de la modernidad anterior, la del renacimiento, en la cual no
existia una division declarada entre las formas de generacién de

conocimiento racional y emocional.

En la filosofia alemana, en el mismo periodo la reaccion fue por
la defensa de las formas de conocimiento que no se median
con elementos de la fisica y la matematica?. Anteriormente la
filosofia se hacia cargo de todas las areas del conocimiento,
pero la ilustracion habia obligado a una division epistemolégica y
econdmica con consecuencias politicas. La reaccion académica
en Alemania fue el surgimiento o consolidacion de las filosofias
de la estética. La cual tendra efectos posteriores en el desarrollo
de la sociologia, o la antropologia. Por otro lado, con la teoria de
las pulsiones de Schiller, también derivara en el psicoanalisis, que
incluso llega a interceptarse con la teoria econémica y politica en
los debates de Frankfurt de inicios del siglo veinte. Combinando
estos planteamientos subjetivos delinconsciente con estructuras
tedricas de la economia y la politica que se evidencian en la

produccion simbdlicay los sistemas de representacién social.

En 1966, Joseph Kosuth realizd una extensa revision
epistemologica del concepto arte para solventar su idea de que
el arte era tautoldgico, un sistema en si mismo, y atraveso¢ estos
debates de toda la historia occidental europea que habrian
derivado a la posibilidad de definir qué era arte en el siglo
veinte, en Estados Unidos, Lo que comunmente se le llam¢ “arte
conceptual” o “arte como idea, como idea” (Guercio, 1993). Pero
esta primera etapa del joven Kosuth a mediados de los afos
sesenta estaba claramente basada en la distincion historico que
también resaltaria el historiador de la tecnologia, Albrecht Timm
(Timm, 1964), en relacion a que antes de la revolucion francesa,
para nadie, en ninguna parte del mundo, la idea del “arte por el
arte” era entendible. Y por consecuencia que antes de eso Arte y

Tecnologia eran sinénimos, sin discusion.

La cosmologia no es un conocimiento teérico puro; de hecho,
las cosmologias antiguas son necesariamente Cosmotécnicas.
Tomando la nocién de Hui (2017), podemos dar una definicion
preliminar de Cosmotécnicaaqui: significala unificacion del orden
coésmico y el orden moral a través de actividades técnicas. Por
otra parte, la tecnologia moderna ha roto la relacion tradicional
entre cosmos y técnica; se convierte en una fuerza gigantesca,
que transforma a todo ser en mera ‘“reserva permanente” o
“reserva’(Bestand), como observa Martin Heidegger en su famosa
conferencia de 1949 La pregunta por la técnica (Heidegger 2016).
En la primera parte, argumentamos que a la luz de la teoria de la
individuacion de Simondon® podemos observar un proceso del
mundo dinamico por el cual todo surge: tecnologia, seres vivos,
individuos, grupos y pensamientos. La subjetivacion completa
del individuo requiere individuaciones tanto individuales como
colectivas y poder observar una posible propuesta de una
individuacion psiquica-socio-tecnoldgica para Latino América;
visto desde la perspectiva (de) la “racionalidad causal’ en
occidente, losmodosde produccién que se danbajo estalégica, es
erroneay problematica en un contexto Latinoamericano. Nuestro
argumento combina la nocion de Cosmotécnica de Hui con la
genealogia epistemologica de Varela, como una interpretacion
de la logica autopoiética de sistemas biolégicos y sociales para
entender los procesos de sincretismo y proyeccion de la ciencia
y la técnica cercanos a la cibernética en Latinoamérica, o al
menos intentarlo. Esta mirada nos permite contrastar modelos
de construir estos procesos de produccion, bajo una racionalidad
o modo de pensar en un sentido cosmo-eco-politico, desde este
enfoque lo convierte en el conducto por el cual, una vez mas,
la metafisica se ve desde la perspectiva del arte, y el arte se ve

desde la perspectiva de la vida.

Esta investigacion propone desarrollar un agente artificial, en
el marco de una obra artistica, que analizara y observara cémo
a través de la exploracion de las intersecciones del arte y la
tecnologia se pueden problematizar dos términos ambiguos,
como son “maquina” y “naturaleza”. La obra consta de una
plataforma en linea, donde esté alojado este agente artificial (I.A)
que observa un ecosistema natural, mediante esta observacion
adquiere sus propios procesos de individuacion, a partir de las
relaciones que establecen. De este modo, se documentara el
proceso de individuacion de este agente artificial y su impacto
en el area de investigacion sobre la relacion entre arte, maquina
y naturaleza, aportando a la discusion colectiva por como
generamos conocimiento hoy en dia a traves de los medios
tecnologicos y digitales y su repercusién social, politica y
artistica, considerando que se trata de un area que no esta aun
desarrollada en Latinoamerica.

2. Para el caso aleman finalmente sera la HfG Bauhaus Dessau, y su continuadora la Hfg UIm, las que intentaran re-unificar de manera practica a la tecnologia con las ciencias de la

percepcion emocional, racional y analitica.

3. Laindividuacion en términos de Simondon, no produce como resultado Unicamente al individuo, sino que forma también al medio asociado. El individuo es, entonces, una cierta fase
del ser que posee una realidad preindividual con unos potenciales que la individuacion no alcanza a consumir. El ser esta en devenir y por lo tanto tiene la capacidad de desfasarse en
relacion consigo mismo y de resolver sus tensiones, entendido el desfase como el cambio de un estado a otro, es decir, el devenir (Simondon, 2015).
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Con este espiritu, el proyecto artistico espera aportar una base
filosofica para una nueva comprension de la creatividad natural
y artificial basada en una nocion de individuacion relacional
que abarca tanto la creatividad humana como la no humana, en
alguna medida, a través de conceptos de técnicas culturales
(escriturales, figurativas y de computacion) integradas con un
potencial auto representativo por parte del agente artificial,
en un intento por mostrar como estas relaciones materiales,
contribuyen a generar una vision mas sustancial sobre algunas de
las cuestiones fundamentales en sistemas naturales y artificiales.
Finalmente, entender los alcances, limites y posibilidades de
este tipo de cruces tecnolégicos como un desafio complejo y
aun irresuelto que conlleva una urgencia signada por el efecto

disruptivo que ejercen en la vida social y politica.

Combinando estos aspectos llegamos a la conclusién de que
observar y analizar hitos tecnolégicos latinoamericanos vy
plantearlos en la situacién actual del extenso mundo conectado
de la informatica y la presencia generalizada de la tecnologia en
un entorno de informacién cada vez mas rico entre entidades
humanasy mecanicas: esdecir, que estoimplicano solamenteuna
reconsideracion de la “universalidad” de la técnica, sino también
el antropomorfismo implicito en la imagen del homo faber: lo que
define la tecnicidad y la tecnologia como una prétesis inmanente,
extensa y excluyente del ser humano. Desde esta perspectiva,
la aun persistente division en los grandes centros de desarrollo
tecnologico entre el conocimiento generado por las experiencias
sensibles(la estética, el inconsciente), y la defensa corporativa de
las asociaciones profesionales de las ciencias empiricas, no tiene
un punto de conexion con los planteamientos organizacionales
que nos plantean, se puede reconocer, por ejemplo, en los

sistemas autoadministrados como el Ayllu, en Bolivia.

Sin embargo, con definiciones mas abiertas, podemos reconocer
sistemas artisticos compartidos, y de alli acercarnos hacia
las ciencias ambientales. Podemos relacionar esta busqueda
con la reaccion que tuvo la cibernética después de la Segunda
Guerra Mundial, ya que se centr6 en encontrar soluciones
interdisciplinarias para una organizacion eficaz. A cincuenta anos
de las propuestas, experimentacion y evolucién de la Cibernética
de segundo orden en Sudamérica, hoy podemos reconocer
manifestaciones que coinciden en una posible Cibernética de
Tercer orden con una Cibernética del Ayllu. Estas trayectorias
también nos llevan a hacer una retrospectiva de sus cambios de

paradigma tecno-estético poco conocidos y localizados.

En la siguiente seccion, usamos el término de ecologias

hibridas, para evaluar criticamente las dimensiones historicas
y politicas de una “universalidad” de la tecnologia en el contexto
Latinoamericano. Argumentamos que si bien las tecnologias
digitales y de red inicialmente parecian ofrecer nuevas
esperanzas para la reorganizaciéon del trabajo -ejemplificado
por el movimiento del software libre-, el posterior aumento
de los teléfonos inteligentes y las redes sociales parece haber
convertido estas esperanzas en ilusiones perdidas: los efectos
deredy las plataformas algoritmicas son hegemonicas®. A menos
que ocurra algo completamente improbable, esta tendencia
distopica parece destinada a continuar. Qatipana se muestra
como una forma de activismo creativo y tecnolégico, a su vez, que
el concepto de naturaleza debe integrarse junto a los conceptos
de Cosmopolitica y Cosmotecnica (Hui, On Cosmotechnics. 2017)
como una reconciliacion entre lo universal y lo particular; entre
naturaleza, politica y técnica. Esta simbiosis natural con una
artificial, se ha convertido en un llamado a refundar una posible
Cibernética de tercer-orden, como la conceptualiza Dulmini
Perera (Perera 2021). Esta investigadora considera los procesos
de cibernetizacion como una ecologia generalizada preocupada
por la vida y la produccién, intercambio y consumo de sentido.
Por tanto cree que la cibernetizacién puede sentar las bases de
una explicacién ecoldgica que examine como se comunican los
signos y como se produce y experimenta el significado dentro
de los sistemas ecologicos. Esta cibernética de tercer-orden se
extiende mas alla del alcance original de los organismos vivos y
sus entornos a ecologias de ideas, poder, instituciones, medios,
etc. En este sentido, la cibernetizacion seria radicalmente
ambiental, ya que postula la primacia de las relaciones sobre los
términos fijos, las oposiciones binarias y las logicas lineales. De
hecho, al observar a los vivos en relacién a su medio, segin como
lo observa Uexkill (2010), invierten el problema de la relacion
organismo-medio, ya que afirman que la caracteristica de lo vivo
es crear un medio para simismo, mientras que el estudio de un ser

vivo en condiciones experimentales es imponer un medio.

Este “método” propone tres cosas: (1) que distinguimos entre
problemas “verdaderos” y “falsos’, (2) que distinguimos entre
diferencias en grado y diferencias en especie, y(3) que consideramos
el objeto de nuestra indagacion en cuanto a su temporalidad. Esta
ultima ley, o regla, es la mas importante para Bergson, y sera
el principal medio por el cual buscaremos distinguir entre los

medios y la mediacion.

A partir de esta genealogia surge la pregunta: jEn qué sentido
la no-diversidad tecnoldgica ya implica la nocién de cadenas de

operaciones® y, por lo tanto, un (retro)acoplamiento permanente

4. Como ejemplo podemos tomar, los algoritmos de clasificacion de noticias y los bots de redes sociales que influyen en la informacion que ven los ciudadanos. Los algoritmos de

calificacion crediticia que determinan las decisiones de préstamo. Los algoritmos de fijacion de precios en linea que determinan el costo de los productos de manera diferencial entre

los consumidores, etc.

5. Sefialamos ademas que a través de los procesos histéricos de una relacion entre tecnologia-sociedad en Latinoamérica (Cybersyn en Chile), se puso en énfasis la dimension techne,

physis y metaphysika (no como conceptos meramente independientes sino también como conceptos dentro de los sistemas); formando sistemas dinamicos abiertos y metaestables

(Simondon, 2009). Con este espiritu, el concepto de técnicas culturales, es decir, técnicas escriturales, figurativas y de computacion integradas con un potencial autorrepresentativo,

se crea para mostrar qué tipo de tecnologias tienen mas probabilidades de determinar e influir en la autocomprension y por lo tanto, deberia ser privilegiado por el enfoque de una

investigacion Cosmotécnica comparada.
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entre la agencia viva y la no viva y que se evidencia en la actual
condicién tecnico-ecolégica en latinoamérica? La critica
propuesta en esta investigacion responde a como las tendencias
se manifiestan de manera irreductible con las contratendencias,
formando sistemas dindmicos abiertos. Stiegler nos dice: “hoy
en dia, las plataformas ofrecen eliminar este juego y es por eso
que el estado actual de los hechos inherentemente exige la
cuestion de una politica de la diversidad” (Stiegler, Tomo I: El
pecado de Epimeteo 2002). De este modo, el desafio es introducir
nuevas condiciones para la variabilidad, reconstituyendo la
tecnodiversidad Latinoamericana o una realidad Cosmotécnica

diferente (Hui, On Cosmotechnics. 2017).

Finalmente, enfatizamos como la relacién entre arte-maquina-
sistemas naturales aunadas al concepto de Cosmotécnica de
Yuk Hui nos proporciona un excelente dispositivo teérico para
investigar el papel de la tecnologia en relacién para mejorar
nuestra comprension de una tecnodiversidad pluralista bajo una

cosmopolitica latinoamericana.

Una breve mirada a la génesis
de los sistemas cibernéticos en
Latinoameérica

La disposicion a la autotransformacion, la aceptacion dialdgica
-no simplemente tolerante- de identidades ajenas, viene
precisamente de la asuncion de lo contingente que hay en toda
identidad, de su fundamentacioén en la pura voluntad politica, y
no en algun encargo mitico ancestral, que por mas terrenal que
se presente termina por volverse sobrenatural y metafisico. Esta
disposicion es la que da a la afirmacion identitaria de las mayorias
latinoamericanas -concentrada en algo muy sutil, casi sélo una
fidelidad arbitraria a una preferencia de formas-, el dinamismo
y la capacidad de metamorfosis que serian requeridos por una
modernidad imaginada mas alla de su anquilosamiento capitalista

(Bolivar Echeverria, América Latina: 200 anos de fatalidad, 2010)

Bolivar Echeverria nos dice que la condicion evanescente:
“implica que la identidad siempre estéa ligada al riesgo y a algo
completamente extrano, que aparece siempre inaprehensible e
infranqueable y es, por eso mismo, el combustible mas propio de
cualquier identidad” (Echeverria 2001). Por otra parte, Simondon
nos plantea la posibilidad de una individuacion psiquico-
colectiva a través de la informacion; que se produce, tal como se
manifiesta al tratar la estructura de su tesis principal, en el seno
de laindividuacion: “Gracias a esta orientacion del ser en relacion
consigo mismo, a esta polarizacion afectiva de todo contenido y
de todo constituyente psiquico, [...] el ser conserva su identidad”
(Simondon 2015). Es por ello que surge la inquietud de desarrollar
un acercamiento reflexivo a los medios técnicos, siempre bajo el
marco de las transformaciones y continuidades, muchas veces

subterraneas, dentro de las practicas y tradiciones culturales

que conviven en un espacio territorial especifico. Asimismo, el
impacto producido por la aceleracion de la comunicacion y los
avances tecnoldgicos, fuerzan un abordaje transdisciplinar de
las practicas tecno-cientificas, llevando a observar con ello,
de qué formas la identidad, se potencia en tanto que medio,
posibilitando la indagacion en las identidades locales, nacionales
y/oregionales que, presentes de manera latente, pueden emerger

para expresarse de modos insospechados.

De este modo, entendemos tomar el concepto de Cosmotécnica
-abordado para efectos de esta investigacién principalmente
a través de la reflexion y analisis que- nos permite tener una
mirada latinoamericana critica, considerando los alcances de la
colonizacion en el origen de la estética neobarroca, permitiendo
movilizar asi al fundamento de dicho género -la carnavalizacion-
hasta el centro de la productividad tecno-socio-epistémica
latinoamericana:

[el] espacio de dialogismo, de la polifonia, de la carnavalizacion,
de la parodia y la intertextualidad, lo barroco se presentaria,
pues, como una red de conexiones, de sucesivas filigranas, cuya
expresion grafica no seria lineal, bidimensional, plana, sino en

volumen, espacial y dinamica” (Sarduy 1972)

En ese sentido, el enfoque de Cosmotécnica se debe entender
ademas como el origen de una configuracion, que nos permite
comprender la codependencia entre ser humano-maquina y su
politica. Precisamente desde el uso de materiales basados en un
enfoque organoldgico (Stiegler 2020), podemos observar de qué
manera dialogan uniendo y ampliando el cruce identitario con el
medio -que para el caso de este ensayo son analizados ocupando
tipos de entornos - interior, exterior y técnico - y estos son
mutuamente difractantes, lo que significa: “nunca hay un medio,
sino sélo medios” (Stiegler 2020), a través de la produccion de
6rganos técnicos (exosomatica) de la produccion de aquellos
especificamente relacionados con la memoria (exoamnésica)
y esta en relacion con la interaccién corporal humana,
entregando una estética transfigurada en larepresentacion de
una identidad, des-realizada y trascendida, puesta en escena
como una realidad diferente.

Un hito en el que podemos observar esta aproximacion
Cosmotécnica Latinoamericana, se da en Chile a principios de los
anos 70 bajo el gobierno socialista de Salvador Allende y la Unidad
Popular. En el ano 1994 la Universidad de Chile realizd una nueva
edicion del emblematico libro de los bi6logos Humberto Maturana
y Francisco Varela: De mdquinas y seres vivos. Autopoiesis: la
organizacion de lo vivo (Varela 1994), con motivo del aniversario
veinte de su primera publicacion (Maturana 1972). Esta edicion
contod con dos nuevos prélogos de cada autor. En la seccion de
Francisco Varela, él describe brevemente su itinerario personal
hasta llegar a las primeras formulaciones del concepto de
Autopoiesis. Y luego va desarrollando la génesis del concepto,

desde el trabajo en comun con Humberto Maturana, y con
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posterioridad la investigacion que continud él con otros colegas,
en la cual desde sus perspectivas fueron transformando los
significados hasta llegar a las conclusiones que resume en 1994.
En este itinerario Varela detalladamente expone sobre el apoyo
que tuvieron del cibernético Heinz von Foerster en las primeras
formulacionesde 1969, yluegoenladifusiondel primer manuscrito.
También remarca el apoyo que tuvieron del cibernético Stafford
Beer, y del equipo del proyecto Synco -o Cybersyn- entre 1971y
1973. Incluso como remarca Varela, fue Beer el que sin dudarlo
planted la proyeccion del principio de Autopoiesis en los sistemas
sociales, fuera del campo de la biologia, con lo cual habria
anticipado lo que luego se tradujo en las aplicaciones de Niklas
Luhmann de este concepto. Algo que ni los mismos bidlogos se
habrian imaginado. Pero tal vez un elemento que menciona Varela
también deberia ser especificado. En sutempranaincursion en la
Facultad de Medicina de la Pontificia Universidad Catdlica, Varela
nombra al profesor Joaquin Luco, quien le habria inculcado un
entusiasta interés por la Neurofisiologia. Lo que no especifica
este texto, tal vez porque Varela pensaba que era un antecedente
muy conocido, es que Luco colaboré tempranamente con el
cibernético mexicano Arturo Rosenblueth ya desde fines de los
anos treinta en la Universidad de Harvard. Rosenblueth fue un
colaborador fundamental en las formulaciones y en la gestacién
de la cibernética de primer-orden, trabajando junto a Norbert
Wiener, Walter Cannony Julian Bigelow. Asila formacién de Varela
tenia otra raiz cibernética, incluso antes de ser alumno y colega
del profesor Humberto Maturana. La que ademas se cruzaba con
el proceso de sincretismo de los cientificos Latinoamericanos
que intentaron desarrollar un campo cercano a la cibernética

propio de la regién, pero en didlogo con otras latitudes.

Uno de los referentes méas conocidos en el campo del arte y el
medio tecnoldgico, es el chileno Juan Downey, para él, el uso de
las nuevas tecnologias eran tan relevantes como las preguntas
por el contexto en el cual se planteaba la pregunta por el arte.
Por un lado Downey suele ser mencionado entre los pioneros del
videoarte, en la misma época de Naim June Paik, pero también
vemos su planteamiento en Chile del afo 1873, con su obra
Anaconda, al querer colocar una gran serpiente de este tipo
sobre un mapa del pais, representando como la gran compania
minera norteamericana no aceptaba perder el control extractivo.
Y por otro lado, su experiencia con los indigenas Yanomami en la
Selva brasilefa, conviviendo con ellos para asimilar sus formas de
representar el espacio, en contraposicion al uso de la camara de

video o la concepcion occidental de la arquitectura.

Lo que nos muestra este dato histérico, es cémo abordar un
camino por el que llegar a esta idea de Cosmotecnologia; a través
de las practicas cientificas, y en particular el contexto socio
politico de aquel entonces en el sentido de que el capitalismo
puede describirse como un epistémé, cuyo operador es la
informacién, pero también como una anti-epistémé, porque

instala la proletarizacion generalizada. En otras palabras,
el conocimiento se destruye y la diversidad se elimina
sistematicamente, y una nueva informatica tedrica debe aprender
a tener en cuenta funcionalmente la necesidad de diversidad.
Por otro lado, contrastando estos modelos de pensar estos
procesos de produccion, bajo una racionalidad o modo de pensar
a través de la nocion de tecnodiversidad® (Hui 2020), como una
forma de desafiar la hegemonia de una calculabilidad universal
que prescribe arreglos entre el sistema técnico y los sistemas
sociales y bioldgicos. La consecuencia mas directa y explosiva
de este procedimiento: ‘la racionalidad causal' como principio
de la tecnologia en occidente, mientras la tecnologia vista
desde un enfoque alejado de occidente se guia por la l6gica del
desarrollo de la vida (Van Kessel 1989). Aquella racionalidad limita
el horizonte de la tecnologia occidental a lo material, mientras el
principio de la légica de la vida origina una segunda dimension
en la tecnologia andina: la ‘tecnologia simbdlica’, visible en los
rituales de produccion. Por ejemplo, podriamos mencionar que
esta distintiva explica la particularidad del discurso tecnolégico
andino, basado en “la metafora”; la personificacion de elementos
del medio natural y de objetos de trabajo; el modo subjuntivoy el
lenguaje simbaolico, a una filosofia del devenir, de la individuacion
y de la metamorfosis transductiva, tomando los enfoques

simondonianos.

Las epistemologias tecno-cientificas como practica necesitan
urgentemente un nuevo habitat, ya que desde su nacimiento
como la primera denominada “ciencia moderna” sus pretensiones
se entrelazaron con su “habitat” histérico, y dado que esas
pretensiones sobrevivieron a este habitat. Como resultado,
la forma en que estas epistemologias se presenta ahora, y la
forma en que definen la “realidad fisica”, aun continta bajo sus
afirmaciones teoldgico-politicas que se refieren a la oposicion
entre el mundo entendido desde el punto de vista inteligible
que puede estar asociado con la creacion divina, y el mundo tal
como lo conocemos e interactuamos con él. Como resultado, la
ciencia que define la “realidad fisica” como la objetiva, mas alla
de nuestras ficciones s6lo humanas, reclama una posicion de
juicio frente a todas las deméas “realidades”, incluida la de todas
las demas ciencias. Es una posicion que los propios cientificos no
saben como dejar, incluso cuando lo desean. De hecho, se trata
de un "habitat”: sienten que en cuanto abandonen la posicion
segura de afirmar que “descubren” la realidad fisica mas alla
de las apariencias cambiantes, estaran indefensos, incapaces
de resistir la reduccion de lo que estan produciendo a recetas
instrumentales simples, o ficciones humanas, entre otras, ese
es el tipo de juicio reductivo que utilizan contra todas las demas
realidades. Esto problematiza la formacion de una ontologia
amerindia planteada por Viveiros de Castro, que bajo el sentido de
esta contribucion provoca la remocion de la dimension estética
de la representacion, que impulsa una estética inconstante,

no figurativa ni formal, que expone una dimension en que el

6. Segun la tecnodiversidad de Hui (2020), la ciencia y la tecnologia deben entenderse como medios para volver a la vida, pensando lo local en términos de sistemas de conocimiento,
como caminos hacia el verdadero pluralismo o “cosmotecnica multiple”, para usar el concepto clave de Hui en este contexto.
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sentido no hace parte de la articulacion de lo imaginario, lo
simbdlico y lo estético, sino que corresponde a la experiencia
de una desarticulacion del sentido, de los sentidos, que puede
observarse en el chamanismo, en tanto comprensién de lo real,

como multinaturalista y perspectivista (Viveiros de Castro 2010).

El arte de la vida: Individuacion
algoritmicay “ecologias hibridas”

Las tendencias se manifiestan de manera irreductible con las
contratendencias, formando sistemas dinamicos abiertos. Hoy en
dia, las plataformas tienden a eliminar este juego y es por eso que
el estado actual de los hechos inherentemente exige la cuestion
de la diversidad. El desafio es introducir nuevas condiciones para

la variabilidad, reconstituyendo la no diversidad (Stiegler, 2020).

En su emblematico libro de 1948: Cybernetics or the control and
communication in the animal and the machine (N. Wiener 1948),
Norbert Wiener define la Cibernética como: “la ciencia que estudia
los sistemas de comunicacién y de regulacion automatica de los
seres vivos y los aplica a sistemas electronicos y mecanicos que
se parecen a ellos”, y que por lo tanto, como especifica Matthew
Johnson (Johnson 2000): “es el estudio interdisciplinario de
la estructura de los sistemas reguladores. En otras palabras,
es la ciencia que estudia los flujos de energia estrechamente

vinculados a la teoria de control y a la teoria de sistemas™.

Sin embargo, a pesar del impacto de este libro, Wiener insiste en
que los principios de la Cibernética de primer-orden ya estaban
establecidos en el articulo de coautoria con Arturo Rosenblueth
y Julian Bigelow: “Behavior, Purpose and Teleology” (N. R. Wiener
1943), en este articulo ellos establecen un esquema del “primer-
orden”, “segundo-orden”, etc. dela prediccién del comportamiento.
En 1967 la antropologa Margaret Mead, con apoyo de Heinz von
Foerster, fue fundamental en apoyar el protagonismo histérico de la
cibernética de segundo-orden (Mead, 1967). En 1942 Margaret Mead,
junto al psicologo Gregory Bateson, y el sociélogo Lawrence K. Frank,
asistieron a una conferencia de Arturo Rosenblueth en la Fundacion
Josiah Macy Jr. Esta presentacion del cientifico mexicano se traté
sobre: retroalimentacion y causalidad circular. En ese momento
Mead, Bateson y Frank estaban interesados en investigar las

relaciones entre el ser humano y medio ambiente (Guzik, 2009).

El entorno, o0 medioambiente es crucial en la cibernética, sobre
todo desde la discusion por el segundo-orden de prediccion y
administracién del comportamiento. Desde una vision ampliada
que exige considerar este concepto desde la perspectiva doble de
las variables sociales y naturales, Stafford Beer lo ubicé como uno
de los tres elementos esenciales en su Modelo de Sistema Viable,
paralograr una cibernética de segundo-orden.

Segun este principio los tres elementos basicos son el espacio
de decision, fundamentalmente la consciencia del ser humano,
el medio ambiente social y natural, y la técnica o tecnologia
ejerciendo el rol de mediador entre los dos primeros, pero no
como el objetivo cosificado, sino como un proceso de interaccion
o mediatizacion. Desde estos tres elementos basicos se produce

un cuarto elemento; la accion (Beer, 1981).

Pero el disefno de interaccion, o interfaz, especificado por Gui
Bonsiepe para el proyecto Cybersyn de Beer en Chile de 1972
(Bonsiepe, 1972), utilizado profusamente en diferentes variables

hasta el dia de hoy, podria ser cuestionado cincuenta afos después.

Antes de eso también conviene considerar de manera paralela al
proyecto Cybersyn la extension del concepto de medio ambiente
en el Modelo Mundial Latinoamericano MML, planteado como
una prospectiva critica por parte del centro de computo de la
Fundacion Bariloche en Argentina (Grondona, 2020). Encabezada
por Hugo Scolnick y Amilcar Herrera, esta propuesta alcanzé
tribunas internacionales, pero lamentablemente hoy vemos su

predicciones negativas realizadas, y sus advertencias desoidas.

Retomando a la arquitecta Dulmini Perera y su acercamiento a
una posible cibernética de tercer orden, segun ella la influencia
de la cibernética en la formulacion de una explicacion ecolégica
alternativa, es decir, relacional, se ha descuidado en su mayoria.
Sin embargo, el antropoceno, tanto como discurso y como
condicion material, ha sacado a la luz la necesidad de repensar
las historias ambientales y el ambientalismo en la arquitectura
mas alla de las logicas binarias reductivas. Las categorias una
vez separadas de cultura y medio ambiente ahora dan paso a
un enfoque ecoldgico en el que aparecen como co-construidas,
proporcionando un circuito transdisciplinario mas amplio para
explorar las légicas de los sistemas vivos de maneras que no se

restringen al antropocentrismo.

En un camino paralelo, los cibernéticos de Argentina y
Chile Alejandro Malpartida y Leonardo Lavaderos plantean
una superacion del uso del concepto de medio ambiente,
caracteristico del VSM (Viable System Model) de Stafford Beer
(Beer 1981), de cincuenta anos atras, considerando que este
modelo lo conceptualizaba como una “cosa” externa al sistema,
como alternativa proponen una Cibernética Relacional en vez de
una de la Interaccién(Lavanderos 2015). Los autores plantean que
esta perspectiva coincide explicitamente con la epistemologia
del Ayllu y el Kawsay, poniendo énfasis en la condicion sincrética
de las formulaciones propias de América Latina -por ejemplo en
estas culturas no existe el dualismo arte y tecnologia propio del
occidente europeo post ilustracién francesa, y su consecuente
divisiontecnocraticaque noreconociaalaestéticacomo ciencia-,
pero que no debe caer en el fetichismo descontextualizador o de
pretensiones mal llamadas “atemporales”. No se trata de volver

7. Este texto fue redactado durante su residencia en el Instituto Nacional de Cardiologia (INC) de México, donde se encontraba invitado por Arturo Rosenblueth.
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a un estado primigenio ideal (inexistente), sino que reconocer,
enfrentar y proponer una viabilidad relacional propia de una
cultura mestiza. Esta perspectiva nos abre la pregunta desde
un giro antropoceéntrico a plantear: ;Como pueden contribuir las
epistemologias y ontologias indigenas a la relacién global sobre

sociedad e Inteligencia Artificial?
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Figura 1. La viabilidad ecolégica, del Ecosistema al Ecotomo
Fuente: Leonardo Lavanderos (2021)

Tanto el grafico de la Cibernética Relacional como la pregunta,
tratan justamente de superar la estandarizacion de un
pensamiento ecologista mediado por una metodologia basada
en los fundamentos de la cibernética, para poner en duda tal
proceder es necesario pensar a la naturaleza ya no como un
sistema, por que la naturaleza no es un sistema estable sino que
se trata de una suma incontable de cambios y desplazamientos
radicales e inconmensurables, como demuestran los estudios
de Daniel Botkin o Steward Pickett en la década de los setenta
y ochenta. En consonancia a esta idea, el filésofo chino escribe
en Art and Cosmotechnics, en el capitulo titulado “The status of

machine intelligence today”:

El ser humano y el mundo pasan a entenderse como
una unidad mantenida por bucles de retroalimentacion.
Sin embargo, este bucle de retroalimentacién también
crea un mundo cerrado de entrada y salida, demanda y
oferta, realizado pory en el mundo industrial. Un mundo
asi, basado en una cibernética reduccionista, esta
condenado a ser un mundo cerrado. (Hui, 2021, pag. 213)

Varela sefnalaba en su texto que el golpe militar de 1973 habia
truncado estos desarrollos cientificos desde el Cono sur. Desde
esa misma optica reconocemos que el proyecto modernizador
Latinoamericanista en el cual se inserto el didlogo con las
formulaciones de la Cibernética de primer y segundo orden,
también planted en su base un cruce epistemolégico como
el que se produjo de manera inédita en los movimientos
internacionalistas de la “escuela activa” o “escuela nueva”. Que
en el caso chileno desembocé en la reforma educativa de 1928,
en la cual se cruzaron de manera excepcional las pedagogias
de la vanguardia Europea, especificamente de las escuelas
Constructivistas Rusas y Polacas, con los principios del Sistema
de Sentido que sustentaban el arte geométricos de los Mapuche
en el sur de Chile y Argentina, y de los Aymaras y Quechuas en el
norte de Chile, en Peruy Bolivia(Hammerbacher 2019).

La estructura geométrica que hoy conocemos como
representacion de un tiempo y un espacio propio de la region del
Tahuantisuyo es a la vez un sistema de representacion social de
las relaciones del ser humano con otras entidades equivalentes,
las cuales desde la objetualizacion de la perspectiva europea
occidental son llamadas medioambientales. En un sentido
contrario el antecedente de los afnos veinte que fue abandonado
deldebateinstitucional de la ensefnanzalocal desde entonces, nos
deja por herencia la posible contraposicion de esa representacion
de sistemas de sentido(Figura 2) con laideologia antropocéntrica
subyacente en el sistema de la perspectiva inaugurado por
el capitalismo moderno que fue contemporaneo al inicio del

proceso de colonizacion.

Figura 2. Cruz andina o Chakana

En sintesis, en los afos cuarenta habria existido un primer
momento fundante de la cibernética de primer-orden, en la cual el
rol del cientifico mexicano Arturo Rosenblueth fue fundamental.
Esta condicion no solo fue reconocida ampliamente por el
mismo Norbert Winer, sino que incluso décadas después
seria reconocida por Margaret Mead desde la perspectiva de
la cibernética de seqgundo-orden, elaborada en parte por ella a

finales de los afos sesenta.

A continuacion un segundo momento fundamental para la
cibernética de segundo orden y su relacién con Latinoamérica,
fue la experiencia que en la practica permitié a Stafford Beer
demostrar, e incluso hacer evolucionar las ideas de la cibernética
de segundo-orden, en los planteamientos y situaciones concretas

de aplicacion que se iniciaron con el proyecto Cybersyn de Chile.

Cincuenta anos después de este segundo hito emblematico
la revision de los principios, limitaciones y posibles nuevos
horizontes de una cibernética relacional como la plantean
Malpartida y Lavanderos, que se plantea como un camino a un
tercer-orden, apoyando una nueva etapa donde se entrelazan
las historias de la cibernética global, mas alla del modelo centro-
periferia, como propone el profesor Soenke Zehle, sustituyéndolo
por el concepto de transculturalidad (Zehle, 2021).

/

SURTROPIA

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

142

2

~

%
O
Z
<

i 1|||||||g,

(]
T4
o

g
&
I
z

=S

F

—— MEMORIAS



n
<
(@]
=z
L
|_
n
wn
(0
L
o

Hoy cabria por lo tanto pensar en como replantear estos caminos,
considerando los tres momentos citados de los vinculos
sincréticos de formulacion de la Cibernética de primer y segundo
orden, y de la Cibernética relacional con América Latina.

Arte - Cosmotecnica: Qatipana como
una propuesta a la Tecnodiversidad

The intervention of human beings in the environment defines
the process of hominization, the evolutionary and historical
becoming- human and its politics. It is beyond our capacity to
outline this process, however, human civilization could be seen
as an intimate and complicit relation between humans and their

environment (Yuk Hui, Machine and Ecology, 2020)

Jacob von Uexkill nos propone “un paseo por mundos
desconocidos” (Uexkill 2010), mundos extranos para nosotros
pero conocidos por otras criaturas, “tan diversos como los
propios animales” (Uexkill 2010). Para hacer esto, sugiere,
debemos crear una burbuja de jabdn imaginaria alrededor de
cada criatura. Cada una de estas burbujas contiene solo las
percepciones a las que la criatura tiene acceso y luego forma su
propio mundo verdadero. Cada una de estas burbujas representa
el mundo tal como aparece ante los propios organismos. Como
cada organismo percibe de manera diferente, hay tantos de estos
mundos como organismos en la naturaleza. Uexkill no considera
a los organismos como meros objetos sino como sujetos cuya
actividad esencial consiste en percibir y actuar. Todo lo que un
organismo percibe es parte de su mundo perceptivo [ Merkwelt],
mientras que todo lo que hace un organismo es parte de sumundo
operativo [Wirkwelt]. EIl mundo perceptivo y operacional juntos
forman una unidad cerrada llamada Umwelt (Uexkill 2010). De
esta manera, incluso si los mismos objetos estan presentes en
un determinado entorno, no seran percibidos de la misma manera
por los diferentes organismos y no tendran el mismo significado

para ellos.

El segundo concepto importante de Uexkill a considerar en
este contexto, es decir, cuando se trata de la relaciéon entre
un organismo y su entorno, es el de conformidad con una
reqularidad [PlanmaBigkeit]. Uexkdill llama a la conformidad con
un plan la fuerza de la naturaleza “que combina los multiples
detalles en un todo por medio de reglas. Las reglas superiores,

que unen cosas separadas incluso por el tiempo, se llaman en

general planes” (Uexkdll 1926). En otra parte, Uexkdill define la
conformidad con un plan como “una regla que se extiende a
través del tiempo y el espacio”, “una regla en la Naturaleza viva,
que se revela incluso en los procesos mecanicos del organismo”
(Uexkdll 1926), y como ley super mecanica” (Uexkill 1926). La
conformidad con una regularidad es responsable de la creacion
de todos los organismos y su Umwelten, es como la partitura que
presenta la “melodia”, que da cuenta de toda la naturaleza. En
ultima instancia, la conformidad con una reqularidad asegura la
perfecta complementariedad entre los diferentes organismos y
sus Umwelten.

Mediante esta nocién, Uexkill se expresa contra el concepto de
adaptacion. Desde el punto de vista de la teoria de la adaptacion,
de hecho, “"cada organismo es producto de influencias alas que ha
estado expuesto durante miles de anos”(Uexkll 2010). A través de
innumerables ciclos de ensayo y error, los organismos alcanzan
su forma adecuada, un producto final adaptado y congruente a
las condiciones del medio en el que se encuentran. A través de
estamirada de von Uexkdll, multiples cruces posibles entre medio
técnico y aquellas materialidades organicas que prescinden de
soportes tecnologicos son posibles de encontrar en una geografia
particular. Segun el darwinismo, la lucha por la existencia
determina que los organismos compiten entre si, una lucha en
la que solo los “mas adaptados” podran sobrevivir. De manera
diferente, segun Uexkdll, es imposible que un organismo, incluso
una maquina, en la que todas las partes encajen correctamente,
surja a través de un mecanismo de este tipo: “Ciertamente se
requiere una imaginacion poderosa para asumir que cualquier
maquina capaz de funcionar podria surgir de esta manera”(Uexk(ill
1926). En otras palabras, sostiene Uexkiill, es imposible que una
estructura cooperativa surja de un mecanismo competitivo®.
Segun Uexkdll, entonces, la naturaleza produce todos sus
organismos siguiendo un plan. El ajuste entre las diferentes
partes de un organismo, y entre el organismo y su Umwelt, no se
produce por erosion o moldeo externo, sino que se ajustan, son
congruentes entre si, desde el principio®. Esta congruencia esta
garantizada por un plan, que es lo que construye los organismos
en armonia con su Umwelten. En el agente artificial Qatipana la
observacion fenomenologica a nivel de abajo hacia arriba es una
coordinacion relacional fundamental para la construccién del
Umwelt de cada organismo en un momento dado, asi como el tunel
formado por la suma de sus sucesivos momentos vitales, lo que
Uexkll llama tunel de la vida, es fijo y no esta sujeto a cambios.
Sin embargo, Uexkill también reconoce que pueden ocurrir

desviaciones que son las responsables de generar la ilusion de

8. Jakob von Uexkill denomina como ‘contrapunto” (Uexkull, 2016) las reglas de significacion que interrelacionan diferentes Umwelten o mundos circundantes subjetivos,

interrelacionados por necesidad de supervivencia (basicamente depredador / presa) El desarrollo de los aspectos tanto horizontales como jerarquicos, a nivel interno o externo del

organismo, en micro medidas o en macro medidas o escalas, todas ellas comprenden una regla respecto a las actividades repetitivas o habitos de comunicacion, el mismo Darwin

parecia pensar que los instintos sociales o los sentimientos morales habrian evolucionado a través de la seleccion natural aunque nunca llegé a explicar cémo la presion evolutiva sobre

diferentes individuos podia afectar al colectivo de una sociedad. Sin embargo, la seleccion natural no es ni egoista ni altruista, sino oportunista: la vida se promueve a veces mediante

competenciay otras veces mediante cooperacion.

9. Aligual que Kant, Uexkdill reconoce dos tipos de objetos organizados de acuerdo con un plan: las maquinas y los seres vivos. En los dos &mbitos, “organizacion significa una unidad en
la que las distintas partes se combinan en un todo a través de la agencia de una actividad comun”(Uexkill, 1945, p. 105). La diferencia se encuentra en su génesis.
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la variabilidad de los organismos. Estas desviaciones son de
importancia secundaria, y el error de Darwin fue convertirlas en
la caracteristica principal, cuando la caracteristica principal es
el plan ensi. No estd demas decir que lanocion de conformidad
con un plan no esta exenta de dificultades. Se podria plantear,
por ejemplo, la objecién de que la reduccion de toda la
naturaleza a una regla super mecanica, que incluye todos los
circulos funcionales establecidos entre los organismos y sus
Umwelten, conlleva también la reduccién del concepto de
sujeto al mero ensamblaje de circulos funcionales, Es poco
probable que deje mucho espacio para la autonomia y la

creatividad caracteristicas de los organismos.

Entendido como una alternativa a esta explicacion
ontogénica, el concepto de cuerpo simbidtico en Qatipana,
puede ser visto como la transduccion’® del organismo y el
entorno maquinico, esta simbiosis, proporciona un mejor
modelo complementario original (técnico) por la razon
precisa de que invierte en la creatividad de la encarnacion.
Por lo tanto, en lugar de asumir que la evolucién técnica y
la viva se enfrentan extrinsecamente, Qatipana apuesta
todo por la correlacion intrinseca de las dos: los entornos
maquinicos pueden convertirse en desencadenantes de
la evolucién creativa precisamente porque estan en juego
en la vida encarnada, y la vida encarnada puede inducir
modificaciones del entorno hibrido precisamente como
un medio para intensificarse, para ejercer su margen
de inmortalidad. De hecho, si el cuerpo y el entorno
son correlatos transductivos, no pueden considerarse
separados uno del otro, lo que significa que el concepto de
Qatipana de cuerpo simbiotico, tomado como modelo para
la epifilogénesis del ser humano, esboza un retorno a la
condicion original de tecnogénesis humana: la recursividad
que une la corteza y el Silex. Y, a partir de esta condicion
originaria, esta investigacion propone reconstruir una
cultura diferente, una que, a diferencia de las propuestas de
Stiegler de la memoria técnicamente sustentada (terciaria),
nunca corta sus vinculos con la encarnacion como la bisagra
que conecta el cuerpo y el medio, lo zoologico y lo técnico.
No importa cuan compleja se vuelva la cultura, siempre
albergard, en su mismo centro, la transduccién simbidtica
de la vida antes de cualquier division posterior. Por eso es
necesaria una revolucion artistica y su relacion con los medios

tecnologicos.
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Figura 3. Arquitectura de agente artificial Qatipana
Fuente: Filinich, Renzoy Chibey, Tamara(2020).

El proyecto Qatipana, aboga por un cambio de pensar en
los nuevos medios” como un conjunto de objetos discretos
para entender los medios, antiguos y nuevos, en términos de
los procesos interconectados y dinamicos de la mediacion.
Tambiéndescribeloque estaenjuegoeneste cambiode pensar
en los medios de comunicacién unicamente como elementos a
nuestro alcance parareconocer nuestro enredo con los medios
de comunicacion tanto a nivel sociocultural como bioldgico.
Este argumento nos llevara a plantear la siguiente pregunta:
si los medios no pueden ser completamente externalizados
de los temas o “usuarios’, entonces, ;cémo podriamos
“nosotros” involucrarnos con “ellos” de manera diferente?
También debemos considerar las implicaciones politicas y
éticas de tales compromisos. Si los primeros modernos nos
proporcionan una vision mecanicista del mundo a través de la
geometrizacion (Kepler, Galileo, Newton, Descartes entre otros)
ylacienciaexperimental(Bacony Boyles), ahora conlacibernética
como la realizacién y concretizacion del pensamiento organicista
que comenz6 a culminar desde finales del siglo XVIlI, ;podemos
acabar finalmente con la modernidad con la cibernética?, ;No
encontramos ya en la cibernética, y su version planetaria, la teoria
de Gaia, una légica genérica que descansa en el reconocimiento
de la relacion entre el ser vivo y su medio? Por otro lado, en
Qatipana estas interrogantes se transponen dentro del contexto
latinoamericano haciendo surgir interrogantes como: ;Cual
es el giro decolonial dentro de las plataformas digitales en su
agenciamiento causal algoritmico?, tomando en cuenta que los
agenciamientos sociales que articulan, son, en primer lugar,
agenciamientos de lo sensible. Reconocemos la necesidad de

rearticular la nocion de modernidad, es decir, “el exterior creado

10. Para aclarar la expresion de Simondon, basada en su concepto, individualizarse a un proceso de “transduccion”, Simondon describe la transduccion como “una individuacion en

curso’, es decir, que consiste en un intervalo, donde este “intervalo es una sustancia” en sumodulacion con la materia. A partir de esta premisa, el proceso de individuacion es incierto

“metaestable”, pero la cuestion es que, por ello, también es inventivo como es el caso de los procesos que emergen de la contingencia entre entidades biologicas y algoritmicas, como

es el caso de Qatipana.

11. Alintroducirnos en algunos episodios menos conocidos de la profunda historia de las maquinas digitales en su historia en el arte, Qatipanaintenta abordar la tecnologia como impulsor

del mundo de hoy y las personas que dan vida a estas maquinas en las relaciones/operaciones. Con la mirada puesta tanto en lo computable como en lo incomputable, Qatipana muestra

como la computacion emerge o no emerge, como lo digital prospera pero también se atrofia, como las redes se interconectan mientras también se deshilachan y se desmoronan. Al

reconstruir la tecnologia obsoleta con el software actual, este proyecto muestra como el pasado sale a la luz de nuevas formas, desde intrincados patrones algoritmicos similares a

tejidos en un telar de mano, hasta sorprendentes simulaciones de vida artificial. Como una actualizacion del pasado, este proyecto es también una evaluacién de todo lo que sigue siendo

incuestionable mientras seguimos viviendo en las secuelas de esta larga era digital.
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desde el interior” (W. Mignolo 2006), el pensamiento fronterizo es
una posicion epistemoldgica que emerge de la diferencia colonial.
No como el resultado de rechazar lamodernidad, sino de aferrarse
a un pensamiento y un sentir arraigados en un cuerpo situado en
la exterioridad de la modernidad (W. Mignolo 2000), Mignolo llama

a esto una “desobediencia epistémica”.

Un camino para delinear estos debates clave sobre los nuevos
medios, es recurrir al trabajo de los filésofos Martin Heidegger
y Bernard Stiegler para explorar la relacion entre "‘medios” y
“tecnologia”y para avanzar en una proposicion de que la mediacion
es una condicién intrinseca de estar en, y convertirse en, con, el
mundo tecnologico. Bajo esta mirada, surge una posible hipotesis
que devela ver la mediacion como el problema subyacente y
agenciamiento de produccion de sensibilidad que opera a través
de la bio informatizacién, mediante calculos algoritmico-digitales
es decir, un proceso de individuacion maquinico. El papel de este
ensayo es, ante todo, proporcionar un marco teorico (una caja de
herramientas con los conceptos con los que trabajamos a lo largo
de este ensayo), para distinguir entre la cuestion de la mediacion
y la cuestion de los medios de comunicacion (informacion).
Esta distincién es principalmente heuristica, es decir, tentativa
y pragmatica, y el proposito de separar la mediacion de los
medios de comunicacion sera aclarar la relacion entre ellos. El
método filoséfico de division y reintegracion de Henri Bergson
(élan vital), re-apropiado por Simondon (transduccién), es de
particular utilidad para este analisis. En este apartado, nos
gustaria matizar, si no corregir efectivamente, esa afirmacién
situando su concepcion ecolégica —o, como preferiria decir,
transductiva— del “cuerpo tecnologico” en el contexto de los
recientes debates tedricos™ sobre la vida y su correlacion con el
concepto de humano. Hacerlo demostrara que la comprension
en Qatipana de la encarnacion “de lo vivo” es mas sofisticada de
lo que dimos cuenta anteriormente y, en consecuencia, que esta

profundamente arraigada en una teoria integral de la vida.

En sus articulaciones tedricas y proyectos practicos, que siguen
siendo igualmente concretos®, Simondon pone en primer plano el
acoplamiento original de la vida humana encarnada con lo que los
cientificos del grupo Macy llamaron el “entorno informacional™.
Como suplemento original (Derrida, 1971), en él correlato
transductivo del cuerpo humano, la informacion constituye
la base de cualquier actividad que (in)formaria la evolucién

“epifilogenética” del ser humano (evolucién por medios distintos

de la vida, siguiendo el concepto del filésofo Bernard Stiegler).
Aqui intentamos analizar las consecuencias de este gesto radical
para nuestra comprension de la vida, lo humano y el estado de las
técnicas en / cémo la union entre ellos. Porque si la tecnologia,
considerada como unadimension primaria de lo vivo, constituye la
base de la existenciamismade lo humano, podemos verlo humano
como un medio de “facultad perceptiva™, bajo el aspecto dual de
una forma genéricay ontologia operativa(Koch 2019); entonces se
puede esperar que lainversién de lo tecnoldgico como medio para
la intensificacion de la vida tenga importantes consecuencias
evolutivas. Como se viene observando, el propésito del programa
provocador de Qatipana seré la constituciéon de una arquitectura
de destino reversible y su formulacion mas reciente de una ética

de crisis.

Para Simondon, y esta es su contribucion revolucionaria a la
filosofia, uno deberia pensar en la individuacién no desde la
perspectiva del individuo, sino desde la perspectiva del proceso
que la origino. En otras palabras, la individuacion debe pensarse
entérminos de un proceso que no solo da por sentado al individuo,

sino que es su resultado.

En palabras de Simondon:

Si uno supone que la individuacién no solo produce
al individuo, uno no intentaria pasar rapidamente
a través de la etapa de individuacion para llegar a
la realidad final que es el individuo, uno trataria de
comprender la ontogénesis en toda la progresion
de su realidad, y conocer al individuo a través de la
individuacion, en lugar de la individuacion a través del
individuo (2009, p. 5)

Por lo tanto, el problema recae en no como la téchné deja el
dominio de lo humano en el curso de convertirse en tecnologias,
sino como estos procesos de «exteriorizacion» (Stiegler 2002)
cambian los conceptos mismos de, por ejemplo, nimero, imagen,
comparacion, espacio, tiempo, o ciudad. Sinembargo, la categoria
antropoldgica de «exteriorizacion» no hace completamente
justicia a estos procesos, ya que operan de manera retroactiva
y recursiva en las técnicas originales. Junto con el concepto
del texto y el libro, por ejemplo la practica de la lectura también
ha cambiado en el curso de la digitalizacion y la algoritmizacion

del procesamiento del conocimiento; junto con el concepto de

12. Por ejemplo, tenemos la muestra Critical Zones. The sciences and Politics of landing on earth en el Zentrum fiir Kunst und Medien (ZKM), curada en el 2020 por Bruno Latour y Peter
Weibel, donde discuten un nuevo giro de lo "humano” en su habitar con la tierra y su politica ecoldgica. https://zkm.de/en/exhibition/2020/05/critical-zone.

13. Simondon aisla el proceso de “concretizacion” como una caracteristica clave del desarrollo tecnoldgico, en ese sentido Simondon nos ofrece evidencia empirica de este proceso por

medio de fotografias que muestran colecciones personales de tales maquinas y partes de maquinas.

14 Algunos de estos cientificos que participaron de los encuentros Macy (1946-1953), y abordan este topico fueron Arturo Rosenbluth, Margaret Mead, Gregory Bateson, Heinz von Foerster.

15. En la vision aristotélica de lo genérico, la especie se define como un término clasificatorio distinto, mientras que la forma genérica se distingue como un “paso preliminar” a una

“forma especifica”. Esto incluye, por ejemplo, la “facultad perceptiva” como una “forma genérica” de los seres humanos. Nos convierte en los seres para degustar, oler, oir, ver y sentir

que se generan en estas percepciones, sin que esto ya sea suficiente para definirnos como miembros de una especie determinada. Para Gertrud Koch, la facultad perceptiva como

forma genérica del ser humano seria, por tanto, lo que vincula a los humanos con otros animales, una forma comun de ser-en-el-mundo como cuerpo concreto. Pero también podemos

describir la diferencia entre las diversas formas de seres vivos con respecto a sus capacidades desarrolladas de manera diferente.
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comparacion, la practica de comparacion ha cambiado desde
que esta (por ejemplo, de imagenes) se ha convertido en una
operacién que se basa en la extraccion de datos y el aprendizaje
automatico. Por otro lado, también debemos considerar, de
manera arqueoldgica y mediatica, el estado tecnolégico de lavida
como un punto de partida desde el cual preguntar qué técnicas

culturales se utilizaron en primer lugar.

Dicho lo anterior, lo que entonces podemos observar, es una
concepcion completamente integral de la vida encarnada: una
en la que la vida es, desde el principio, un bios, es decir, una
vida dotada de una dimensién suplementaria®®, como en los
suplementos de la razon o de la politica que han co-determinado
la concepcion filosofica occidental del ser humano. Sin embargo,
el suplemento en cuestion en el “ecosistema” Qatipana, en su
arquitectura como tal, no es el de la razon ni el de su politica, sino
el suplemento de su arquitectura misma: la relacion originaria del
“individuo” propiamente dicho con algo exterior, con el entorno
(Umwelt), la transduccion del cuerpo arquitectonico mismo. Si
esta relacion originaria forma la base para las materializaciones
transductivas subsecuentes del cuerpo en / y la biosfera, hasta
el punto del conocimiento propiamente dicho (la relacion
ontogenética prevista al inicio de este capitulo), sus origenes
corporalesindican una afiliacion con ese otro término griego para
vida, zoe, la raiz del mismo término (zoologia) que se considera
complementado en la evolucion epifilogenética del ser humano y

de otras especies.

Conclusion

Los recientes desarrollos en los campos de la alta tecnologia,
como la robotica, la nanotecnologia, la informatica y todo el
espectro de la genética, la bio y la neuroingenieria, sugieren que
la cultura contemporanea no solo esta al borde de una nueva
revolucion cientificay tecnologica, sino queyaestaentrandoenun
periodo cualitativamente diferente en su evolucion histérica. Una
caracteristica distintiva de este periodo es la exploracion maxima
de los fundamentos de la materia viva y no viva, y la aplicacién
de los descubrimientos en este campo a la naturaleza fisica del
ser humano. Esta es una salida radical del pasado, cuando la
aplicacion de las tecnologias se dirigio principalmente al mundo
exterior, no a la humanidad misma. Parece que nunca antes el
precio de tal desarrollo cientifico ha sido tan alto: la humanidad
estd comenzando a reformarse de acuerdo con sus propias

concepciones sobre su estructura biolégicay su evolucion.

Aunque el analisis circunda sobre nuestras propias experiencias

de la obra durante la investigacion, no imaginamos Qatipana

como un informe sobre estos compromisos. Por lo tanto, no es
sorprendente que estas investigaciones entre arte-ciencia-
tecnologia, marquen nuevos precedentes, fascinantes y al mismo
tiempoaterradoras. jHastaqué punto son éticoslos experimentos
particulares en este campo?, ;Cuales son las perspectivas para
la aplicacién generalizada de nuevas tecnologias?, ;Qué clase de
mundos crearan? Estas son solo algunas de las preguntas que
estansujetasaunanimado debate en estas disciplinas. Del mismo
modo, los artistas latinoamericanos no se han mantenido al
margen de la discusion publica sobre lo que se estéa desarrollando,
interpretando en sus obras las caracteristicas tanto formales

como conceptuales de las nuevas tecnologias.

En una linea que podria definirse como cercana también estan
las exploraciones del artista argentino Luis Benedit, quien desde
finales de los anos sesenta inicia un camino de exploracion entre
ciencia y arte enfocado en la recreacién de las variables de la
construccion de un habitat como “materiales, nuevas técnicas,
nuevas expresiones”, y “Microzoo". Asi también en la Bienal de
Venecia de 1970 presentd su obra “Biotron”, realizada con los
cientificos Antonio Batro y José Nufez. Ambos artistas han sido
asociados de manera implicita o explicita con la cibernética,
representando una época en que la técnica debia asumir desafios
interdisciplinarios, pero ademas fortalecer el equilibrio entre los

aspectos naturales, socialesy tecnolégicos.

Estetipodeartenospresentaunnumeroimportantede problemas.
Por ejemplo en el caso de Contanza Pina, ella ofrece una compleja
reflexiénal sistemade codificacionandino delainformacion Khipu
(Pifia, 2020). En si es una instalacion de ochenta cuerdas de lana
de alpacay fibra de cobre que transmiten diferentes frecuencias
y puede ser intervenida por los espectadores. Es una recepcion e
interpretacion de un grupo de artistas mujeres de una frecuencia
matematica del universo. Pero constanza explica ademas un
punto fundamental, esta especie de codificaciéon computacional
que sirvio de referencia y que viene de la américa precolombina,
el sistema Khipu, fue destruido por los espanoles, y aunque hoy se
conservan vestigios materiales todavia no se ha podido descifrar
su codigo. Esto significa una imposibilidad para plantear este
tipo de debates que ven su posibilidad para una viabilidad de
Ayllu, por decirlo de algun modo, en un sincretismo propio de
los territorios Latinoamericanos abocados al disefo del entorno
organizacional de la cibernética. La pregunta mas fuerte apunta
atoda una serie de practicas artisticas que fomentan desarrollos
visuales, espaciales y materiales a partir de recurso tecnologicos,
o biotecnoldgicos, pero que en gran medida no reflexionan sobre
su propia légica, en muchos casos ni siquiera pueden hacerlo.
Entonces rescatamos los puntos de salida desde donde este tipo
de obras plantean el problema. Pero solo a nivel de enunciado.

Podriamos citar por ejemplo el extenso itinerario de las obras

16. La metafisica -apunta Derrida leyendo El ensayo sobre el origen de las lenguas de Rousseau- consiste entonces en excluir a la no-presencia determinando al suplemento como
exterioridad simple, como pura adicion o pura ausencia. Lo que se anade no es nada, puesto que se afade a una presencia plena, a la que es exterior[...] La paradoja es que se anule la
adicion por considerarla como una puraadicion[...]El concepto de origen o naturaleza, no es mas que el mito de la adicion de la suplementariedad anulada por el hecho de ser puramente

aditiva. (Derrida, 1971, p.211).
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que en territorio Latinomericano han planteado estar cruzadas
por problematicas del cibernética, desde los anos sesenta hasta
ahora, sin dar en ningun momento con un proceso de sincretismo
efectivo en torno a la configuracion, administracién y proyeccién

del entorno.

A través de este texto al menos esperamos haber entregado
algunas claves que suelen pasarse por alto en la asimilacion de
las nuevas tecnologias en el campo del arte contemporaneo,
y mas todavia atravesadas por distintos sistemas de sentido
colonizados, y lo mas curiosos o certero que se intentan
descolonizar desde su propia condicion, e imposibilidad de

acceso al sistema primigenia al que harian referencia”.

Creemos que las practicas digitales, como obras de arte
experimentales y representaciones, sirven de critica y tienen un
efecto indirecto en lo social y lo politico, aunque ciertamente se
necesita una redefinicion de este término, ya que cuestionan la
naturaleza misma de nuestras ideas aceptadas y sistemas de
creencias respecto a las nuevas tecnologias. En este sentido, any
challenge to understand the processes of Decolonization, must
assume that this differentiation between Art and Technology
is an external factor that faces processes of local syncretism
(mestizajes) that were not linked to the specific context of the
reaction of Romantic philosophy to the Enlightenment.. Bajo
esta mirada, seria plausible comparar los procesos histéricos
tecno-socio-epistémicos que atravesd Latinoamérica desde
la conquista, los pueblos andinos han sabido andinizar gran
numero de técnicas originarias de Europa, para integrarlas en
su sistema, sin menoscabar su identidad, guardando la unidad
sistémica y su cohesién logica. Sin embargo, esta tecnologia
andina “enriquecida” ya no se maneja, hoy en dia, en forma pura
ni exclusiva, sino parcialmente, y junto con un creciente numero
de elementos técnicos originarios de la tecnologia occidental
moderna. De hecho, ahora “modernizacion” significa a menudo
desandinizacion y occidentalizacion de la tecnologia. Los
elementos técnicos halégenos penetran en forma cada vez mas
rapida y numerosa en el campo andino. Este proceso es tan
violentoy acelerado que laadopcion selectiva, suandinizaciony la
integracion de estos elementos en el sistema andino, se vuelven
imposibles. El campesino los maneja como alternativa riesgosa y

extrana al sistema.

Tal como sugiere Yuk Hui, para pensar las posibilidades que
se abren al momento de examinar las maquinas de nuestro
presente, resulta imprescindible preguntarnos por los limites,
asumiendo tales limites como una alternativa para abrir paso al
reconocimiento de una diversidad ya no solo de maquinas sino de
sensibilidades singulares, ancladas a fronteras desde las cuales
podemos visualizar, sentir y convivir otras maneras de lidiar con

nuestro mundo circundante. Tal apertura queda bien resumida en

la proposicion que hace Yuk Hui: “Debemos avanzar a través de
una ecologia de las maquinas...necesitamos una nocion diferente
en paralelo a la biodiversidad, a la cual llamé tecnodiversidad”
(Hui, 2020). Sea el presente texto un artefacto que nos invite a
generar preguntas ya no solo alrededor del pensamiento de Yuk
Hui, sino también nos interpele al momento de interactuar con
aquellos dispositivos y maquinas que también forman parte de
una busqueda incesante por develar lo invisible y misterioso que
atraviesa el instante. Es en este contexto precisamente es donde
podemos dar vida a la simbiosis Qatipana, un cruce ontolégico
entre lo artificial y lo natural, de lo particular a lo universal, cuya
comunicacion se extiende al plano informacional y energético
(Filinichy Chibey, 2020). Y nos abre ala pregunta, ;dénde tenemos
que reconocer la diversidad latinoamericana; para después

podamos desarrollarla mas?. En nuestro instante.
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Resumen

Los algoritmos de compresion son una de las piezas esenciales
de la cultura digital; su uso es notorio en formatos digitales de
imagen y audio como JPEG, GIF y MP3. Aunque es cotidiana la
circulacion de estos archivos, los principios técnicos que hacen
posible la compresion digital rara vez se exploran fuera de las
ciencias de la computacion. Esta ponencia presenta un proceso
de investigacién-creacion sobre la implementacién de estos
principios como parametros compositivos para la creacién de
imagenes digitales. Dos aproximaciones a la compresion son
consideradas aqui: (a) como mecanismo para la reduccion de
redundancia y (b) como la combinacion de la cantidad minima
de elementos para producir objetos graficos complejos. Asi, el
proceso de creacion comprende por un lado la implementacion
de dos algoritmos histéricos: los arboles de Huffman y las
tablas de Level-Ziv-Welch (LZW) y, por otro lado, el lenguaje
grafico usado por las etnias Wichi (Chile) y Arhuaco (Colombia)
en tejidos-pictogramas. El resultado de combinar procesos
computacionales con un sistema de simbolos graficos étnicos
expande las posibilidades visuales usando la compresion como
principio general para la creacion. Las formas resultantes
permiten reflexionar sobre la compresién como uno de los

principios modeladores de la cultura digital contemporanea.

Palabras Clave
Algoritmo, compresion, creative coding, simbolo Arhuaco,
simbolo Wichi, GIF, Arbol de Huffman

Introduccion

Los algoritmos de compresion tienen origen en la necesidad de
disminuir la cantidad de espacio usado por los datos almacenados
de archivos con diferentes formatos. Para lograr una transmision
mas veloz, la codificacion de estos puede darse en dos vias (a)
con pérdida (Lossy) reduciendo los bits al eliminar informacion
menos importante o innecesaria y (b) sin pérdida de informacion
(Lossless), disminuyendo los bits al identificar la redundancia
estadistica. En el campo de las imagenes digitales la compresion
retoma el problema sobre la reduccién de datos necesarios para
representarlas y se enfoca en la disminucion de aquellos que son

redundantes[1].

El uso cotidiano de la compresion se hace notorio cuando por
ejemplo los servicios de correo electronico alertan sobre la
superacion del peso maximo de archivos a enviar, en este caso
acudimos a programas del sistema que disminuyen su tamano
mediante el formato ZIP. Para los archivos de audio es posible
reducir el espacio de almacenamiento con su conversion a
formato MP3 ya que son recortadas las senales fuera del rango
de audicion humana. Adicionalmente, encontramos el uso de los
algoritmos de compresion en practicas creativas como el Glitch
art, género artistico que explora las posibilidades estéticas de
los errores en las piezas visuales, es decir, las fallas digitales se

toman como una caracteristica intrinseca de las obras.

Esta ponencia esta dividida en cinco partes. La primera parte,
presenta el problema central de la compresion y nuestra
aproximacion al mismo. En la seqgunda parte presentaremos
un marco tedrico donde discutiremos conceptos basicos de
compresion como los arboles de Huffman y las tablas de color
en el formato GIF. A modo de metodologia de investigacion-
creacion, la tercera parte presenta: el flujo de trabajo, el analisis
para el diseno de una coleccién de 16 simbolos y el proceso
de combinacién de estos simbolos a partir del principio de
compresion de informacion ideado por David Huffman en 1952
[2]. En la cuarta parte, presentamos los resultados de creacion
en forma de un archivo de imagen GIF animado generado a
partir de textos con el himno nacional de Colombia. Finalmente,
discutiremos algunas conclusiones a partir de los codigos y las

imagenes generadas.

Planteamiento
del problemay justificacion

El acercamiento conceptual a los fundamentos algoritmicos de la
compresiény sus variaciones nos permite advertir nuevas formas
compositivas resultantes de la alteracion de atributos técnicos
durante la produccion de imagenes. Las piezas resultantes

de este proceso de investigacion-creaciéon no responden
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necesariamente a los propdsitos practicos de la compresion
digital: poco almacenamientoy agil transmision, sin embargo, son
consecuencia de sus principios técnicos. Tras laimplementacién
de procesos computacionalesy la alteracion de un atributo como
la tabla de colores, se amplia el universo de iméagenes digitales.
Las formas resultantes permiten reflexionar sobre la compresion
como uno de los principios modeladores de la cultura digital

contemporanea.

Otro aspecto relevante abordado por este proyecto es que
la compresion no se limita al mundo de la computacion. Las
imagenes y lenguaje grafico de la mayoria de las comunidades
indigenas tiene entre sus principios el menor uso de elementos
graficos que posteriormente componen complejas figuras usadas
en tejidos y pictogramas, esta es otra forma de compresién que
este proyecto considera.

El proceso de trabajo inicia estudiando los arboles de frecuencias
de Huffmany las tablas de color en los algoritmos Level-Ziv-Welch
(LZW)[3]. Asi, iniciaremos primero describiendo los objetivos que
nos planteamos en este proyecto de investigacion-creacion.

Objetivos

Identificar parametros visuales para el desarrollo de un codigo
de programacion para la creacion de imagenes digitales, cuyo
principio se fundamente en dos algoritmos de compresion

historicos: los arboles de Huffman y las tablas LZW.

Desarrollar una implementacion propia del algoritmo de Huffman
para la compresién de cadenas de caracteres a partir de sus

frecuencias.

Crear una coleccién de simbolos graficos inspirados en las
representaciones visuales usadas por las etnias Wichi (Chile) y

Arhuaco (Colombia).

Escribir un cddigo de programacion que implemente las
modificaciones realizadas al principio algoritmico de compresion
de las tablas LZW, tomando como insumos de entradala coleccién

de simbolos graficos.

Realizar una instalacion que proyecte las animaciones tipo GIF
producto del codigo desarrollado.

Marco teodrico
Huffman: los arboles
Para enfrentarnos a este problema de creacion, tomamos como

punto de partida el algoritmo propuesto por David Huffman en

1952 para reducir el tiempo de transmisién de secuencias de

simbolos. Esta decisién se fundamenta en que este algoritmo
histérico es uno de los que tiene mas derivaciones en métodos
de compresién. Su principio se basa en la recodificacion de cada
bit en funcion de la cantidad de veces que un caracter aparece en
una secuencia de caracteres, es decir, a partir de su frecuencia
[2]. Huffman lo hace mediante la construccion de un arbol binario
que a su vez contiene arboles o nodos intermedios, construidos
tras la suma de frecuencias de los nodos hoja. Revisemos el
ejemplo que Thomas Cormen presenta con una cadena de ADN
en la que cada aminoéacido es considerado como un caracter (A, C,
Gy T)al que se le asocia un porcentaje segun su frecuencia en la

cadenal[4], ver figura 1:

Elalgoritmo de Huffman toma entonces los nodos hoja con menor
frecuencia(Cy G)y los suma para formar el nuevo nodo intermedio
cuya raiz sera el resultado de la operacién. De esta manera se

sigue hasta que no haya nodos hoja por unir.

Como se puede observar en la figura 2 a los vértices del lado
izquierdo se les asocia el 0 y a los del lado derecho 1, el codigo
Huffman se construye entonces tomando los digitos binarios
del recorrido iniciando por la raiz del arbol hasta cada una de las
hojas, para el ejemplo A: 0, C: 100, G: 101, T:11.

El GIF: las tablas de color

El segundo componente estudiado es el algoritmo de compresion
usado en la codificacion Lempel-Ziv-Welch (LZW) que data
de 1977 y cuyo uso se extiende a formatos de archivos de
imagen como GIF, PDF y TIFF [1, p. 564]. Este algoritmo tiene
concordancia con el principio desarrollado por Huffman pero
ahora aplicado a mapas de bits. Sin embargo, se diferencia en
que al ser un algoritmo adaptativo, LZW lee el flujo de datos y de
manera inmediata genera una tabla de codigos -o diccionario-,
para seleccionar secuencias de datos desde la primera lectura

del archivo comprimido [3].

El problema de compresién en las imagenes digitales es lograr
de forma eficiente que “una computadora muestre una imagen y
al mismo tiempo ahorre memoria” [5]. El formato GIF logra esto
a través de una variacion del algoritmo LZW que guarda en cada
pixel una tabla de colores que contiene susindicesy valida si hubo
un cambio en estaono[6]. A continuacion, quisiéramos entrar en
dos detalles del funcionamiento del formato de imagen GIF: los
diccionarios y los bloques. Esto tiene como propdésito ilustrar la
manera en que el formato genera la estructura de datos que daran
forma a la imagen, permitira validar si hay o no repeticion de
informacion y posibilitara la posterior decodificacién del archivo

comprimido.

Primero observemos el uso de diccionarios en el formato GIF. Esta
es una estructura que contiene una tabla basica de colores junto

a un codigo numérico asignado a cada uno de ellos. Lo que hace
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el algoritmo es ir agregando, en la tabla inicial, las combinaciones
que van apareciendo a medida que se lee la imagen, esto, para
tener identificados y nombrados colores que pueden repetirse
en el flujo de datos y asi disminuir la codificacion al reutilizar el
cédigo numérico que se haido generando en la tabla de colores.
Para el caso de los bloques, Kuratomi explica que la estructura
general de este formato esta compuesta por un encabezado que
representa el formato de archivo GIF con cddigos en caracteres
ASCII -hexadecimal- y la version que se utiliza para codificar
la imagen (87a, 89a) [6]. El siguiente bloque es el descriptor
de pantalla logica, que le indica al decodificador el espacio
que ocupara la imagen: ancho y alto del lienzo, el byte 91 es un
descriptor que se expande a binario como 10010001, cada digito
da informacion sobre si la tabla de colores es global, indica la
resolucion del color y la relacién del aspecto de los pixeles. El
bloque que sigue representa la tabla de colores global que “consta
de una lista de intensidades de componentes de color RGB (rojo-
verde-azul), tres bytes para cada color, con intensidades que van
de 000000 (minimo) a FFFFFF (maximo) en hexadecimal. El color
(00, 00, 00) es el negro mas profundo, el color (FF, FF, FF)el blanco
mas brillante. Los otros colores extremos son rojo en (FF,00,00),
verde en (00, FF, 00)y azul en (00, 00, FF)'[6], ver figura 3.

La tabla continua con los siguientes bloques: el de extension de
control de graficos para las animaciones y la configuracion de
la transparencia en el color; enseguida el descriptor de imagen
donde se tiene informacion sobre la cantidad de imagenes,
posicion, dimensiones, tabla de colores en caso de ser diferente
ala global y una bandera que entrelaza las imagenes para reducir
el efecto visual de superposicion. Finalmente, se ubica el bloque
de datos de imagen real cuyos codigos de salida le indican
al decodificador qué color ubicar en el lienzo de acuerdo a la
distribucién por pixeles; el tltimo dato de la tabla es siempre 3B 6
un EOL (el final del archivo).

Metodologia

La dindmica inicial tiene un caracter iterativo no lineal con
retroalimentacion y procesos paralelos desarrollados por
los integrantes del equipo de creacion. Partimos de una
implementacion propia del algoritmo desarrollado por Huffman
para la compresion de cadenas de texto en el lenguaje de
programacion Python. De este se obtienen codigos binarios
Huffman que seran agrupados en cadenas de cuatro digitos binarios.
Las posibles combinaciones entre 0 y 1 para cadenas de cuatro
digitos son 16 y este es el numero de simbolos que se seleccionan
a partir del principio modular mencionado por David Consuegra en
su estudio acerca del cuadrado [7]. Ademas del principio modular,
evaluamos el grado de variabilidad, es decir el alcance compositivo

de cada una de las piezas al combinarlas con las otras.

Los simbolos se vinculan con un relato tomado de las

representaciones visuales de la etnia indigena Wichis, asentada

en América del Sur, cuyas referencias primarias tienden hacia las
plantas, los animales y el ecosistema que habitan en general.

Estas imagenes son los datos que conformaran la estructura
tomada de las tablas de color (referenciadas del formato GIF) y
que ocuparan el lugar de los colores: Generamos entonces una
coleccion de 16 imagenes que presentamos en la tabla 1 a partir

de una reticula base de 17 filas x 17 columnas.

Al tener seleccionados los 16 simbolos derivados del estudio de
las mochilas arhuacas presentado por Hernan Rafael Mariotte
Pefa [8], asignamos una nomenclatura, de acuerdo a la cantidad
de pixeles negros que éstas contienen, de manera ascendente
iniciando con 0000y finalizando con 1111 para construir una coleccion

que contendra los bloques de informacion y los simbolos.

El programa que escribimos en Python crea un archivo con
formato GIF a partir de una cadena de caracteres e identifica
la frecuencia de estos a lo largo del archivo, usando nuestra
implementacion de los arboles de Huffman. El resultado de este
paso es entonces un arbol binario que contiene las frecuencias
de todos los caracteres. Usando la coleccion de simbolos y sus
codigos binarios, ver tabla 1, la sequnda cadena de operaciones del
programa se encarga de componer la imagen. El archivo resultante
es la superposicion de una imagen sobre otra, producto de la

sustraccion de negros, ver figura 4.

Simbido Codige | Simbolo | Codigo
hirario hinana
L] [LLLI
{0 (Ll
LT 1010
{0l 11l
0 ol [RLLI
LT 11
] Iy 1110
o1l 11

Tabla 1: Simbolos inspirados en la etnia Wichis con su respectivo cédigo binario.
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Resultados

A continuacion, presentamos una breve descripcion del codigo
desarrollado en Python. Lafigurab presenta un diagrama flujo con
el funcionamiento del codigo desarrollado. El algoritmo recibe
como entrada una cadena de texto sin un tamano limite, la funcion
leer texto. Con base en esta, se crea el arbol de Huffman. Con el
arbol ya creado, tomamos de nuevo el texto original y encontraremos
el codigo Huffman de cada palabra. Este codigo lo dividiremos en
cadenas de cuatro numeros, las cuales representan un numero
binario dentro de nuestra base de datos de simbolos.

Ya teniendo este conjunto de cadenas, el cual representa la
palabra dada, las mezclamos usando como base el principio de
la compuerta XOR ilustrado en la tabla 2. Es decir, recorremos
cada pixel de cada imagen y las vamos mezclando. Dando como
resultado una imagen con unos valores en blanco y en negro que

representan la palabra.

Entrada Salida
Blanco Blanco Pegro
Blanco Megro Blanco
Megro Blanco Blanco
Megro Negro Migro

Tabla 2: Tabla de verdad adaptada de la compuerta XOR

El anterior procedimiento lo hacemos para todas las palabras en el
texto. Finalmente, teniendo el conjunto de imagenes que representan
el texto, pasamos a darles un tiempo dentro de la animacion, esto
lo hacemos basados en la frecuencia en la que encontramos cada
palabra en el texto. A la palabra con mayor frecuencia, le damos un
tiempo de cinco(5) segundos, y a la palabra con la menor frecuencia,
le damos un tiempo de 0.1 segundos. Con este tiempo de duracién
y estas imagenes, creamos un GIF animado a partir del texto
completo del himno de la Republica de Colombia. A cada estrofa
corresponde un archivo GIF; los resultados pueden ser vistos en

la siguiente direccion electronica: https://github.com/Semillero-

IA/compresion-resultados

Conclusiones

La produccion de imagenes digitales se encuentra mediada
en la mayoria de los casos por un interés publicitario, técnico o

funcional. En el caso de las practicas relacionadas con el creative
coding es posible hacer uso de herramientas ya existentes,
reconstrucciones de algoritmos historicos y vincularlas con la
cultura visual de los actores que las generan. En nuestro caso, la
posibilidad de generar puentes entre algoritmos computacionales
implementados de tal forma que son transparentes para los
usuarios finales y formas representativas indigenas sin duda es
muestra del rango expresivo con el que contamos en la actualidad
al vernos atravesados por elementos técnicos a nivel de software

y los rasgos interculturales que definen nuestra identidad.
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La consiliencia, como voluntad de integracion de conocimientos e informacion de distintas
disciplinas, propone un marco de entendimiento que fusiona procesos y metodologias
como la biocreacion, que integra la ciencia y el arte o como el xeno-feminismo como una
lucha conjunta desde identidades diversas. La consiliencia entre Disefo, Arte y Ciencia
propone relaciones, simbiosis y conexiones de diversidad de conocimientos en ambitos
relacionados con la ética, la estéticay la tecnologia.

En sintesis, el Festival Internacional de la Imagen invita a artistas, disenadores y cientificos
a proponer ideas, obras y proyectos en torno a las SURtropias para, con ello, propiciar
escenarios de comprension de la interdependencia de nuestro ser y sentir en el mundo,
comoindividuosy como colectividad, eninterrelacionintensa contodo lo creado, paraevitar
la tradicional dualidad sujeto-objeto, mente-cuerpo, razén-emocion, que ha condicionado
la division entre las disciplinas y ha ocasionado un desequilibrio ambiental de inestabilidad
e incertidumbre, que afecta la habitabilidad terrestre y mas significativamente al mundo
globalizado contemporaneo.
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Resumen

Para el crecimiento econémico del pais, el desarrollo empresarial
juega un papel muy importante y para ello debe fortalecer su
productividad, competitividad e innovacién, es por eso que
el fortalecimiento en Propiedad Industrial es fundamental
en este proceso, sin embargo, en la actualidad es un tema
desconocido para muchos emprendedores en el departamento
del Cauca. Por tal razon, este proyecto busca la creacion de
un laboratorio que brinde soporte técnico en propiedad
industrial, especificamente en el registro de marca, para el
fortalecimiento empresarial de emprendedores, a través de
aprendices de la educacién media articulados al semillero de
investigacion de Tecnoacademia SENA, gracias a la formacion

que realizan en el curso de marketing digital.

Palabras Clave

Marca, propiedad industrial, Tecnoacademia, SENA,

fortalecimiento, Cauca.

Introduccion

El departamento del Cauca ocupa el puesto 13, entre 32
departamentos analizados, el informe del indice Departamental
de Innovacion para Colombia 2021 IDIC, lejos de Departamentos
como Risaralda, Caldas y Quindio que obtuvieron entre 41y 47

puntos, que incluso son mas pequenos tanto en extension como

en poblacion, y es que en el tema de propiedad industrial, que es

larepresentacion tangible de lainnovacion a

través de la creacion de Patentes de invencion, modelos de
utilidad, disefos industriales, marcas y esquemas de trazados de
circuitos integrados. el departamento del Cuaca realizé solo 219
solicitudes deregistro de marcaantelaSIC, donde se concedieron
solo 137, solo 14 solicitudes mas que el afno 2020, pero entonces
¢;Como brindar apoyo técnico en Propiedad industrial para
emprendedores del departamento del Cauca desde la formacion

impartida de la Tecnoacademia?

El presente proyecto muestra como se Crea un laboratorio
de apoyo técnico en Propiedad industrial a emprendedores
del departamento del Cauca, para el registro de marca, con la
intencion de fortalecer tanto el desarrollo econémico de la region

como el indice de innovacién del departamento.

Contenido

En el informe del indice Departamental de Innovacion para
Colombia 20211DIC (Departamento Nacional de Planeacion, 2021),
muestra que los departamentos de Cundinamarcay Antioquia con
77,88y 61.43 puntos respectivamente fueron los Unicos en ocupar
el escalafon mas alto, mientras que el departamento del Cauca
ocupa el puesto 13 con 31,98 puntos, entre 32 departamentos
analizados, lejos de Departamentos como Risaralda, Caldas y
Quindio que obtuvieron entre 41y 47 puntos, que incluso son mas

pequenos tanto en extension como en poblacion.

Por otro lado, en el ultimo reporte de estadisticas de propiedad
industrial Pl de la Superintendencia de Industria y comercio
SIC, ente encargado de la concesion de derechos sobre nuevas
creaciones (Patentes de invencion, modelos de utilidad, disefios
industriales, marcas y esquemas de trazados de circuitos
integrados) en el ano 2021 en Colombia en cuanto solicitudes de
registro de marca, se realizaron un total de 38.305 solicitudes,
de las cuales 219 realizo el departamento del Cuaca, donde
se concedieron solo 137 para dicho departamento (SIC, 2021).
Aunque las solicitudes aumentaron con relacion al 2020, ano
qué fue critico para la economia del pais por la situacion de
confinamiento a causa de la pandemia, el aumento no es muy
significativo, ya que se realizaron un total de 205 solicitudes, es

decir 14 solicitudes menos que el afio 2021.(SIC, 2021)

Con base en los datos esbozados anteriormente se evidencia
claramente que hay una necesidad latente del departamento
en fortalecer su productividad por medio de procesos de
Investigacion, desarrollo e innovacion |+D+i donde la propiedad
industrialjuega un papel fundamental. Esto con el fin de contribuir
con el crecimiento econémico del Cauca, por ende surge la

pregunta ;Como brindar apoyo técnico en Propiedad industrial

156

%
O
Z
<

~

" 1|||||||g,

(]
T4
g

z
[
z

SURTROPIA

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIAS



n
Ll
=z
(@)
(&)
<<
o
o
(aa)]
I

para emprendedores del departamento del Cauca desde la

formacién impartida de la Tecnoacademia?

Planteamiento del
problemay justificacion

En el informe del indice Departamental de Innovacién para
Colombia 20211DIC (Departamento Nacional de Planeacién, 2021),
muestra que los departamentos de Cundinamarcay Antioquia con
77,88y 61.43 puntos respectivamente fueron los Unicos en ocupar
el escalafon mas alto, mientras que el departamento del Cauca
ocupa el puesto 13 con 31,98 puntos, entre 32 departamentos
analizados, lejos de Departamentos como Risaralda, Caldas y
Quindio que obtuvieron entre 41y 47 puntos, que incluso son mas
pequenos tanto en extension como en poblacion.

Por otro lado, en el ultimo reporte de estadisticas de propiedad
industrial Pl de la Superintendencia de Industria y comercio
SIC, ente encargado de la concesion de derechos sobre nuevas
creaciones (Patentes de invencion, modelos de utilidad, disefios
industriales, marcas y esquemas de trazados de circuitos
integrados) en el afio 2021 en Colombia en cuanto solicitudes de
registro de marca, se realizaron un total de 38.305 solicitudes,
de las cuales 219 realizo el departamento del Cuaca, donde
se concedieron solo 137 para dicho departamento (SIC, 2021).
Aunque las solicitudes aumentaron con relacion al 2020, ano
qué fue critico para la economia del pais por la situacién de
confinamiento a causa de la pandemia, el aumento no es muy
significativo, ya que se realizaron un total de 205 solicitudes, es

decir 14 solicitudes menos que el afo 2021.(SIC, 2021)

Con base en los datos esbozados anteriormente se evidencia
claramente que hay una necesidad latente del departamento
en fortalecer su productividad por medio de procesos de
Investigacion, desarrollo e innovacion |+D+i donde la propiedad
industrialjuega un papel fundamental. Esto con el fin de contribuir
con el crecimiento econémico del Cauca, por ende, surge la
pregunta Como brindar apoyo técnico en Propiedad industrial
para emprendedores del departamento del Cauca desde la

formacién impartida de la Tecnoacademia?

Objetivos

Objetivo general
Crear un laboratorio de apoyo técnico en Propiedad industrial a

emprendedores del departamento del Cauca, para el registro de marca.

Objetivos especificos
« Caracterizar los parametros de clasificacion de los
emprendedores para el proceso de apoyo técnico.
- Establecer los procesos idoneosy los servicios

técnicos del laboratorio.

- Disenar los diferentes componentes técnicos del

laboratorio virtual.

Referente teodrico

Propiedad Industrial

La propiedad industrial, junto con los derechos de autor, y
derechos conexos, se ubica dentro del derecho de la propiedad
intelectual. Esta, es una forma de proteccion legal que hace
la legislacién colombiana sobre toda concesién de derechos
sobre nuevas creaciones (Patentes de invencion, modelos de
utilidad, disefios industriales, marcas y esquemas de trazados
de circuitos integrados, literario, artistico, industrial o comercial
susceptible de explotacion econodmica y que el mismo tiene dos
componentes; el intelectual, derechos de autor y el econémico,
propiedad industrial (Suarez, 2017), dentro de este Ultimo, son
susceptibles de proteccion las patentes, los esquemas de trazado
de circuitos integrados, los disefos industriales, las marcas,
los lemas comerciales, las marcas colectivas, las marcas de
certificacion, los nombres comerciales, las ensefas comerciales
y las denominaciones de origen (Comision de la Comunidad
Andina, 2000),en ese orden de ideas, dicha proteccion reconoce
el derecho de explotar de forma exclusiva una invencién o
innovacion, impidiendo a otros su fabricacion, venta o utilizacion
sin consentimiento previo del titular, ademas de generar valor
agregado al producto y/o servicio y contribuir al desarrollo
tecnologico del Pais.

A continuacion, se encuentran las principales normas que
regulan la propiedad industrial en Colombia, con el nombre de la
norma encontrara las diferentes disposiciones de diverso orden
dispuestas de tal manera que faciliten su consulta (Jairo Rubio
Escobar, 2020):

Normas de caracter supranacional
« Decision 486 de 2000. Régimen comun sobre

Propiedad Industrial.

« Decision 391 de 1996. Régimen Comun sobre Acceso
alos Recursos Genéticos.

« Decision 291de 1991. Régimen Comun de
Tratamiento a los Capitales Extranjeros y sobre
Marcas, Patentes, Licencias y Regalias.

- Clasificacion de Niza, octava edicién, 2002

contenida en el Arreglo de Niza 84.
« Clasificacion internacional de patentes, sexta
edicion, 1994, contenida en el Arreglo de Estrasburgo

de 1971.

- Clasificacion internacional para los dibujos y
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modelos industriales, 1968, modificado en 1979,

contenida en el Arreglo de Locarno.

« Clasificacion internacional de elementos figurativos

de las marcas contenida en el Arreglo de Viena.

Normas de caracter nacional

»Ley 603 de 2000, por la cual se modifica el articulo
47 de laley 222 de 1995.

- Ley 599 de 2000, por la cual se expide el Cédigo

Penal.

«Ley 463 de 1998, por medio de la cual se aprueba
el“Tratado de cooperacién en materia de patentes
(PCTY', elaborado en Washington el 19 de junio de
1970, enmendado el 28 de septiembre de 1979y
modificado el 3 de febrero de 1984, y el reglamento

del tratado de cooperacion en materia de patentes.

« Ley 178 de 1994, Por medio de la cual se aprueba el
“Convenio de Paris para la Proteccion de la Propiedad
Industrial”, hecho en Paris el 20 de marzo de 1883,
revisado en Bruselas el 14 de diciembre de 1900, en
Washington el 2 de junio de 1811, en la Haya el 6 de
noviembre de 1925, en Londres el 2 de junio de 1934,
en Lisboa el 31de octubre de 1958, en Estocolmo el 14
dejulio de 1967 y enmendado el 2 de octubre de 1979.

 Ley 172 de 1994, por medio del cual se aprueba el
Tratado de Libre Comercio entre los Gobiernos de los
Estados Unidos Mexicanos, la Republica de Colombia
y la Republica de Venezuela, suscrito en Cartagena de
Indias el 13 de junio de 1994.

«Ley 170 de 1994, por medio de la cual se aprueba

el Acuerdo por el que se establece la “Organizacion
Mundial de Comercio (OMCY', suscrito en Marrakech
(Marruecos) el 15 de abril de 1994, sus acuerdos
multilaterales anexosy el Acuerdo Plurilateral anexo

sobre carne de bovino.

« Ley 46 de 1979, por medio de la cual se autoriza

al Gobierno Nacional para suscribir la adhesion de
Colombia “al Convenio que establece la Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual’, firmado en
Estocolmo el 14 de julio de 1967.

+ Decreto 427 de 2001. Por el cual se promulga el
“Tratado de Cooperacion en Materia de Patentes
(PCTY) elaborado en Washington el 19 de junio de 1970,
enmendado el 28 de septiembre de 1979 y modificado

el 3 de febrero de 1984 y el Reglamento del Tratado de

Cooperacion en Materia de Patentes. (Decreto 2591
de 2000, por el cual se reglamenta parcialmente la
Decision 486 de la Comision de la Comunidad Andina.

 Decreto 2153 de 1992, por el cual se reestructura la
Superintendencia de Industriay Comercio y se dictan

otras disposiciones.

 Decreto 1766 de 1983, por el cual se crea el Premio

Nacional al Inventor Colombiano.

« Decreto ley 410 de 1971, por el cual se expide el

Codigo de Comercio.

Tratados internacionales

- Tratado de Libre Comercio entre los gobiernos de
Estados Unidos Mexicanos, la Republica de Colombia

y la Republica de Venezuela, 1994.

« Acuerdo por el que se establece la Organizacion
Mundial del Comercio (OMC), 1994. Anexo 1C - Acuerdo
sobre los aspectos de los derechos de propiedad

intelectual relacionados con el comercio (ADPIC).

«Convenio que establece la Organizacion Mundial de la

Propiedad Intelectual.

- Tratado de cooperacion en materia de patentes -
PCT-1970.

« Convencién sobre la abolicién del requisito de
legalizacion para documentos publicos extranjeros,
1961.

» Protocolo Interamericano sobre Uniformidad del
Régimen Legal de los Poderes, 1940.

« Convencion General Interamericana sobre

proteccion marcariay comercial, 1929.

 Convencion sobre Propiedad Industrial con Francia,
1901.

« Convenio de Paris para la proteccion de la Propiedad
Industrial, 1883.

Centros de Apoyo a la Propiedad industrial

La organizaciéon mundial de la propiedad intelectual OMPI
desarrollo los Centros de Apoyo a la Tecnologia y la Innovacion
denominados CATI, los cueles facilitan a los innovadores
de paises en desarrollo el acceso a los servicios locales de
informacion de alta calidad sobre tecnologia y otros servicios

conexos, contribuyendo asi a que exploten su potencial innovador
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y a que creen, protejan y gestionen sus derechos de propiedad

intelectual (PI). (OMPI, 2021)

Entre los servicios que ofrecen los CATI figuran:
» Acceso en linea a recursos de patentesy otros
materiales (de indole cientificay técnica)y a

publicaciones relacionadas con la Pl

- asistencia para la busqueday recuperacion de

informacién sobre tecnologias;

- formacion sobre busquedas en bases de datos;

« busquedas por encargo (novedad, estado de la

técnica e infracciones);

- estudio de la tecnologia y la competencia;

« informacion elemental sobre legislacion,

y Apoyo a la Gestion de la Propiedad Industrial en
Bogota, sus servicios son: Acceso alas bases de datos
sobre patentes y otra literatura cientifica y técnica,
Analisis de datos - Informes sobre la actividad de
patentamiento o servicios conexos, Asistencia y
consejo en la utilizacion de bases de datos, Busqueda
- Estado del arte, Busqueda - Libertad de accion,
Busqueda- Novedad y patentabilidad, Busqueda -
Validez. Su Especializacion estd en: Agricultura y
ciencias de los alimentos, Ingenieria civil, Ingenieria
eléctrica y electronica, Ingenieria mecanica, Quimica
e ingenieria quimica, Salud y ciencias de la vida,

Tecnologia de informacién y comunicacion.

« Universidad Nacional de Colombia en Bogotd,
sus servicios son: Acceso a las bases de datos
sobre patentes y otra literatura cientifica y técnica,
Asistencia y consejo en la utilizacion de bases de
datos, Asistencia y consejo en materia de gestion
de la P.I. - Comercializacion, Asistencia y consejo
en materia de gestion de la P.I. - concesién de

licencias, transferencia de tecnologias, Asistencia y

consejo en materia de gestion de la P.I. - Redaccién
y solicitud de patentes, Busqueda - Estado del arte.
Su Especializaciéon es: Agricultura y ciencias de
los alimentos, Ingenieria eléctrica y electrénica,
Ingenieria mecanica, Quimica e ingenieria quimica,

Saludy ciencias de la vida.

« Universidad del Quindio en Armenia, los servicios
son: Acceso alas bases de datos sobre patentesy otra
literatura cientifica y técnica, Asistencia y consejo en
la utilizacion de bases de datos, Asistencia y consejo
en materia de gestion de la P.I. - Comercializacion,
Asistencia y consejo en materia de gestion de la P.I. -
concesion de licencias, transferencia de tecnologias,
Busqueda - Estado del arte, su Especializacion es:
Agricultura y ciencias de los alimentos, Ingenieria
civil, Ingenieria eléctrica y electrénica, Ingenieria
mecanica, Quimica e ingenieria quimica, Salud vy
ciencias de la vida, Tecnologia de informacién y

comunicacion.

* Universidad Industrial de Santander en
Bucaramanga, sus servicios son: Acceso a las bases
de datos sobre patentes y otra literatura cientifica
y técnica, Asistencia y consejo en la utilizacion de
bases de datos, Asistencia y consejo en materia
de gestién de la P.I. - concesion de licencias,
transferencia de tecnologias, Busqueda - Estado del
arte, Especializacion en: Agricultura y ciencias de
los alimentos, Ingenieria civil, Ingenieria eléctrica y
electronica, Ingenieria mecanica, Quimica e ingenieria
quimica, Salud y ciencias de la vida, Tecnologia de

informacion y comunicacion.

 Universidad del Valle en Cali, sus servicios son:
Acceso a las bases de datos sobre patentes y otra
literatura cientifica y técnica, Asistencia y consejo
en la utilizacion de bases de datos, Busqueda -
Estado del arte, Busqueda - Libertad de accion,
Busqueda - Novedad y patentabilidad, Busqueda -
Validez, Especializacién en: Agricultura y ciencias
de los alimentos, Ingenieria eléctrica y electronica,

Ingenieria mecanica, Quimica e ingenieria quimica.
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gestiony estrategias de propiedad industrial, y 5%' 1
comercializacion y marketing de tecnologias. « SIC - ACOPI Atlantico en Barranquilla, sus servicios :ﬁ%q:
son: Acceso a las bases de datos sobre patentes y otra L==

En Colombia existen 33 centros de apoyo a la tecnologia y la literatura cientifica y técnica, Asistencia y consejo en la o
innovacion CATI en tan solo 19 ciudades del Pais, de los cuales 20 utilizacion de bases de datos, Busqueda-Estadodelarte, < g
de ellos son operados por Universidades, sin embargo, En estos Busqueda - Libertad de accion, Busqueda - Novedad y T 2
centros no se encuentraapoyo técnico que requiere elemprendedor, patentabilidad, Busqueda - Validez, Especializacién en: O %
es decir, desde la realizacion del logotipo para registro de marca, agricultura y ciencias de los alimentos, Ingenieria civil, g g
para sustentar lo antes citado, tenemos algunos de los centros antes Ingenieria eléctrica y electronica, Ingenieria mecanica, — é
mencionados con los servicios que ofrecen: Quimica e ingenieria quimica, Salud y ciencias de la vida, o ;
Tecnologia de informacién y comunicacion. > é

« SIC - CIGEPI Centro de Informacion Tecnologica %5 ;
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« SIC Ruta N en Medellin sus servicios son: Acceso a
las bases de datos sobre patentes y otra literatura
cientifica y técnica, Asistencia y consejo en la
utilizacién de bases de datos, Busqueda - Estado
del arte, Busqueda - Libertad de accion, Busqueda
- Novedad y patentabilidad, Busqueda - Validez,
Especializacion en: Agricultura y ciencias de los
alimentos, Ingenieria civil, Ingenieria eléctrica y
electronica, Ingenieria mecéanica, Quimica e ingenieria
quimica, Salud y ciencias de la vida, Tecnologia de

informacién y comunicacion.

» Camara de Comercio de Huila en Neiva, sus servicios
son: Acceso a las bases de datos sobre patentes
y otra literatura cientifica y técnica, Asistencia y
consejo en la utilizacion de bases de datos, Busqueda
- Estado del arte, Busqueda - Libertad de accion,
Busqueda - Novedad y patentabilidad, Busqueda -
Validez, Especializacion Agricultura y ciencias de
los alimentos, Ingenieria eléctrica y electronica,

Ingenieria mecanica.

« Cluster Creatic en Popayan, sus servicios son:
Acceso a las bases de datos sobre patentes y otra
literatura cientifica y técnica, Asistencia y consejo en
la utilizacion de bases de datos, Busqueda - Estado
del arte, Busqueda - Libertad de accion, Busqueda
- Novedad y patentabilidad, Busqueda - Validez,
Especializacion Ingenieria eléctrica y electrénica,
Ingenieria mecanica, Quimica e ingenieria quimica,
Tecnologia de informacién y comunicacion.

Por otro lado, tenemos los Centro de Informacion
Tecnoldgica y Apoyo a la Gestion de la Propiedad
Industrial CIGEPI, que hace parte de la delegatura para
la Propiedad Industrial, de la Superintendencia de
Industria y Comercio, encargado de fomentar en los
ciudadanos, inventores, investigadores y empresarios
la proteccion de la innovacion mediante las patentes,
marcas y disenos industriales y la transferencia de
conocimiento a través de las patentes como fuente
de informacion tecnologica. El objetivo del CIGEPI
es apoyar a los sectores cientifico, académico,
tecnologico y empresarial en sus actividades de
investigacion, desarrollo e innovacion (1+D+i),
proporcionando servicios de informacion tecnologica
que contiene los documentos de patentey orientacion
especializada en materia de Pl. De igual manera
desarrolla programas y estrategias que buscan
fortalecer el uso del sistema de propiedad industrial
en Colombia. (SIC, 2022)

En el pais solo hay uno y se encuentra en la ciudad de Bogotd,

https://www.sic.gov.co/propiedad-industrial/centros-de-apoyo,
sus Servicios son:  Acceso a las bases de datos sobre patentes
y otra literatura cientifica y técnica, Analisis de datos - Informes
sobre la actividad de patentamiento o servicios conexos,
Asistenciay consejo en la utilizacion de bases de datos, Busqueda
- Estado del arte, Busqueda - Libertad de accion, Busqueda -
Novedady patentabilidad, Busqueda - Validez, Especializaciénen:
Agriculturay ciencias de los alimentos, Ingenieria civil, Ingenieria
eléctricay electrdnica, Ingenieria mecanica, Quimica e ingenieria
quimica, Salud y ciencias de la vida, Tecnologia de informacion y
comunicacion.

Con base en lo anterior, Si bien existen entidades que apoyan al
emprendedor en el proceso de propiedad industrial, tales como
los centros de Apoyo a la Tecnologia y a la Innovacion CATI que
brindan: asistencia en labusqueday recuperacién de informacion
sobre tecnologia, orientacion especializada para la proteccion
de la innovacién y formacion en temas generales de propiedad
industrial, o los Centro de Informacion Tecnolédgica y Apoyo a
la Gestion de la Propiedad Industrial CIGEPI quienes brindan
orientacion especializada en Propiedad industrial e informacion
tecnologica de manera telefénica o virtual, entre otros. En
estos centros no encuentran apoyo técnico que requiere el
emprendedor, es decir, desde la realizacion del logotipo para
registro de marca o el dibujo de planos de su patente para
su negocio, convirtiéndose en un problema de desventaja

competitivay déficit en la productividad de su naciente negocio.

El sector productivo en Colombia

El Gobierno Nacional expidié el Decreto 957 de 2019, mediante el
cual se establece una nueva caracterizacion empresarial basada
en el criterio Unico de ingresos por actividades ordinarias, y por
ello, define rangos de clasificacion para tres macrosectores
econémicos: manufacturas, servicios y comercio de la siguiente

manera (Mincomercio, 2022):

« Para sector manufacturero: Microempresa. Aquella
cuyos ingresos por actividades ordinarias sean
inferiores o iguales a mil quinientos sesenta y tres
Unidades de Valor Tributario (23.563 UVT).

« Pequena empresa: Aquella cuyos ingresos por
actividades ordinarias anuales sean superiores a
veintitrés mil quinientos sesenta y tres Unidades de
Valor Tributario (23.563 UVT) e inferiores o iguales a
doscientos cuatro mil novecientos noventa y cinco
Unidades de Valor Tributario (204.995 UVT).

+ Mediana Empresa: Aquella cuyos ingresos por
actividades ordinarias anuales sean superiores

a doscientos cuatro mil novecientos noventa y

sus Teléfono son: (+57) 583 0028 y (+57) 587 0000, Direccion

electronica: Irestrepo@sic.gov.co y Isilva@sic.gov.co, Sitio web:

cinco Unidades de Valor Tributario (204.995 UVT) e

inferiores o iguales a un millén setecientos treinta y
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seis mil quinientos sesentay cinco Unidades de Valor
Tributario (1.736.565 UVT).

« Para sector servicios: Microempresa: Aquella cuyos
ingresos por actividades ordinarias anuales sean
inferiores o iguales a treinta y dos mil novecientos
ochenta y ocho Unidades de Valor Tributario (32.988
UVT).

- Pequena Empresa: Aquella cuyos ingresos por
actividades ordinarias anuales sean superiores a
treintay dos mil novecientos ochentay ocho Unidades
de Valor Tributario (32.988 UVT) e inferiores o iguales
a ciento treinta y un mil novecientos cincuentay uno
Unidades Valor Tributario (131.951 UVT).

- Mediana Empresa: Aquella cuyos ingresos por
actividades ordinarias anuales sean superiores a
ciento treinta y un mil novecientos cincuenta y un
Unidades de Valor Tributario (131.951 UVT) e inferiores
0 iguales a cuatrocientos ochenta y tres mil treinta y
cuatro Unidades de Valor Tributario (483.034 UVT).

- Para el sector comercio: Microempresa: Aquella
cuyos ingresos por actividades ordinarias anuales
sean inferiores o0 a cuarenta y cuatro mil setecientos
sesenta y nueve Unidades de Valor Tributario (44.769
UvT).

» Pequefa Empresa: Aquella cuyos ingresos por
actividades ordinarias anuales sean superiores a y
cuatro mil setecientos sesenta y nueve Unidades de
Valor Tributario (44.769 UVT) e inferiores o iguales a
cuatrocientos treinta y un mil ciento noventa y seis
Unidades de Valor Tributario (431.196 UVT).

- Mediana Empresa: Aquella cuyos ingresos por
actividades ordinarias anuales sean superiores
a cuatrocientos treinta y un mil ciento noventa y
seis Unidades de Valor Tributario (431.196 UVT) e
inferiores o iguales a dos millones ciento sesenta
mil seiscientos noventa y dos Unidades de Valor
Tributario (2'160.692 UVT).

Dentro de este contexto, la red de camaras de comercio
Confecamaras, en su informe: Analisis Econémico de coyuntura
empresarial de 2021 senala claramente que, de acuerdo con
el tamano de la empresa medido por el valor de sus activos, se
evidencia que el conjunto de nuevas unidades productivas esta
conformado principalmente por microempresas 99,5%, seqguido
por las pequenas empresas 0,4% y el restante se encuentra en
las medianas y grandes empresas 0,03%. (Confecamaras, 2021)
lo cual evidencia claramente que la mayor concentracion por

tamano se presenta en las micro y pequeias empresas, que es

donde se encuentran los emprendedores en Colombia que, por
sus ingresos, no cuentan con un capital econémico fuerte que les
permita competir con multinacionales, o las grandes empresas
del Pais, en donde la propiedad industrial puede ser una opcién

para su fortalecimiento empresarial.

Metodologia

La base para el desarrollo de este proyecto se fundamenta en la
metodologia Design Thinking, ya que el tipo de investigacion para

este trabajo es de tipo exploratorio-descriptivo:

Fase 1, de Inspiracion: inici6 con una observacion detallada
de las diferentes necesidades de los emprendedores a
través de actividades de investigacién como el analisis del
comportamiento, su entorno y las caracteristicas comunes, con
el fin realizar un diagndstico e identificar el proceso de seleccion
de emprendedores, dicho analisis se enmarca en el marco teérico

de este proyecto.

Fase 2, de Ideacion: Se identifican las necesidades antes
mencionadas con el fin de construir la marca adecuada, a
través de una compresion profunda de la mision y vision del
emprendedor, Se determina las necesidades para proceder a un

diagnostico de la misma.

Fase 3, de Prototipado: se disefa y desarrolla en dos pasos, que

son los siguientes:

- Elaboracion de la marca: En este paso se construye
el signo distintivo correctamente, que es susceptible

de registro y que depende en gran parte el éxito.

« Solicitud ante la SIC: solicitud de registro de forma

virtual ante la SIC.

Resultados Parciales

Fase 1: Seleccion de los 6 emprendimientos por medio de
convocatoria abierta durante un mes, a través del centro de
desarrollo empresarial del SENA, (SBDC). Durante este proceso
se empled Google form para la inscripcion voluntaria que
espificica la intension del mismo, aqui el enlace https://forms.
gle/STEAmMaY3Ydummc8VA se registraron 13 emprendimientos,
para la seleccion se tuvo en cuenta lo siguiente: Tiempo en el
mercado, Viabilidad en rediseno de la marca actual y Capacidad
econdmica para el registro ante la SIC y los seleccionados fueron

los siguientes:

1. POLLS SEMINARIO SAS
2. VIVAESTUDIOS
3. SLOW COFFEE COLOMBIA SAS BIC
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4. MONKEYFRUIT DE COLOMBIA
5. CHOCOMUEIC
6. PRODUCTOS COCOS MERITA SAS

Una vez seleccionados se procede para la fase 2, identificar las

necesidades con el fin de construir la marca adecuada.

Conclusiones
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La marca es esencial para un emprendimiento que quiera

fortalecer su productividad, porque permite darse a conocer y

competir con las grandes empresas, también mejora la relacién 8
con el cliente, posiblemente fidelizandolo con calidad, la marca z
demas se convierte en un capital intangible, que fortalece su }Q

naciente negocio.
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Resumen

La creacion de laboratorios vivos para la paz, es un espacio
de construccion de diferentes alternativas de participacion y
accion donde la paz se construye desde el contexto habitual de
la comunidad, robusteciendo sus manifestaciones artisticas,
estéticas y comunicativas, que permitan realizar un diagnéstico
de las problematicas territoriales y las posibles salidas al conflicto
social desde un horizonte pacifico que aporte a la transformacién
social y a la apropiacion social de conocimiento para el desarrollo
de una Colombia mas justa, a partir de la creacién de dispositivos

colaborativos de participacién ciudadana.

Esta segunda fase de investigacion-creacion de los laboratorios,
busca proponer un escenario de mediacion para los diversos
actores que hacen parte del proyecto Hilando Capacidades
Politicas para la transicion en los territorios, que permita
comprender, aprender y prototipar procesos de reconstruccién
deltejido social y empoderamiento de la ciudadania para un mejor
viviren comunidad, a partir del reconocimiento de sus habilidades
y saberes en el contexto, la gamificacion, el disefo y asi mismo,
busca fortalecer las transiciones sociales, econémicasy politicas
en los territorios, especificamente en donde la transicion a la
paz ha sido més dificil por las condiciones socioecondmicas del

contexto.

Palabras Clave

Laboratorios Vivos, Comunicacion Educativa, Paz, Territorio,

Ludica, Agenciamiento, politicas publicas.

Introduccion

Colombia Cientifica es un programa del Ministerio de Ciencias
Tecnologia e Innovacion, que tiene el objetivo de aportar al
desarrollo del pais en el proceso de transicion en el marco del
posconflicto, impulsando proyectos de investigacion e innovacion
que promuevan el desarrollo de las regiones y respondan a las

necesidades del sector productivo, social, cultural y educativo.

En el ano 2019, el proyecto Hilando capacidades politicas
para las transiciones en los territorios, nace con el objetivo
de contribuir a la dimension social del programa; basado en la
metodologia de Investigacion Accion Participativa, busca fortalecer
a las comunidades en sus capacidades politicas, promover diversas
formas de agenciamiento e identificar y fortalecer las iniciativas de
paz existentes en los territorios con el fin de proponer escenarios

donde prevalezca la negociacion conducente a las paces.

La investigacion que se desarrolla en el proyecto, articula la
perspectiva del Construccionismo Social y la Investigacion
Accion Participativa (IAP). De esta manera, desarrolla junto a la
comunidad estrategias de: a) Articulacion con el sector publico
y los lideres de las organizaciones presentes en los territorios;
b) Comunicacion y divulgacion de los avances del proyecto; C)
Encuentros intergeneracionales y comunitarios basados en el
didlogo; D) Produccion de dispositivos, metodologias, productos
educomunicativos a través de las metodologias de Laboratorios
Vivos Comunitarios para luego sistematizar las experiencias en
una plataforma transmedia, experiencias realizadas entre el afo

2020y el ano 2021y que compartiremos en el seminario.

De esta forma, la estrategia de laboratorio propicia escenarios
donde se tejen procesos de apropiacion social del conocimiento
enlamedidaque lacreacion colectiva depende de la participacion
de investigadores, pasantes y tesistas, lideres y lideresas
sociales, comunidades de jovenes y demas actores sociales que
encuentran en los laboratorios, las diversas formas de mediacion
social y cultural para comprender desde las realidades empiricas
de los territorios y desde las técnicas y tecnologias otros
saberes que impliquen la creacion y la participacion conjunta de
soluciones que ayuden a reestablecer las tramas del tejido social

y el empoderamiento ciudadano.

En este espacio del seminario se propone exponer ruta
metodolodgica, que permita analizar y relacionar el desarrollo del co-
diseno de la estrategia de los Laboratorios Vivos, los objetivos del
proyecto, la relaciones entre la IAP. Exponer las diversas estrategias
de trabajo colaborativas propuestas y validadas colectivamente, la
emergencia de diversos espacios plasticos que se constituyeron
en la interaccion sincronica y asincronica, lecturas que se pueden
hacer visibles por medio de mensajes de texto, representaciones

que ellos mismo evocan a traves de audios, fotografias compartidas
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en medio de actosy situaciones que producen y reproducen segun

laintensidad afectiva que se les dedica.

Contenido

El co-diseno de los Laboratorios Vivos, permite unarelacion entre
el diseno y la creacion en lo comunitario, que como menciona
Escobar “al disenar herramientas estamos disenando formas
de ser” en tanto “cada herramienta y tecnologia es ontologica
en el sentido de que, por muy humilde e insignificante que sea,
inaugura una serie de rituales, formas de hacer y modos de ser”
(Escobar. 2015. Pag. 128). Propiciando un escenario que implica la

voz, y el sentir de cada uno de los participantes.

En palabras de Martin Barbero en la publicacién de (Zemos,
2008, pag. 25) lo tecnolégico es una dimensién estructural de
la transformacion cultural en una compleja relaciéon con otros
fendmenos y cambios de época que le acompanan, de indole
social, econémico, politico, ontoldgico y estético. De modo que
los Laboratorios Vivos como apoyo a la estrategia metodoldgica
de la investigacion, tienen la intencién de crear un escenario de
construccion de diferentes alternativas de participacion y accién
donde la paz parte desde un contexto habitual de la comunidad,
potenciando sus manifestaciones artisticas, politicas, culturales
estéticas y comunicativas, que permitan realizar un diagnéstico
de las problematicas territoriales y las posibles salidas al conflicto
social desde un horizonte pacifico, que aporte ala transformacién
social y a la apropiacion social de conocimiento para el desarrollo

de una Colombia mas justa.

Como lo ha senalado (Santos, 1998, pag. 6) es necesario ampliar
el locus que la teoria liberal ha asignado a lo politico y por ende
a la ciudadania, hacia sectores “informales”, pues buena parte
de la politica realmente ocurre en las tramas de redes formales
e informales, nacionales y transnacionales, donde, anadimos, se

entrelazan culturasy tecnologias.

De esta forma, la estrategia de laboratorio propicia escenarios
donde se tejen procesos de apropiacion social del conocimiento
enlamedidaque lacreacion colectiva depende de la participacién
de investigadores, pasantes y tesistas, lideres y lideresas
sociales, comunidades de jovenes y demas actores sociales que
encuentran en los laboratorios, las diversas formas de mediacién
social y cultural para comprender desde las realidades empiricas
de los territorios y desde las técnicas y tecnologias otros
saberes que impliquen la creacién y la participacion conjunta de
soluciones que ayuden a reestablecer las tramas del tejido social

y el empoderamiento ciudadano.

Lo anterior, valida el como una experiencia abierta que implique
la solucién o potenciacion de practicas e iniciativas de paz en
los territorios, puede ser clave en la comprension de nuevas

experiencias que dan sentido a una cultura de paz, pues como

lo afirma Arturo Escobar “el hecho de que el disefio tenga que
ver con la creacion de significados y practicas culturales, con el
diseno de la cultura, la experiencia y las formas particulares de
vida (Escobar 2015..pag 65), es abrir una posibilidad concreta
de pensar la paz. Véase, Manzini 2015 y Julier 2014; Laurel 2007;
Suchman 2007y Sparke 2004 como precedentes importantes en

estarelacion.

Dentro de los procesos que se propone el proyecto de “Hilando
Capacidades Politicas” es importante tener en cuenta dos
consideraciones necesarias para los propoésitos de los
Laboratorios Vivos Comunitarios en la consecucién de sus
objetivos en cuanto al agenciamiento y transicion de las

comunidades en el territorio.

La primera de ellas, implica el reconocimiento de los mas de 50
anos de conflicto armado en Colombia, que obliga a reconocer
las “capacidades propias para sobrevivir, resistir e innovar
socialmente, de cara a la transicion hacia formas no violentas
de relacion” (Sanchez, Delgado y Quintero. 2021, p4g.24). En este
sentido se propone en el ano 2020, Experiencias de laboratorios
Vivos a partir de los avances del trabajo comunitario en cada
Municipio, de forma asincronica, propiciando un espacio de
Codiseno que complemento los proyectos desarrollados y gesto

espacios de reflexién que se materializaron en podcast y video.

La segunda consideracion, gira en torno al fortalecimiento de las
diferentes capacidades politicas identificadas en los territorios
queayudenaco-crearunapazsocial, gestionando no solo politicas
publicas sino también otras formas de resolucion de conflictos,
consensos y negociaciones de lo que implica el valor de la vida,
el pensamiento colectivo propio de las formas de comunalidad
para de esta manera, aportar a la transicion democratica de las
violencias hacia las paces.(Sanchez, et al. 2021, pag.24). A partir
de esta necesidad se plantean 3 laboratorios Hibridos (Modalidad
Virtual y presencial) en el 2021 como apoyo a los procesos en
campo, que permitan potenciar las capacidades a partir del
desarrollo de habilidades tecnoldgicas y experiencias foraneas

que retroalimentan y potencian las diferentes iniciativas.

En el ano 2021 - 2022 se plantean 3 estrategias de Laboratorios
Hibridos gamificados que tiene como objetivo aportar a las
finalidades que se traza el proyecto que son la identificacion de
experiencias de paz, estrategias, leccionesy aprendizajes. Desde
unmarco mas creativoy propositivo, se buscareconoceracciones
y procesos de agenciamiento social’(Sanchez, et al 2021, pag.24).
De ahi que la propuesta de Laboratorios Vivos Comunitarios sea
una estrategia coherente sobre la cual se pueda aportar a las

lineas de trabajo del proyecto.

Un simple didlogo o una conversacion con otros es considerada
segun la perspectiva de Levy como una configuracién en comun
de un espacio virtual de significaciones que cada interlocutor

trata de deformar seguin su humory sus proyectos.
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“Nosotros experimentamos todos los dias espacios
vividos que nacende lasinteracciones entre personas.
Pero existen mas vastos, a escala de instituciones, de
grupos sociales de grandes conjuntos culturales, y que
ponen enjuego no solo ahumanos sino a elementos no
humanos de todos los origenes: sistemas de signos,
dispositivos de comunicacion, armas, instrumentos,
electrones, virus, moléculas, etcétera”. (Levy, 2004,
pag. 84)

Basados en esto, la idea de desarrollar experiencias de
Laboratorios Vivos Comunitarios a través de herramientas de
comunicacién como WhatsApp, Meet y Facebook Live donde
participan comunidades -académicasy de los propios territorios-
adquiere sentido, enla medida que se esclarecen las posibilidades
entorno de las limitadas condiciones de acceso a dispositivos
y conectividad de las comunidades en los lugares donde hace
presencia el proyecto y, se pretendi¢ implementar la estrategia

de trabajo experimental propio de los laboratorios.

Ahora, sobre la premisa de pensar estos espacios virtuales
<antropologicos> como posibilidades para descubrir otras
formas de vinculo social entre los saberes del territorio y los
saberes académicos, hay que decir que estos espacios fortalecen
los procesos de discusion y democratizacién de opiniones que
marcan una ruta de trabajo colectivo para explorar las maneras
de produccion de saber insospechadas e incluso inventar nuevas

maneras de regulacién social y colectiva.

Los laboratorios generan procesos de revalidacion de ensayo
y el error como parte de su dinamica creativa y produccion de
saberes, permite el cruce de saberes individuales y colectivos con
las voluntades de un hacer grupal para generar soluciones donde
se avivan las inteligencias colectivas, el saber distribuido en red
y la emergencia de producir sentido con los otros, que no es mas
que la colaboracion. Como espacios de trabajo colaborativo, los
laboratorios de paz se vigorizan en el reconocimiento de los
otros; su razon de ser no esta dada por condicionamientos a
priori, sino que implica un “ co-permitirse ver el mundo con los
otros” (Restrepo, 20086, p. 7).

Asi, un laboratorio en el marco del proyecto “Hilando Capacidades
Politicas” es un lugar de encuentro donde se potencian las
formas afectivas de cada participante en relacion a los otros, es
un escenario que da lugar a la creacion, el descubrimiento y la
invencién desde la técnica para generar procesos de re-solucién
colectivos diferentes, avivando el conflicto y disminuyendo las
violencias, es un organismo vivo, dinamico, en palabras de (Levy,
2004, pag. 84) es un espacio afectivo que permite la movilizacion
de lasinteligencias colectivas, la resignificacion del vinculo social
y una potenciacion de las habilidades para generar conocimientos
enred.

En este orden de ideas, se listan algunos principios orientadores
de la Investigacion Accion Participativa y la Cultura de
Laboratorio que propiciaron escenarios y apuesta por relaciones
metodoldgicas entre ambas:

- Tanto en la IAP como en los escenarios de laboratorios, las
acciones, actividades y estrategias tuvieron un enfoque dialégico
que permitieron la juntanza entre los participantes en los

territorios para construir conjuntamente.

- Las dos perspectivas se alejan del enfoque asistencial y el
enfoque instrumental, que conciben a las comunidades como
objetos de estudio, mas bien se propuso la figura de Laboratorio
como un escenario donde lo social y colectivo, toman cuerpo
para hacerlo vivo, dando lugar a acciones conjuntas capaces de la
generar saberes desde diferentes apuestas por el conocimiento;
asi la re-ingenieria del vinculo social que implica comprender la

relacién como sujeto-sujeto y no como sujeto-objeto.

« En ambas, se trat6 de una apuesta por el reconocimiento de lo
otro, de los otros y lo trans, no se nego el conflicto, pero se hizo
énfasis en la consensualidad, la negociacién y la construccion
desde la diferencia; en medio de la accion conjunta “emergieron
diferencias, conflictos, intereses, lecturas diversas de las
historias del conflicto armado y las resistencias a este” (Sanchez,
etal. 2021, pag.140.).

« En la cultura de Laboratorio nada puede hacerse de forma
deslocalizada, nada puede estar por fuera del territorio, nada
puede hacerse de forma individual. De ahila necesidad de habitar,
estar en un lugar, hacer espacio y marcar el sitio, esto se asocia
con lo vital, con la vida y con las diversas posibilidades de re-

solucion diferentes al conflicto armado por medio del didlogo.

» La Cultura de Laboratorio y la metodologia (IAP) promueve el
respeto por el despliegue estético y el devenir sensible, desde lo

individual y lo colectivo a través de los siguientes principios:

» Se conectd por medio de la experiencia de vida, las
historias que los constituyen a ellos y a el territorio.

» Se dieron cuenta de sus propias experiencias y
desplegaron las capacidades afectivas necesarias

para sanary perdonar.

« Conectaron las historias de vida para el aprendizaje

y la no repeticion.

» Reconocieron en sus practicas e innovaciones,
diferentes formas de exteriorizacion de la memoria

como registro de la creacion.
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Basado en lo anterior, se concibe a los participantes como
agentes activos y auténomos, libres en su participacion, con
potencial para transformar sus propias realidades y las de su
comunidad, teniendo en cuenta las relaciones entre las diferentes
complejidades sociales, propuestas politicas y gubernamentales
y las condiciones socio culturales; por tanto el laboratorio emergio
como un escenario de creacion abierta, donde los participantes
de manera conjunta desplegaron sus capacidades politicas
conducentes al descubrimiento, la creacion o la invencion con las

técnicas proporcionadas.

El laboratorio requirio de un espacio relacional, de un equilibrio
armonico entre los participantes, la técnica, la tecnologia, entre
otros factores, que le dieron sentido al encuentro, a estar juntos
y a la creacién colectiva, como lo afirma Nicolas Bourriaud.
“crear espacios libres, duraciones cuyo ritmo se contrapone al
que impone la vida cotidiana, favorecer un intercambio humano
diferente a de las zonas de comunicacién impuestas”( Bourriaud,
2008, pag. 25).

A continuacion, se mencionan los tres laboratorios realizados
en el ano 2021, que buscaron una comprension ampliada de
los procesos comunicativos y narrativos en los territorios, por
medio de la transmedia educativa y la ltdica, propiciando un
escenario de interaccién, donde los participantes re-conocen
sus procesos, los procesos de otros municipios y encuentran
puntos de encuentro. De esta manera inmersos en los detalles
y la profundidad de analisis de la realidad social, aproximarse
al ecosistema de interfaces comunicativas de acuerdo a la

apropiacion social del conocimiento.

Los laboratorios permitieron expandir el territorio, por medio
de procesos comunicativos transversales a las investigaciones
que despliegan analisis y procesos para palpar texturas
reconociendo el relieve de cada municipio, sus narrativas y
posibilidades creativas. De esta manera, pensar la realidad social
como experiencia transmedia, permite un acercamiento a las
configuraciones y procesos que se da en las formas de ser en
el territorio, en tanto se situa la comunicacion en un desplieque
de analisis a través de la participacién transmedial, la creacién

colaborativay el intercambio de experiencias.

La experiencia de gamificacion de los Laboratorios Vivos

El proceso de diseno de una experiencia gamificada al interior
de los Laboratorios Vivos Comunitarios nace con el objetivo
de potenciar los niveles de apropiacion por el aprendizaje y de
construccioén colaborativa; asi mismo busca a través del disefio
de tareas y actividades, usando los principios de jugabilidad, el
desarrollo de habilidades distintas a las de la escuela tradicional;
y finalmente con la creacién de un universo narrativo, propio de
los territorios donde se desarrolla el proyecto, incrementar la

motivacion de los participantes.

En este sentido, se trata de aprovechar la predisposicién
psicologica hacia el juego y su capacidad de crear nuevos
sentidos a través del acto mismo de jugar lo que permite entender
el funcionamiento de los sistemas y los procesos al permitirnos
manejar multiples variables dinamicas al mismo tiempo a través
de la exploracién y la experimentacion. “El juego es la primera
estrategia cognitiva del ser humano y como tal, una herramienta
increible para explicary entender el mundo. Es tiempo que le demos
el valor que merece”. (Frasca, 2009)

Asimismo, su valor y pertinencia esta dada por el crecimiento
acelerado que hatenido laindustriadelosjuegosylosvideojuegos
en los ultimos anos. La produccioén, distribucién y consumo de
este tipo de contenidos interactivos viene en ascenso, cautivando
cada vez mas personas que buscan a través de los mismos, no
s6lo, crear escenarios de entretenimiento y dispersién, sino
también, tejer a través de sus historias y narrativas formas y

modos de ver y entender el mundo.

Asi pues, los juegos y los videojuegos devienen en artefactos
culturales con potencialidades crecientes en la comunicacion
y transmision de discursos e ideas. Por ello, cada vez mas sus
historias y narrativas tejen relaciones entre sus personajes,
sus contextos y objetivos, lo que permite al jugador sumergirse
en mundos complejos y en experiencias mediaticas cada vez
mas intrincadas que involucran otros medios y plataformas
digitales. De alli que se convierta en una herramienta importante
en escenarios educativos y de formacion para compartir y
comunicar ciertos aprendizajes y competencias que se alinean
a las habilidades del siglo XXI y a la creacién y conversacion con

lenguajes como el sonoro, el visual y el interactivo.

El diseno de este tipo de experiencias ludicas al interior de
los Laboratorios Vivos Comunitarios supone la comprension y
puesta en practica de una serie de elementos que constituyen
parte esencial de los juegos y los videojuegos. Algunos de estos
elementos son, desde la perspectiva de Gonzalo frasca (2009), el
playworld o el mundo del juego, las mecdnicas o reglas del juego
y el playformance. Estos 3 elementos combinados con otros
como las dindmicas y los componentes constituyen una ruta de
aplicacion de los principios y fundamentos del juego y la ludica en
contextosy situaciones de ensefnanza y aprendizaje o de creacion
colaborativa.

Laboratorio el Sonidos es como el Agua Bojaya y Riosucio Chocé

El Laboratorio el sonido es como el agua fue un espacio co-
disenado con la comunidad y los investigadores de campo de
Riosucio y Bojaya Choco, que se configuro6 gracias a la ludica en
un espacio de sensibilizacion y conciencia “sobre lo que resuena,
lo que vive, que se mueve y que pervive en las dimensiones
mas hondas de lo que somos, como el corazon, el espiritu, la

imaginacion y el sentimiento”. Asi mismo, fue un escenario
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de experimentacion alrededor de las técnicas y tecnologias
propias de lo sonoro que dan lugar a la creacién de productos
comunicativos que nos permitan narrar las paces desde las

particularidades de los territorios.

“El sonido es como el agua” se instala en los municipios de
Bojaya y Riosucio del departamento del Chocé con el objetivo
de configurar un espacio de creacion y reflexion en el marco de
estrategias de Laboratorio bajo el proyecto Hilando Sociedad.
Este laboratorio aborda las tematicas de la voz y el sonido como
fuente de inspiracion para la creacion de productos y narrativas
qgue cuenten las historias de los territorios, sus conflictos y

formas de mediacion.

El ejercicio de diseno de la estrategia ludica supuso la realizaron
de una serie de actividadesy tareas enmarcadas en los elementos

basicos del juego:

El playworld: En primer lugar, se inicia con la creacion del
playworld o del mundo del juego y de esta manera sumergir a
los participantes en una narrativa o historia que dé cuenta de
los paisajes, historias y relatos que ocurren en los municipios
riberenos de Bojaya y Riosucio. La creacion narrativa da cuenta
de dos personajes (Yessica y Felipe) que en el contexto chocoano
del rio Atrato, tienen el reto y la mision de descubrir y navegar en

las profundidades sonoras que perviven en sus territorios.

Las Reglas: Las reglas o normas que legislan la experiencia de
juego son vitales para entender las condiciones de participacion,
colaboracién y culminacion del laboratorio. El disefo de las
mismas dio cuenta de una serie de valores, emociones y
comportamientos que los participantes debian sequir para
alcanzar los objetivos comunes en aras de fortalecer el trabajo

colaborativo y la construccion de paz.

Los componentes: El disefio de avatares, logros, puntajes y
niveles relacionados y a tono con la narrativa propuesta motivo a

los participantes a expresary tramitar sus afectos y sentimientos.

Las dindamicas: Existen dos elementos para entender las
dinamicas que se presentan en el juego: El juego es social y el
juego es fisico. Los juegos que dominaron nuestra infancia son
claramente fisicos y en ellos, gran parte del placer se debe a las
acciones del cuerpo en el juego. Por ello, fue vital la participacion,
el reconocimiento del otroy de otras formas de aprender.

Finalmente, el disefio de la estrategia ludica estuvo ligada al
desarrollo de actividades que involucraron el uso y apropiacion de
tecnologias digitales, sociales y colaborativas que permitieron en
primera instancia comunicarnos y socializar pero que al tiempo a
través de sus lenguajes configuraron modos y maneras diversas

de creary aprender.

Figura 1. Laboratorio Los viajes del viento Chaldn y Ovejas Sucre

El Laboratorio de Los Viajes del Viento fue wun espacio de
creacion que buscé la implementacion de tecnologias y técnicas
audiovisuales a partir de la remezcla, pietaje, composicién y
collagede materialesvisualesysonorosobtenidosde grabaciones,
documentos, albumes y memorias de las comunidades pero al
mismo tiempo de imagenes y fragmentos obtenidos de internet,
con el objetivo de configurar y generar nuevos discursos y
sentidos que den lugar al rescate y reconocimiento de las

historias y memorias del territorio.

“El sonido es como el agua” se instala en los municipios de
Bojaya y Riosucio del departamento del Choco con el objetivo
de configurar un espacio de creacién y reflexién en el marco de
estrategias de Laboratorio bajo el proyecto Hilando Sociedad.
Este laboratorio aborda las tematicas de la voz y el sonido como
fuente de inspiracion para la creacion de productos y narrativas
que cuenten las historias de los territorios, sus conflictos y
formas de mediacion.

El ejercicio de disefio de la estrategia ludica supuso la realizaron
de unaserie de actividades y tareas enmarcadas en los elementos

basicos del juego:

El playworld: En primer lugar, se inicia con la creacion del
playworld o del mundo del juego y de esta manera sumergir a
los participantes en una narrativa o historia que dé cuenta de
los paisajes, historias y relatos que ocurren en los Montes de
Maria, Chalan y Ovejas. La creacion narrativa da cuenta de dos
personajes (Maria y Juna) que en el contexto montemariano |,
tienen el retoy lamision de tripular por las memorias visuales que
perviven en sus territorios, conflictos y formas de mediacion de

sus habitantes

Las Reglas: Las reglas o normas que legislan la experiencia de
juego son vitales para entender las condiciones de participacion,
colaboracion y culminacion del laboratorio. El disefo de las

167

s
“ il

il
_I57
%gl I
S o

g
&
I
z

=S

F

/

SURTROPIA

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIAS



n
L
=
(@)
(&}
<<
(am]
(0
(2]
I

mismas dio cuenta de una serie de valores, emociones y
comportamientos que los participantes debian seguir para
alcanzar los objetivos comunes en aras de fortalecer el trabajo
colaborativo y la construccion de paz.

Los componentes: El disefio de avatares, logros, puntajes y
niveles relacionados y a tono con la narrativa propuesta motivo a

los participantes a expresary tramitar sus afectos y sentimientos.

Las dindamicas: Existen dos elementos para entender las
dinamicas que se presentan en el juego: El juego es social y el
juego es fisico. Los juegos que dominaron nuestra infancia son
claramente fisicos y en ellos, gran parte del placer se debe a las
acciones del cuerpo en el juego. Por ello, fue vital la participacion,
el reconocimiento del otroy de otras formas de aprender.

Finalmente, el disefio de la estrategia ludica estuvo ligada al
desarrollo de actividades que involucraron el uso y apropiacion de
tecnologias digitales, sociales y colaborativas que permitieron en
primera instancia comunicarnos y socializar pero que al tiempo a
través de sus lenguajes configuraron modos y maneras diversas
de creary aprender.

Bl ARLOOEEN IO

Figura 2. Laboratorio La Lucha de Fierito Riosucio Caldas

El Laboratorio La lucha del fierito fue un escenario de
experimentacion y transformacion colectiva de datos, informacién
y documentacion en nuevos y novedosos productos, contenidos y
materiales de caracter didactico, ludico y pedagdgico con el objetivo de
usados y apropiados en los diferentes procesos que se llevan a cabo en

los territorios(casas, aulas, escuelas, espacios comunitarios etc).

En este caso en particular se disefd un juego de mesa con
la comunidad de la casa de memoria de las comunidades
de Canamomo y Lomaprieta, contando con un grupo
intergeneracional, que decididé por medio de un juego contar la
historia del territorio y sus grandes hazafnas desde la época de la
colonizacion hasta nuestros dias. El juego de mesa La lucha del
Fierito cuenta las aventuras del Fierito que con la ayuda de Ozuca
y Tominejo logra viajar a diferentes épocas del pasado donde se
encuentra a los invasores que se han apropiado de las tierras,

saberes, costumbres, creencias y tradiciones de la comunidad.

Fierito debera recuperar todo lo perdido en el menor tiempo
posible antes que el portal abierto se cierre y quede atrapado en
el pasado para siempre.

La finalidad de los laboratorios, era potenciar las dinamicas
colaborativas que permitieron reunir, identificar y narrar
desde la voz de los participantes, las diferentes acciones
comunales e individuales que se reconocen como iniciativas de
agenciamiento, paz, reconciliacion que ayudarian a superar las
conflictividades y fortalecieron las transiciones en los territorios,
de ahi la importancia de potenciar las diversas formas narrativas
que toman cuerpo en diferentes soportes, medios y lenguajes en la
plataforma transmedia a través de metaforas como microuniversos
con pretextos narrativos, pues en palabras de Rincén (2006)
“narramos en cuanto buscamos conocer-nos. Tal vez por eso es
que nos educamos a través de historias, amamos seduciendo con
historias, vivimos para tener experiencias que se puedan convertir
en historias”( p. 90).

Desde estaperspectiva, elco-diseno de estrategias parapotenciar
las competencias y habilidades digitales, implica casi de forma
paralelaincluir un curriculo oculto que les permita a las diferentes
comunidades superar la apropiacion tecnoldgica mas alla del uso
del dispositivo, en un verdadero proceso de resignificacion del
artefacto para entenderlo como potencia de posibles usos. Como
aclara el disefador italiano Ezio Manzini (2015) en su libro Design,
When Everybody Designs, “la difusion de las tecnologias digitales
haempujado alos disenadores aabrazar métodos sin precedentes
para el disefio basados en la interactividad y la participacion de
los usuarios; el disefo ha pasado a ser visto como colaborativo,
plural, participativo y distribuido”. El disefio, entonces, “se ha
vuelto demasiado importante como para dejarlo en manos de los
disenadores”(Brown 2009 pag:8); en este sentido, el disefio queda

en manos de la comunidad que disefa sus propias experiencias.
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(Inter)mediaciones de
la mirada en el paisaje
humedal de Valdivia.

Katherine Barriga Placencia
katherine.barriga.placencia@gmail.com
Valdivia, Chile

Resumen

En la actualidad, la ciudad de Valdivia se habita entre paisajes
fragmentados, inaccesibles desde la mirada y el cuerpo. Humedales
cercados por rejas, circundados por veredas y parques de cemento
que se desbordan invisibles hacia la periferia, donde los nuevos
asentamientos humanos, el cerramiento de bordes, la proliferacion
de rellenos no autorizados, o el desarrollo de actividades productivas
vinculadas al bodegaje, la maquinaria y la industrializacion, los

degradany condenan a desaparecer.

El paisaje humedal de Valdivia, emerge en estos espacios como
franjas ecotono!, grietas que se despliegan en los intersticios del
habitar cotidiano, paralas cuéles, el posicionamiento de la mirada se
transforma en su Unica posibilidad de sobrevivir para un espacio que

no puede existir si no es observado.

La comprensién de las (inter)mediaciones de la mirada, y sus
representaciones, se plantea como una posibilidad de generar nuevo
conocimiento sobre el paisaje humedal de Valdivia, que produzca un
efecto transformador en las formas de abordar el trabajo profesional/
intelectual sobre los paisajes contemporaneos, entregando nuevos
elementos tedrico-metodologicos para un abordaje indisciplinado?,
sobre los modos de co-habitar nuestros espacios cotidianos,
especialmente de aquellos sectores periféricos, segregados y/o

invisibilizados por el devenir de las sociedades.

Palabras Clave

Paisaje, Mirada, Cuerpo, Imagen, Memorias, Frontera, (Inter)

mediaciones, Comunicacion, Indisciplinas.

Introduccion

El presente texto, situa su reflexion desde la accion de la mirada y
sus representaciones, como propuesta para alcanzar una mayor
comprension de la fragmentacion del paisaje contemporaneo,
y sus consecuencias y causalidades para el co-habitar humano-
naturaleza, en espacios donde se hace evidente unafrontera. Tantola
fragmentacion del paisaje, como la disociacion que experienciamos
como seres humanos en nuestro propio cuerpo, estan atravesadas
por las (inter)mediaciones de la mirada y los mdultiples textos

semidticos que co-construyen nuestro mundo fenomenolégico.

La fragmentacion del paisaje, se evidencia tanto en las morfologias
cambiantes delos territorios, como en las posibilidades que tenemos
de acceder a ¢l a través de la mirada. El paisaje, en tanto dimension
sensible y realidad espacial, existe en una relacion simbidtica con el
ser humano, que marca sus devenires al tiempo con las sociedades.
Esta relacion sociedad-paisaje, no seria posible sin la mirada y sus
multiples (inter)mediaciones con el espacio fenomenoldgico que la

rodea.

La mirada, en tanto lugar de enunciacion, abre la posibilidad del
paisaje que se co-construye desde las interacciones del cuerpo, sus
imagenes y memorias, con los textos semiéticos que lo componen.
En este cruce dialdgico, la comunicacion aparece como la trama
sobre la cual se entretejen las multiples relaciones que “ponen en
comun” los sentidos, significan nuestros habitares cotidianos y van

dejando huellas en las cartografias de los territorios.

Una Aproximacion al Paisaje

La relacion del ser humano con el paisaje ha sido histéricamente
(inter)mediada por la mirada y sus representaciones. Segun Mallet
(2012), se puede rastrear el origen de la nocion de paisaje al afio 1336
cuando el poeta Francesco Petrarca sube el Mont Ventoux, cerca de
Avifion, Francia, por el simple placer de contemplar la vista desde la
cima, y desciende tan extasiado que decide escribir una epistola’

donde relata su experiencia:

Primeramente permaneci en pie, asombrado vy
conmovido por el vasto panorama y la insdlita brisa que
soplaba. Volvi la vista atras: a nuestros pies estaban las
nubes; al contemplar entonces enun monte de menos fama
lo que habia oido contar del Atos y el Olimpo, la historias
sobre éstos me parecieron verosimiles. (en Castro, 2015,
p.67)

1. Se denomina a una zona de transicion entre dos ecosistemas diferentes o fronteras ecolégicas. Es la zona de maxima interaccién, y por lo tanto con mayor riqueza biologica

(Conciencia Eco, 2015).

2. Segun lo propuesto por Silvay Browne, se propone pensar la comunicacion como una mixtura que se mueva en/desde los espacios intermedios; que sea capaz de salir de los
margenes cerrados y unidireccionales que la limitan, abriéndose a nuevas perspectivas, siguiendo el movimiento espontaneo de la culturay del pensamiento (2018).

3. Epistolarios Familiares: A Dionigi da Borgo San Sepolcro, de la orden de San Agustin y profesor de la Sacra Pagina, Acerca de las Preocupaciones Particulares (Castro, 2015, p.67)

170

ANOS

~

‘ !|||||l;!,
(]
—

sZ
S
=g
<
g
I

L=z—=—

/

SURTROPIA

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIAS



n
Ll
=z
(@)
(&)
<<
o
o
(aa)]
I

En este texto, Petrarca no solamente pone de manifiesto los
elementos que se despliegan frente a sus 0jos, sino que da cuenta
de una mirada situada, que involucra su experiencia desde lo
corporal-sensorial, al describir su “rigidez’, "asombro”y “conmocién”,
y también desde lo memorable, al recordar al "Atos” y al “Olimpo”.
La imagen cohesiona esta experiencia desde su descripcion del
“vasto panorama’, “las nubes”y “la brisa", estableciendo también una
disociacion entre el sujeto que observa y el entorno, lo que segun
Besse le otorgaria, a Petrarca, la categoria de precursor de la mirada
moderna del paisaje (en Barrera de la Torre, 2011).

La nocion de paisaje se ha co-construido a lo largo de la historia
a partir del interés de diversas disciplinas que han tratado de
entender, desde distintos puntos de vista, el sentido mismo de
la existencia humana. Las mas reconocidas: las artes, desde la
pinturay la fotografia, la geografia, desde las cartografias realizadas
para representar el mundo en expansién, y la arquitectura en
la construccion de la ciudad moderna; luego, la antropologia,
abordando cuestiones culturales sobre las dindmicas internas del
habitar, el urbanismo, demarcando trayectos y usos de los espacios,
y las ciencias medio ambientales, tratando de encontrar estrategias
para la preservacion de la naturaleza, entre otras, demuestran el
interés histérico y multidisciplinar que han despertado los estudios
sobre el paisaje (Enrico, 2018; Fernandez, 2014; Gisbert-Alemany,
2018; Maderuelo, 2010; Mufarriz, 2011).

Enlaactualidad las problematicas asociadas a las complejidades del
habitar contemporaneo, devinieron en la expansion de la nocion de
paisaje, y la proliferacion de su estudio interdisciplinar (Nogué et al,
201).

En el ano 2000, el Consejo de Europa* promulgd un tratado
internacional denominado Convenio Europeo por del Paisaje,
cuya funcién inicial fue generar un marco normativo para la
gestion, conservaciéon y ordenamiento del paisaje europeo
(Dorado, 2019). EI Convenio definié al paisaje como “cualquier
parte del territorio tal como la percibe la poblacién, cuyo
caracter sea el resultado de la accion y la interaccion de
factores naturales y/o humanos” (Consejo de Europa, 2000,
p. 2). En esta misma linea surgio la Carta del Paisaje de las

Ameéricas® que define al paisaje como una:

Porcion del territorio aprehendido por la experiencia
sensible e inteligible de la percepcion, individual y
colectiva del ser humano que se revela como un unicum
y continuum de sistemas vivos, naturales y culturales,
como una totalidad sintética e interdependiente, en el

espacio y en el tiempo. (Pefialosa et al, 2018, p. 10)

Ambas definiciones reconocen como componente esencial del

paisaje la relacion entre el ser humano, la naturalezay la cultura que
se despliega en un espacio y tiempo especificos. Una de las formas
de establecer esta relacion es a través de la contemplacion, y por
consiguiente la mirada. Los “actos de ver” van mas alla del acto de
mirar e interpretar cognitivamente lo visionado, sino que abarcan los
distintos “modos de hacer” relacionados con las “acciones” del ver,

mirar, vigilar, (re)producirimagenes o contemplarlas(Zusman, 2009).

En el mundo contemporaneo, la necesidad de generar una mayor
comprension del espacio que habitamos, y el cémo lo significamos,
ha cobrado gran relevancia. Segun Nogué, hay varias razones que

explican el creciente interés por el paisaje:

La progresiva concienciacion ambiental de los ultimos
veinte anos, que ha beneficiado indirectamente al
paisaje; la extension galopante de la ciudad dispersa
que, por primera vez en la historia, ha sido capaz de
transformar la fisonomia de muchos territorios en un
cortisimo espacio de tiempo; la implantacion sobre el
territorio de infraestructuras de todo tipo, algunas de
ellas antipaticas y molestas a los ojos de los ciudadanos
que ya vivian en esos enclaves; una mayor sensibilidad
estética por parte de determinados grupos y colectivos
capaces de crear opinion enlos medios de comunicacion
y, finalmente, el papel relevante que el paisaje tiene y
ha tenido siempre en la formacion y consolidacion de

identidades territoriales. (et al, 2011, p. 26)

El cambio que afecta al paisaje, también tiene consecuencias en
nuestros cuerpos, sus imagenes y memorias. Los paisajes, en
constante transformacion ante nuestras miradas, van construyendo
ydestruyendoidentidadesindividualesy colectivas, mutando afectos
y emociones, y en definitiva, (re)significando nuestros espacios
vividos. Eneste contexto, laimportanciade ampliarlasdisciplinas que
intervienen en el estudio del paisaje contemporaneo es gravitante.
LLa comunicacién, como campo, puede aportar a una comprension
mas “indisciplinada” de un fenémeno, que por su complejidad, ya no
puede sequir siendo abordado desde perspectivas univocas. No sélo
la geografia o el urbanismo deben hablar de paisaje, tampoco bastan
las ciencias ambientales, el paisaje no es solo belleza armonica o
porcioén de la naturaleza, el paisaje existe en sus habitantes, en sus
trayectos cotidianos, sus interacciones con el espacio vivido, en sus

disputasy fronteras.

La categoria de paisaje se despliega en los territorios, como un texto
infinito que es interpretado y representado constantemente por la
mirada del observador, que en ese proceso de contemplacion-accion, lo
interpelay co-construye, desde su propio lugar de enunciacion, a través
de sus propias(pre)concepciones culturales y sociales. Segun Enrico, la

mirada en el paisaje, da forma a un nuevo lenguaje visual que configura

4. Organizacion internacional de ambito regional destinada a promover, mediante la cooperacion de los Estados de Europa, la configuracion de un espacio politico y juridico

comun en el continente, sustentado sobre los valores de la democracia, los derechos humanosy el Imperio de la ley.

5. Iniciativa surgida del Congreso Internacional de Arquitectura de Paisaje realizado en Suzhou, China, en 2010. Respaldada por UNESCO y desarrollada por La Iniciativa

Latinoamericana del Paisaje -LALI-(Arga Chile, 2020)
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un mirar situado desde la propia comunidad (2018), en sus palabras, “no

vemos sino con otros que sostienen nuestra propia mirada’(2018, p.61).

El paisaje eslainvitacion de la mirada a explorar elmundo a través de
encuadres, permite la observacion desde la experiencia del cuerpo
situado, a la vez que delimita el espacio a través de la imagen. El
paisaje actia como un escenario dinamico, en el cual se entrecruzan
las miradas y sus representaciones, en permanentes disputas por
el sentido “vemos solo aquello que somos capaces de reconocer y
pensamos segun aprendemos a ver la diversidad fenoménica del
mundo”(Maderuelo, 2003, p.22).

El Paisaje Humedal de Valdivia

El paisaje contemporaneo en Valdivia, esta irremediablemente
marcado por sus cursos de agua y humedales. La ciudad se
despliega entre los rios San Pedro, Calle-Calle, Crucesyy Valdivia, y los
282 humedales que cubren su territorio (Ministerio Medio Ambiente,
2020), los que a su vez, se configuran como espacios ecotono que
aportan un complejo rango de biodiversidad para el desarrollo de la

vida, en sus multiples manifestaciones.

Si bien, los humedales son esenciales para el bienestar humano, el
crecimiento econdmico inclusivo y la mitigacion y adaptacion al
cambio climatico (Convencién Ramsar sobre Los Humedales, 2018),
el paisaje humedal de Valdivia ha sufrido un dramatico cambio en las
ultimas décadas. Nunca antes la relacion de convivencia de la ciudad
con su entorno natural se habia manifestado tan fragmentada. La
expansioninmobiliariay la crisis en torno a la escasez de viviendas, lo
han convertido en un espacio disgregado, que aparece y desaparece
en el habitar cotidiano.

El paisaje humedal de Valdivia, se constituye en la actualidad, como
un “ecotono fronterizo”, dentro del cudl se escenifica la pugna por
la supervivencia del ecosistema natural -con bordes difusos y de
maxima interaccion bioldgica- con el avance de los asentamientos
humanos, la explosion de la especulacion inmobiliaria y la
precarizacion misma de la vida, que ha generado una serie de
asentamientos periféricos y espacios segregados. Al interior de
la ciudad, humedales urbanos cercados por imponentes rejas,
circundados por veredas y parques de cemento; hacia la periferia,
nuevos asentamientos humanos que limitan el acceso publico a
los humedales, desarrollo de actividades productivas vinculadas al
bodegaje, la maquinaria y la industrializacion, sitios “eriazos” que se
transforman en basurales o nuevos rellenos que expanden los limites

de la ciudad.

El paisaje humedal de Valdivia se convierte en un espacio en
permanente transicion y cambio, (inter)mediado por la mirada y

sus disputas por el sentido, por cierto, no binarias, que suceden

en diferentes niveles de relacion y cruce con los elementos que
interactuan y co-construyen los paisajes contemporaneos, en
interseccionalidad® con los diferentes modos de dominacion que
actuan sobre los cuerpos, y entre ellos, especialmente de grupos
histéricamente ignorados: mujeres, pobres, inmigrantes, adultos
mayores, entre otros, los que muchas veces son considerados como

“el otro”a quien se le niega el paisaje.

Figura 1. Miradas y nuevos usos en el paisaje humedal, Valdivia, Chile

=

Figura 2. Co-habitares en el paisaje humedal, Valdivia, Chile

Figura 3. Paisaje humedal en relacion con la ciudad, Valdivia, Chile

6. El fendmeno por el cual cada individuo sufre opresion u ostenta privilegio en base a su pertenencia a multiples categorias sociales, acunada por Kimberlé Williams Crenshaw.

Tiene su raiz en el feminismo.
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Figura 4 . Co-habitares transitorios en el paisaje humedal, Valdivia, Chile

Figura 5. Fin del acceso publico en humedales periurbanos, Valdivia, Chile

Figura 7. Despliegue de causes en el paisaje humedal, Valdivia, Chile

Abordajes Tedricos para
el Paisaje Contemporaneo

El abordaje del paisaje contemporaneo, se plantea en el presente
texto, situado desde el paradigma de la complejidad, y articula su
discusion a partir de tres grandes teorias: la semiética, la fronteray
las mediaciones. Seguin Najmanovich, la complejidad puede ofrecer
nuevos caminos para el estudio de la comunicacién, devolviéndole
su lugar en la trama misma de la naturaleza (2018). "Desde la
complejidad la comunicacion es la afeccion mutua que configura la
matriz poiética del mundo”(Najmanovich, 2018, p. 36).

En relacion con la semiotica, esta ingresa al paisaje, desde los
planteamientos de Paolo Fabbri, quien senala la necesidad de
entender los “objetos semiéticos” como todos aquellos elementos
que forman parte del proceso de comunicacion “pueden ser al mismo
tiempo palabras, gestos, movimientos, sistemas de luz, estado de
materia, etc.”(en Bravo, 2021, p. 46). Desde la semidtica de la cultura,
se integra luri Lotman, con su nocion de “texto’, como dispositivo
que guarda multiples cédigos, capaz de transformar los mensajes
recibidos y generar otros nuevos mensajes (en Hernandez, 2008), y
de “semiosfera”, como espacio (re)productor de diferentes procesos
culturales, de representacion y de construccion de identidades,
cargado de significados, y cuyo espacio exterior, alosemiotico, se

hace incomprensible para el sentido (Lotman, 2000).

Luego, se considera la nocion de “semiosis ilimitada” de Peirce,
capaz de entrelazar la accion mediadora del texto?, constantemente
alternado en su posicion de objeto e interpretante (Bravo, 2021). Por
otrolado, desde la semiética social de Eliseo Verén, ingresala nocion
de “circulacion” y “desfase de sentido” que dejan de manifiesto que
la interpretacion varia, desde el momento de la produccion de un
texto, hasta el momento de su recepcion (Gindin et al, 2021); y desde
José Enrique Finol, quien plantea al cuerpo como “la primera forma
de semiotizacion del mundo” (en Aimela, 2015, p. 401), acuiando el
concepto de “corpoesfera’, derivado de la nocién de “semiosfera’, y
que “abarcaria todos los signos, cédigos y procesos de significacion
en los que, de modos diversos, el cuerpo esta presente, actua y
significa”(en Almela, 2015, p. 403).

La seqgunda teoria que interviene en la discusion, es la teoria de
frontera, que en la practica esta integrada por multiples entradas
interdisciplinarias, entre las que se podrian mencionar la nocién
de “semiosfera” de Lotman, la idea de frontera como espacio
condensador de procesos socioculturales, de Alejandro Grimson,
quien también platea la necesidad de “pensar desde las fronteras”

o

y salir de los modelos binarios en oposicion “arriba/abajo”, “centro/
periferia”(2001); la nocion de “heterogeneidad” acuiada por Antonio
Cornejo Polar, como categoria explicativa aplicable a los textos que
existen en los "bordes de sistemas disonantes” (2003); y el término

“hibridacion” que desarrolla Nestor Garcia-Canclini, que permite

7. En el presente estudio se hablara de “texto” reemplazando al “signo”, siguiendo
aLotman.
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ingresar a la frontera, desde las mezclas interculturales modernas,
la globalizaciony la irrupcion de nuevas tecnologias, en contextos de
cambios profundos del territorio (2012).

También entra en la discusioén, el concepto de “tercer espacio” de
Homi Bhabha, que planteaalafronteracomo unlugar de enunciacion
dinamico, que emerge desde las grietasy posee un potencial creativo
capaz de subvertir y redefinir el texto, desde su propia temporalidad
y entramado ético-politico (2007) y la nocion de “liminalidad”,
desarrollada por Victor Turner, que permite abordar las relaciones
entre tiempo y espacio desde la incertidumbre. “Las personas que
se encuentran en una fase liminal estan temporalmente indefinidas,
mas alla de la estructura social normativa. Esto los debilita, ya que
no tienen derechos sobre los demas. Pero también los libera de las
obligaciones estructurales’(Turner, 1982, p. 27).

José Enrique Finol, incorpora ademas un aporte desde el cuerpo,
proponiendo “llamar limites a las separaciones/contactos fisicos,
y fronteras a las separaciones/contactos culturales” (Finol, 2014,
p.164).

La frontera adquiere wuna dimensién multiple
transformandose en un eje discontinuo que reaparece en
la(s) cultura(s) como una representacién, como un objeto
de andlisis, como forma de posicion(ideoldgica y/o politica)
que va interrogando, construyendo y resignificando
identidades y territorios en relacion con los limites
geopoliticos y geoculturales. (Cebrelli et al, 2011, p.3)

Siguiendo a Cebrelli, la presente investigacion ancla su aproximacion
a la frontera desde la relevancia del propio lugar de enunciacion,
proponiendo posicionar la accion de la mirada situada como
herramienta para generar nuevas comprensiones del espacio que
co-habitamos.
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Figura 8. Mapa del sensorium del siglo XXI
Fuente: Adaptado de Mutaciones Bastardas de la Comunicacion (p.74),
Martin-Barbero en Rincon, 0. 2018.

La tercera teoria que mencionaré en este apartado, es la de las
mediaciones, que se integra al estudio como elemento conceptual,
conductor de movimiento. Si bien esta teoria es de muy larga data
y esta compuesta por multiples miradas disciplinares desde la

filosofia, la sociologia y la semiotica, entre otras, se hace parte de

esta discusion, en tanto “ente articulador” que va generando “nodos
de conexion” que aportan “movimiento”enlos momentos de relacion
con el “otro”, abarcando el conjunto de “actividades intelectivas
humanas”situadas en“contextosy tiempos”particulares, alavez, que
en “procesos historicos” mayores (Moulian, 2012). Las mediaciones
se proponen entonces, como flujos de relacion que sustentan
los entramados de sentidos que se generan desde la accion de la
mirada en el paisaje. En esta linea, me parece interesante mencionar
el “mapa del sensorium del siglo XXI" (ver figura 1), propuesto por
Jesus Martin Barbero, como una actualizacion de su primer Mapa
Nocturno de la Comunicacién, de 1987. En este nuevo mapa, Barbero,
propone pensar nuevos modos de comunicar, desde la sensibilidad
y la experimentacién sensorial, centrandose en evidenciar las
interrelaciones entre los sentires y las técnicas que disena la
sociedad para sentir, describiendo sus tensiones y ambigledades,
poniendo en relacion los relatos industriales y las identidades

ciudadanas, los tiempos y el espacio (Rincén, 2018, p.73)

Las mediaciones, desplazadas hacia el concepto de
“intermediaciones”, en la definicion del problema y estructura
metodologica antes presentadas, hacen fluir los sentidos entre el
ser humano, la naturaleza y los artificios. La mirada situada y sus
representaciones, circulan entre las personas y su entorno vivido,
entre las juntas de vecinos, las comunidades ambientalistas,
las inmobiliarias, los medios de comunicacién, y mas. Las
“intermediaciones” atraviesan el cuerpo social y sus multiples
estructuras, fluyen con el sentido, permeando la sociedad y sus
habitares cotidianos en multiples niveles. Las intermediaciones son
también las estructuras hegemonicas del poder actuando sobre

nuestro cotidiano.

Finalmente, es importante mencionar, que las teorias antes
enunciadas se piensan también atravesadas por la la nocion
posthumana de Rosi Braidotti, quién plantea la corriente mas como
busqueda que como constructo tedrico establecido, y que en sus

propias palabras se configura como un:

indice para describir que nos encontramos en un momento
de critica del antropocentrismo, de la idea de una especie
central que controla a todas las otras’, donde "nuestros
valores, nuestras representaciones y nuestras formas de
comprender todavia estan atadas a concepciones antiguas
del ser humano’, a la vez que “estamos repensando los
parametros de nuestra humanidad” para definir nuestro
“devenir.(en Andrés, 2019)

Conclusion

A partir del planteamiento realizado en el presente texto, se
argumenta que existe una relacion intrinseca entre la mirada y el

paisaje, ya que ambos se co-construyen en la relacion simbidtica de
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los seres humanos con la naturaleza, a la que ademas, se suman, en
el mundo contemporaneo, los “artificios mediaticos " que cada vez
mas, forman parte espontanea de nuestros quehaceres cotidianos.
En este devenir de relaciones, hemos ademas ido fragmentando
nuestros habitares. Tanto el paisaje como la propia mirada, desde
el cuerpo, se despliegan en/desde los espacios quebrajados del
territorio. El paisaje, que antes se podia contemplar interminable
al horizonte, ahora esta delimitado por la expansion urbana o la
explotacion de recursos naturales, lo que lo configura como un

espacio en constante disputa y en permanente cambio.

Las miradas, por otra parte, se despliegan en este espacio material
y simbdlico que es el paisaje. Los cuerpos situados, sus imagenes
y memorias, van dejando huellas, trazos temporales que se
manifiestan al contemplar el paisaje humedal y que se entrecruzan
con los componentes materiales, estéticos y simbdlicos que lo
componen. El co-habitar cotidiano se devela en la mirada a la vez
que el paisaje existe en su contemplacion. El abordaje desde la
mirada, es también una aproximacién epistemoldgica hacia esta
reflexion, que la situa desde el cuerpo y para el cuerpo, proponiendo
no solo elementos aislados a considerar, sino una posicion critica
con respecto al lugar “desde” el cual interpelamos al otro, develando
los roles, aunque a veces incomodos, que cada persona tiene en la

construccion de espacios colectivos.

Entonces, ¢como (re)construimos la mirada, y con ella nuestros
sentidos®, desde/enlafrontera?, ;comoabordamos lacontemplacion
desde cuerpos disociados, hipertecnologizados® y (des)

afectivizados'?, ;como habitamos nuestros paisajes cotidianos?

El paisaje contemporaneo se transforma en un espacio fronterizo,
y la mirada, el lugar de enunciacion desde el cual lo co-habitamos
y construimos. Las (inter)mediaciones de la mirada atraviesan el
paisaje humedal de Valdivia, de la misma forma que los humedalesy sus
cursos de agua atraviesan la ciudad, visibles u ocultos, apareciendo y

desapareciendo entre las construcciones y en nuestro caminar.
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Resumen

El problema de combinar elementos de arte de diversas
disciplinas entre las que se preveé la poesia, la musica, la danza,
el teatro, el diseno y las artes plasticas en general, para generar
una exposicion performatica, requiere de un procedimiento
dramaturgico que permita su interaccion. La apuesta es por
la exploracion de nuevas maneras de expresion y experiencia
esceénica que posibiliten la deconstruccién de formas habituales
para establecer nuevas miradas dramaturgicas que incluyan
ademas de lo corporal y lo performativo, otras expresiones
artisticas. A menudo el elemento comun que buscan todas las
disciplinas artisticas, el eje del impulso creador se puede expresar

con el concepto de imagen.

Con esa consideracion, desde una mirada ecoldgica, humanistica
y artistica, el objetivo general del proyecto consiste en: Disenar
una exposicion performatica a partir del haiku como texto anti
literario, de las aves como tema, de la pintura como expresion
plasticay de la danza-teatro como lenguaje del cuerpoy como medio

para comunicar una textualidad transformada en intencion poética.

Palabras Clave
Danza-Teatro, dramaturgia, performance, libro ilustrado,

imagen activa, haiku, pintura.

Introduccion

El concepto de imagen en el lenguaje occidental es algo literal, y
se asocia con una expresion visual: en latin significaba “retrato”.
Pero en otros idiomas del mundo, y notablemente en ruso
("obraz") y griego (“eidos”), la imagen tiene connotaciones mucho
mas amplias: implica “forma”, “idea”, “ideal”, “caracter” e incluso
“accion”, y la historia contemporanea de las artes plasticas se ha
dedicado a luchar contra el aspecto “pintoresco” del concepto
comun, y llegar a las connotaciones mas activas de otras

tradiciones.

Este proyecto se propone, rastrear el problema de la “imagen
activa’, a través de sumanifestacion en tres disciplinas artisticas:
la poesia, las artes plasticas, y la danza-teatro, partiendo de la
forma mas destilada de laimagen poética, el haiku. Busca indagar
como transformar esta textualidad en otros lenguajes poéticos,
concibiendo la dramaturgia de la “imagen activa” que los une.
Busca jugar con esta relacion texto-pretexto como detonante de
laimaginacion. segun dice Joseph Dana: “siempre existe un texto
en un momento u otro del proceso, lldmese obra de teatro, texto-
material, programa, texto dramaturgico, nota preparatoria o nota
de intencion” (Danan, 2012: 65). - o una imagen borrosa en una
mancha de colores, un impulso fisico que evoca una accion, una

forma deslumbrada en la piedra.

Partiendo de que hoy dia no se puede pensar el arte
contemporaneo y la cultura en general sin tener en cuenta el
concepto de transversalidad e hibridacién, el poner a coexistir
disciplinas artisticas diversas en procesos de creacion obedece
claramente a una realidad establecida por escuelas y creadores
pluridisciplinares que integran no solo lo disciplinar del arte
sino ademas condiciones especificas del ser humano. Desde un
particular interés pedagogico e investigativo urge la necesidad de
proponer procesos que incluyan adaptaciones e interpretaciones
como recurso renovador integral y diverso (Patifo, 2012;
L&hdesmaki, 2012).

Es asi como el proyecto se vale de que las artes escénicas en
general se caracterizan por un marcado eclecticismo, y por tanto
posibilitan la experimentacion desde diferentes frentes, dando
lugar precisamente a fenémenos de transversalidad e hibridacion.
“Actualmente, las fronteras entre los diferentes estilos de danza,
la acrobaciay el teatro se han diluido. Cada vez mas, la creacion
de espectaculos requiere de una perspectiva pluridisciplinar.
Los contenidos didacticos de expresion corporal se convierten
en el marco ideal para trabajar un nuevo paradigma de creacion

escénica’(Gomez, 2014:11).

Con la consideracion anterior, y valorando plenamente ese
concepto integrador y diverso, el proyecto busca resolver el

problema de:
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;Como disefnar una exposicion performatica, guiada por la accion,
a partir de un poema corto (haiku) que haga referencia a las
aves (tema e imagen), utilizando la Danza-Teatro como lenguaje

expresivo en relacion con otras disciplinas artisticas?

Con esa consideracion, desde una mirada ecolégica, humanistica
y artistica, el objetivo general del proyecto consiste en: Disefnar
una exposicion performatica a partir del haiku como texto anti
literario, de las aves como tema, de la pintura como expresion
plasticay de la danza-teatro como lenguaje del cuerpoy como medio

para comunicar una textualidad transformada en intencion poética.

Como punto de partida, se crearan las estrategias tendientes a
garantizarlas herramientas oportunas, en el sentido de contar con
textos(haiku)eimagenes que provoquen el cuerpo de ejecutantes
escénicos o performers. Para ello, a muy corto plazo, se creara un
guion que contenga textos (haiku) e imagenes concernientes a las
aves como tema, el cual se diagramara, editaray publicara, dentro
de un concepto de diseno grafico, constituyéndose en uno de los
resultados secundarios, el cual servira como detonante para la
incubacion de los demas resultados.

Sequidamente, este material serd presentado a un grupo de
performers, como guia de un proceso creativo tendiente a generar
una serie de dindmicas esceénicas basadas en el material referido,
las cuales se integraran, ya bien de manera auténoma o como parte
de unasolaobra, expresadaenlaexposicion performatica resultante.
Posterior a dicha exposicion, se analizara el efecto que genera esta

experiencia artistica desde la interaccion publico/performer.

El proyecto se apoyara en un marco tedrico amplio e
interdisciplinar el cual abarca lo referente a la danza-teatro desde
lo dramaturgico y performativo, a la pintura y a la plastica en
general, a la poesia haiku y su rol dentro de la cultura oriental, al

diseno graficoy al tema de las aves.

En ese sentido, la experiencia fabular, en estructura de haiku, que
recrealaaccion conrelacionalasituacion aproponer en cadauno
de los textos creados en esa clave, se encontraria identificada
con muchas de las practicas performativas contemporaneas. De
igual manera, cuando se habla de accién, se hace referencia a la
misma que ocupa un territorio significativo en el mapa actual de la
creacion escénicay que por consiguiente reclama un tratamiento
acorde a dicha preeminencia.

Es bien sabido que dentro de la investigacion en arte y
especificamente la que hace referencia a las artes escénicas,
existe la posibilidad de que la accion, basada y guiada por
la practica, sea precisamente la coyuntura para reflexionar

"

sobre ella como objeto de estudio, “...alrededor del trabajo
corporal escénico del siglo XX existen una serie de elementos
transversales que definen un tipo de accion particular liderada
por la presencia del cuerpo en la escena” (Sierra, 2014: 144-159).

De este modo, el haiku y la pintura se proponen como recursos

para que el performer escudrifie la accién que genera el texto y
las imagenes en el marco de las aves como tema, en relacion con

su gestualidad.

Por otro lado, respecto a la dramaturgia, es un hecho que la
historia del teatro occidental se escribi¢ ligada a la literatura
dramaticay solo hasta principio del siglo pasado se definié como
arte autonomo con relacion al drama literario; lo mismo que le
ocurrio a la danza con relacion a la musica (Sanchez, 2011:20).
Lo que permitié abrir el camino a distintas formas de expresion
escénica tanto en el teatro como en la danza y determind una
época de transito de lo teatral a lo performativo; dicha situacion
ha posibilitado la afirmacién de estas expresiones artisticas
desde el punto de vista del lenguaje, desencadenando a la vez en
la aparicion de nuevos conceptos de dramaturgia.

Es por esto por lo que, es importante ubicar y entender la danza-
teatro, unido a lo performativo, como un fenémeno complejo
acaecidoenlasultimas décadasy surgido como signo de identidad
artistica de grupos que de forma muy ecléctica se han enmarcado
en estas formas de manifestacion escénica. Lo acontecido estos
ultimos veinte anos en parte de Europay Latinoamérica, emplaza
la danza-teatro y lo performativo como un fenémeno creciente y

en desarrollo.

De la misma manera lo performativo se vinculara con la pintura
infantil. Como una manifestacion artistica que se puede observar
cuando los ninos comienzan a desarrollar habilidades paradibujar,
pues es precisamente cuando juegan con el color y la forma de
una manera exploratoria. Como son nifos, con alma de nifos,
no hay en sus mentes espacio para lo discursivo, pero si mucho
paralaimaginaciony lainvencion, es por eso por o que sus trazos
evocan simplemente sus momentos vividos, igual que en un
haiku. En esta etapa, laimaginaciény la invencién se unen, para
hallar una manera de representar aquellos objetos que dentro de
su experiencia quieren plasmar a través de su dibujo. Ejemplo de
ello, cuando se trata de elaborar cuerpos humanos hay infinidad
de soluciones que se van desarrollando a la par de su motricidad
y la riqgueza de opciones originales pueden ser tantas cuanto su
cerebro pueda crear e imaginar.

“Descubrimos y aceptamos el hecho de que un objeto visual
sobre papel pueda hacer las veces de otro muy distinto en la
naturaleza, siempre que nos sea presentado en su equivalente
estructural para el medio de que se trate[...]Larazén psicologica
de este fendmeno notable estd, primero, en que la percepciény el
pensamiento humanos la semejanza no se basa en una identidad
puntual, sino en la correspondencia de rasgos estructurales
esenciales; Segundo, en que una mente no viciada entiende
espontaneamente cualquier objeto dado conforme a las leyes de
su contexto”. (Arnheim, 1997:162).

Es muy comun observar en dibujos realizados por ninos a edad

temprana, entre 3 y 7 anos, una figura humana, es evidente que
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el dibujo en todos los casos so6lo contiene un minimo de rasgos
estructurales. Por esto se requiere el ejercicio de la imaginacién
donde se establece una conexion entre lo que vemos y la imagen.
Es muy frecuente encontrar amplias variaciones en factores
formales, tanto en escala, el tamano relativo de las partes, como,
por ejemplo, el tamano de la cabeza varia considerablemente en

proporcién con el resto del cuerpo.

Esta capacidad para inventar un esquema llamativo, sobre
todo cuando se aplica a formas tan familiares como pueden ser
una cabeza o una mano, es lo que se entiende por imaginacién
artistica. La imaginacion dista mucho de ser primordialmente
una invencién de temas nuevos, ni siquiera una produccion de
cualquier tipo de forma nueva. Se la puede definir con mayor
precision diciendo que es hallazgo de una forma nueva para un
contenido Viejo[...] (Arnheim, 1997:165).

Asi pues, con el fin de contribuir a la creaciéon y ampliacion de
publicos, en este caso, se pretende agrandar el espectro de
alcance del proyecto para llegar de manera mas directa al publico

infantil.

Referentes conceptuales y estéticos

Este proyecto esta vinculado interdisciplinar entre Disefio y Artes
Escénicas, sin embargo, su motivacion se centra al interior del
Departamento de Artes Escénicas de la Universidad del Valle,
particularmente desde el Area de Movimiento de la Licenciatura
en Artes Dramatico, y de la Licenciatura en Danza, donde por
obvias razones el cuerpo es el protagonista. En ambas, se prioriza
y posiciona el uso del cuerpo como elemento de representacion
autonomo, dicho desarrollo ha permitido abordar el hecho
dramaturgico en relacion con la puesta y la direccion escénica
de forma reiterada, experiencias que ademas han abarcado lo

corporal y lo performativo.

Después de una revision tematica referente a lo relacionado
con el haiku con finalidad escénica, se encontré en Europa una
puesta en escena dirigida por la actriz gallega Begofa Lomba,
titulada Nas Nubes, e interpretada por miembros del grupo de
teatro de la ONCE, compania teatral Valacar, compuesta por
integrantes invidentes, a partir de un cuaderno recopilatorio de
haikus titulado Aun-Mada-Ainda, producido por el grupo Olladas
Literarias que dirigi¢ en vida el escritor espanol Lino Braxe. Del

proyecto se resalta el marcado interés y desarrollo literario.

Igualmente, ‘Cucu Haikl’, de la compania cantabra Escena
Mirifake. Una delicada obra visual para publico infantil sobre los
cambios en lavida, propuesta teatral orientada a bebés a partir de
un ano, que supone una metafora sobre las transformaciones que
ocasiona la vida a partir de la historia de un gusano llamado Cucu

que, desde un jardin nipon, viaja a través del arco iris conociendo

los colores, las notas musicales y las estaciones, para terminar
su aventura convirtiéndose en mariposa. La obra reivindica la
contemplacién como acto de aprendizaje para redescubrir la
belleza, haciendo referencia al haiku.

EnArgentinael proyectodenominado Teatro fisico+haiku, dirigido
por el bailarin, coredgrafo y director de teatro Yamil Ostrosvsky,
en el que utiliza una traduccién adaptada al castellano de poemas
haikus, donde intenta mantener la combinacion de los juegos
sonoros y de los significados originales en una reelaboracion
intervenida desde la interpretacion y desde el cuerpo, donde el
tratamiento del haiku es abordado como imagenes esbozadas
producto del impacto de un momento y donde se subraya que
las palabras significan mucho mas que la realidad que parecen
describir. Este es quiza el ejemplo referente a lo que se pretende
con este nuevo proyecto.

Ya en el contexto local, que tiene que ver con la danza y el teatro
fisico, y el cualincluye la danza-teatro, tanto desde la Licenciatura
en Arte Dramatico como desde la Licenciatura en Danza de la
Universidad del Valle, como es apenas obvio, se ha generado
una cantidad considerable de trabajos escénicos que dejan ver
el interés en este tipo de puestas en escena, donde se prioriza
el cuerpo como elemento de representacion, la mayoria de ellos
producto de procesos académicos, pero otros mas resultado
de la ejecucion de proyectos de investigacion, ninguno de ellos
referentes al haiku.

Para nutrir ese estado del arte desde lo particular, se referiran
dos procesos asumidos por el Grupo de Investigacion-Creacion
Colectivo Voces del Cuerpo, pesquisa para la creacion corporal
escénica (pronto a formalizarse como grupo ante la Vicerrectoria
de Investigacion), el cual estd conformado por docentes,
estudiantes y egresados de las Licenciaturas en Arte Dramatico
y Danza, de la Universidad del Valle. Como colectivo, convoca a
investigadores de las artes escénicas en torno al teatro fisico,
apoyandose en disciplinas corporales como la danza, las artes
marciales y la acrobacia e indagando, ejecutando y produciendo
teatro corporal como medio de creacion y expresion. Sumado
a esto, dicha produccién ha posibilitado una creacion teorica
y conceptual a través de publicaciones que incluyen un libro y
diferentes articulos y ensayos que dejan entrever el analisis y la
reflexion alrededor de cada una de esas experiencias y que dan
cuenta del estado de la cuestion. Hay que mencionar que dicho
colectivo es dirigido por el profesor Armando Collazos quien oficia
como investigador principal del presente proyecto.

Las dos producciones por referenciar responden a un enfoque
similar respecto al hecho dramaturgico y a la concepcién de
puesta. El primero es la adaptacion, montaje y puesta en escena
de laobra“Como se salvo Wang-F&", basada en uno de los cuentos
orientales de la escritora francesa Marguerite Yourcenar y el
segundo, “El vuelo de la alondra”, adaptacién para danza-teatro

de Casa de Munecas de Henrik Ibsen, ambos, resultado de
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adaptaciones de textos ya existentes (cuento y obra dramatica).
Respecto a lo anterior, en la valoracion del nuevo producto
creativo propuesto, el texto jugara un rol diferente respecto de las
anteriores experiencias. Esta vez, sera creado y pensado desde
una forma poética particular (haiku), para generar a partir de él
la dramaturgia correspondiente, dramaturgia que sera nutrida al
mismo tiempo desde lo corporal y desde laimagen asumiendo las

aves como referente tematico.

Acerca de la dramaturgia

En el entendido que, la palabra escrita es el elemento transmisor
de la cultura, la propuesta de trabajar con el haiku y con la
imagen como detonantes hacia una dramaturgia del cuerpo, es
asumida como recurso que genera al mismo tiempo distintas
significaciones, donde “la propia corporalidad, en su funcién
actualizadora, funciona con légica escritural, construyendo
capas de textos, factibles de ser leidos en un acercamiento
hermenéutico [...] desde la propia experiencia de su realizacion”.
(Telias, E. & Amenabar, 2011:5). Por otro lado, se ha reiterado que
la investigacion contiene un conjunto de elementos, de distinta
naturaleza, creados a partir de una innegable transversalidad
e hibridacién, la cual activa una constante mutacioén y que para

ampliar de algin modo los sentidos, sera atinado reconocer.

La corporalidad generada en la ejecucion de movimientos desde
los codigos que arroja el haiku se presenta como un modo de
escritura que puede ser reinterpretado, generando a la vez
una forma de dramaturgia, entendida ésta como la relacion
que se establece entre el observador y la intertextualidad que
produce el movimiento y que remite directamente a un cuerpo
contemporaneo productor de una performatividad sincronica.
“En contraste con el cuerpo-imagen, con el cuerpo-sentido o
con el cuerpo-organico, el cuerpo contemporaneo es un cuerpo
linguistico. Y esta experiencia del cuerpo linglistico, la reflexion
sobre el cuerpo linglistico nos devuelve [...], al problema de
la dramaturgia entendida en un sentido primario a partir de la
relacién entre cuerpo y escritura” (Sanchez, 2011:30). El recurrir
a la danza-teatro, donde se usa como motor principal la musica,
anadiéndole como subsiquiente la imagen, la dramaturgia se
vinculara directamente al movimiento como estrategia no textual.
“El desplazamiento de la palabra hacia el sonido y la imagen tiene
consecuencias directas en larelacion de los creadores escénicos
con la escritura”(Sanchez, 1994:29).

Acerca del haiku

Del haiku se puede decir que es una manifestacion donde
converge la poesia y el Zen, dando tumbos lo espiritual y lo
ordinario. Como arte no intelectual con estructura concreta
y antiliteraria, definido asi por Octavio Paz (Paz, 2014:49), no

persigue interpretar o explicar, no hay abstraccion ni metafora,

y como toda manifestacion Zen, intentar definirlo es ya una
negacion de él, “...esto, en cualquier caso, es asi porque quiza al
explicar lo que es un haiku nos pase un poco como al hablar del
Tao, [...], aquello que puede ser descrito como un haiku lo mas

sequro es que no sea un verdadero haiku”(Carrera: 2015:164).

Pese a ello, y haciendo eco de la costumbre occidental de
explicarlo todo a través de la retérica, se puede decir que el
haiku es sencillamente la entrega de un momento real ya vivido,
donde se opone lo observado en el mundo y lo que llega a la
mente de ese momento, en una suerte de “tension poética”, la
cual ocurre de manera directa y precisa y donde al mismo tiempo
que se exterioriza dicho entorno se evoca el estado de animo
correspondiente, que eslo que caracteriza a un haijin, en palabras
prestadas, “es el nexo entre el instante captado y el flujo natural
de la vida cosmica” (Rodriguez-lzquierdo, 1994:31).

Ese especial rasgo hace que el haiku deje de ser un texto
meramente representativo o ilustrativo para convertirse en
poesia, en ese sentido, acudiendo de nuevo a Octavio Paz: “el
haiku es una pequena capsula cargada de poesia capaz de hacer
saltar la realidad aparente” (Paz, 2014:49). Formalmente, el rasgo
distintivo que lo caracteriza es: tres versos sinrima, de 5, 7y 5 silabas
respectivamente, las cuales suman un total de 17 silabas, aunque

algunos entendidos aclaran que esta suma es en idiomajaponés.

Lo cierto es que un haiku debe ser la expresidn de una experiencia
vivida. Como lo decia el escritor Reginald Horace Blyth, erudito en
cultura oriental y especialmente devoto de la cultura japonesa:
“el haiku es un tipo de satori, o iluminacion, en el que vemos el
interior de las cosas” (En: Nisker, 2019:76). Que por lo demas,
debe corresponder a una sintesis absoluta y un acomodo preciso
de palabras, idea apoyada por Fuente Ballesteros en un acertado
intento por definirlo: “Es poesia alejada de la verbosidad, es una

simple imagen. Mas que decir, sugiere”.

Metodologia Propuesta

En términos generales, dentro de las formas posibles de
investigacion, la metodologia escogida como tipologia, es la
referida al arte mismo (investigaciéon en arte) a partir de una
reflexion sobre el hacer, lo que se traduce en una investigacion-
creacion guiada por la practica, la cual va a involucrar procesos
cualitativos factibles de ser analizados y teorizados. Ella se
origina a partir de una consideracion inicial que desemboca en
perspectiva de accién y analisis, y va a exigir poner al servicio
de ella los enfoques teéricos y empiricos previos disponibles
centrandose en el cuerpo como generador de accion para

plantear de este modo alternativas en esa direccion.

El funcionamiento del proyecto se soporta en la estructura
organizativa de un Laboratorio de Investigacién-Creacion

Escénica que involucra otras disciplinas artisticas. Desde dicho
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laboratorio se articularad el trabajo de docentes, estudiantes,
egresados, realizadores y equipos técnicos de produccion, en
la medida y el momento que lo requiera el avance del proyecto.
Este laboratorio estara adscrito académicamente a la Facultad
de Artes Integradas de la Universidad del Valle a través de las

unidades académicas intervinientes.

Mediante la implementacién de dicho laboratorio el equipo de
trabajo establecera cuatro fases colaborativas de su estrategia
metodoldgica (Guion, Montaje, Exposicion y Analisis) las cuales
y dependiendo de las circunstancias podran desarrollarse de
manera simultanea. Del mismo modo, cada una de las fases

tendra una progresion metodoldgica.

Durante la primera fase (Guion), se ejecutard como estrategia,
una revision tedrica acerca del haiku, discusiones en torno a
la tematica de este (las aves), extensible a lo pictorico, para asi
realizar la escritura de los haiku, y dar paso a la creacion de las
ilustraciones que posteriormente servirdn como imagen y como
insumo para disenar, diagramar y desarrollar la aplicacion movil
para el libro ilustrado, cerrando la primera fase con la edicion y
publicacion de dicho material, por demas determinante para la

ejecucion de las fases subsiguientes.

En la fase dos (Montaje), se tiene previsto la escogencia de los
performers, con quienes se considerara, primero por separado y
posteriormente de forma integral, lo teatral y lo performativo en
relacion con el cuerpo como medio de expresion. En ese sentido,
es lo que servira de pauta para que en el camino hacia la creacién
de la exposicion performatica se exploren gestos corporales
como generadores de sentidos, y desde impulsos concretos se
construyan codigos identificables, los cuales en el proceso seran
ligados e incorporados, tornandose significantes dentro de la
creacion y posibilitando, desde los performers y las diferentes
caracterizaciones que surjan, construir para la obra una semiotica
ligada al cuerpo y su movimiento y al mismo tiempo concebir una
dramaturgia claramente mediadora entre lo corporal, lo textual
(haiku)y lo pictdrico (ilustraciones); dicho en otras palabras, entre
laacciony las situaciones generadas por el haiku y las imagenes.
Enla partitura a crear, laimagen convertida en movimiento jugara
un papel ritmico-espacial que genere un conflicto en el cuerpo del
ejecutante, dicho conflicto eslo que dotarade tensién ala partitura,
constituyéndose en el motor de ella misma, siempre en funcién
de la accion producida por fuerzas que se oponen. El principio de
dinamismo de la partitura es la contradiccion que crea el propio

movimiento, y esta contradiccion es la que genera la accion.

En todo caso, la partitura debe generar accion, producto
mismo de la secuencia de movimiento que ella implica. Los
pasos para crear la partitura son: La imagen del haiku como
punto de partida; la exploracion del movimiento con relacion
a dicha imagen (orden y direccién); el llenar de sentido cada
uno de los movimientos implicados en la partitura; el fijar las

secuencias de cada parte de ellay, por tltimo, la definicion de

la estructura total de movimiento que corresponde a la suma

de las partes.

La fase tres (Exposicion), correspondera a la pre-representacion
y representacion (pre-estreno y estreno), abarcando estrategias
encaminadas a la escogencia del espacio donde va a ser
representada la creacion performatica y su articulacion con los
requerimientos y exigencias, tanto técnicas como estéticas y

estilisticas, que ellaimplique.

La cuarta y ultima fase (Analisis), estara destinada al disefio de
instrumentos (encuestas, entrevistas, observacién participante,
etc.) que permitan recoger informacion tendiente a analizar el
efecto que genero la experiencia artistica desde la interaccion
publico/performer, insumos que apoyaran la teorizacion
resultante tanto del proceso como de la obra misma.

Conclusiones

Conellogro de los objetivos en su conjunto se espera, por un lado,
cumplir con el disefo de una exposicion performatica, donde se
pueda identificar con claridad el papel de la dramaturgia en el
proceso creativo, y ponderar el desarrollo del concepto de accion
endichoproceso,yporotro,aportarencuantoaconceptualizacion
tedricaentornoalatransversalidad e hibridacion delas disciplinas
artisticas involucradas, y lo que implica ponerlas a conversar en
torno a la investigacion. Ademas, que se pueda valorar el efecto
generado en el espectador, asumiendo la responsabilidad que
tiene el arte sobre la naturaleza humana, no hay que olvidar su
importancia en el desarrollo social y humano, ya que este asume
el rol mediador y motor de la comunicacion y el artista, y su
creacion, trasmite no solo emociones, sino ademas mensajes que
invitan alareflexion de la existencia mismay de la vida en general.
La apuesta es por la exploracién de nuevas maneras de expresion
y experiencia escénica que posibiliten la deconstruccion de
formas habituales para establecer nuevas miradas dramaturgicas
que incluyan ademés de lo corporal y lo performativo, otras
expresiones artisticas. A menudo el elemento comun que buscan
todas las disciplinas artisticas, el eje del impulso creador se

puede expresar con el concepto de imagen.
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Resumen

La condicion transversal de la memoria y sus significados nos
permiten aludir a la postura mnemaénica en la generacion de
imagenes, en donde el recurso de recordar lo vivido condiciona
la configuracién de un presente, especular sobre los objetos
erigidos decenas de afnos atras nos permite reconfigurar la visién
de lo vivido, lo experienciado, aquello que ocup6 un lugar, no solo
espacial, sino una especificidad en el tiempo conformado por los
sujetos y su singularidad, las ruinas, ciudades precolombinas,
etc., trascendiendo las formas y sus funciones especificas,
valorizando en el espectro de lo actual para dar sentido simbolico

y cognoscible.

En conclusion, el disefio especulativo plantea una posibilidad
prospectiva de la realidad, con la presencia de la incertidumbre
con relacion al pasado y las memorias y recuerdos que se
establecen como aquello que puede llegar a suceder con los
objetos del pasado que perduran en el tiempo y se modifican en
conjunto con el imaginario y su entorno, donde el impacto que
estas edificaciones convertidas en ruina tendran en el futuroy
determinaran el rumbo de las historias que se cuentan al rededor
de los sucesos y los lugares, una aproximacion incierta, pero

posible.

Palabras Clave

Memoria, diseno especulativo, tecnologia, virtualidad

Introduccion

La condicion transversal de la memoria y sus significados nos
permiten aludir a la postura mnemdnica en la generacion de
imagenes, en donde el recurso de recordar lo vivido condiciona
la configuracion de un presente, puesto que solo se cuenta con
eso, con el recuerdo, con la idea consciente de externar algo y

argumentar “lo recuerdo como si lo estuviera viendo”.

Eslaintangibilidad del recuerdo la que dala pauta para establecer
un vinculo entre las relaciones que el sujeto guarda con su
entorno y los discursos que este articula ante los sucesos que lo

configuran.

La memoria es un proceso inestable y en construccion, en
tanto que va modificandose conforme el tiempo transcurre, y
es este paso del tiempo el que va configurando el quehacer de
recordar, yuxtaponiendo verdades y ficciones que alimentan
las narraciones. Podemos aqui retomar el caso de las historias
de los ancestros, personas que recuerdan hechos histéricos,
momentos concretos con detalles particulares construidos bajo
referencias especificas que se sujetaron a ese instante, pero
que son datos puntuales sumamente subjetivos; por ejemplo,
durante la investigacion de la que se desprende este documento,
se retoma el nacimiento del volcan Paricutin (20 febrero de
1943), en Michoacan de Ocampo, México. El éxodo que vivieron
las comunidades aledanas a dicho volcéan, esta plagado de una
reconstruccion de hechos con caracter imaginario, lo que les
permitio que el suceso fuera menos doloroso y se quedara por

asociacion, mejor anclado en los recuerdos.

De aqui la importancia de acceder a los relatos de los otros
como documentos orales que nos permiten reconstruir el
espacio ahora modificado, dotando entonces a la memoria como
documento disponible. En este sentido, la percepcién trabaja
en modos particulares segun el individuo y su insercion en los
distintos planos de la experiencia, en consecuencia, existen
manifestaciones colectivas que estan adheridas al consumo
de iméagenes idealizadas por la memoria del recuerdo ausente,
que sucumbe ante el entramado de lo brutal, el disforme, de
subjetividades desplazadas por los modelos establecidos,
donde el horizonte historico nos otorga caracteristicas y cargas
discursivas provenientes del enfrentamiento con el mundo

contemporaneo y sus acontecimientos.

La diversidad de temporalidades que el sujeto articula mediante
el recuerdo, transfigura su presente para evocar el pasado y
construir memorias, fragmentos que son compuestos en el
medio digital para deambular en condiciones no vistas, ocultas
por las capas del tiempo que prevalecen intactas ante la mirada
constante del espectador, no asi, para el tiempo, mediante el cual

las capas presentes se desgarran en una realidad de la propia
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naturaleza y materia de los objetos puestos en conflicto, en este
caso, la ruina como testigo del suceso que petrifica el instante
en que la destruccion llego, las ruinas del templo de San Juan
Parangaricutiro (Figura 1) son el ejemplo perfecto de un suceso
enmarcado en el territorio, una construccion que permanece
intacta después de que el volcan Paricutin hiciera erupcion y el

espacio se vio trastocado por designio de la naturaleza.

Figura 1

Sin duda, adaptar los momentos de shock y hacer que se asimilen
mediante un proceso mas grato, es una caracteristica muy propia
de México y América latina, prueba de ello es nuestra relacién
con la muerte y sus festejos, similitud que encontramos en las
comunidades que fueron afectadas por el volcan, pues esté los
obligé al desplazamiento y a la perdida de sus patrimonios, y aun
asilo consideran parte de sucomunidad, como una presencia casi
clerical y lo festejan ano con ano, con danzas, comida e historias

en torno a él, entonando una melodia por su aniversario.

La necesidad de conocer y reconocer los lugares, en donde las
ruinas dan cuenta de los hechos ocurridos, impulsa la propuesta
de realizar una reconstruccion virtual tridimensional de los
sitios, especulando sobre el entorno y los procesos sociales
que ahi ocurrian, partiendo de los sucesos recolectados en las

narraciones de los sujetos directamente involucrados.

Este documento pretende establecer las caracteristicas de las
que se compone una experiencia virtual, basada en los recuerdos
y remembranzas de las personas, los procesos de interaccion con

el espacio y la tecnologia en un escenario hipotético.

El dominio simbdélico de la ausencia
y su articulacion mediante el disefio
especulativo

La generacién de la propuesta de un disefo especulativo,
que toma como punto de partida el material oral recabado de
algunos documentales, narraciones de viva voz o algunos textos
obtenidos, pretende que al final se pueda elaborar una experiencia
de realidad virtual inmersiva, ya que, de este modo, encontramos
la posibilidad de transportarnos a cualquier lugar del tiempo y el
espacio simplemente colocdndonos un visor o usando nuestro
dispositivo movil. Y es que, las tecnologias inmersivas ofrecen
una oportunidad Unica de reforzar el impacto, la visibilidad y la
atraccion del patrimonio y de la cultura, de repensar la relacion

entre mundos fisicos y virtuales.

Si tuviéramos la capacidad de ver el futuro, tal vez también
tendriamos la capacidad de viajar al pasado, una encrucijada
que se encuentra en la memoria, en el deseo de aquellos que
experimentaron la vida, en la que el tiempo, recubre la esperanza
y la angustia se adhiere a la forma de la sustancia en la que
flotamos; Un estandar por convencion que mueve larealidad fisica
de meridianos y tierras atravesadas en las cuales se constituye la

dinamica funcional del aqui'y el ahora.

Es importante traer a nuestro tiempo los lugares que marcaron
la historia de nuestra gente, ahora, las ruinas son evidencia de
una sociedad y de un tiempo historico, en el cual, la percepcion
y el terreno se vio modificado, dando pie a la fascinacion y siendo
un aliciente para la generacion de discursos visuales bajo el
implemento de soportes tecnoldgicos que buscan el rescate,
apropiacion y difusion del espacio.

Especular sobre los objetos erigidos decenas de anos atras nos
permite reconfigurar la vision de lo vivido, lo experienciado,
aquello que ocup6 un lugar, no solo espacial, sino una
especificidad en el tiempo conformado por los sujetos y su
singularidad, los soportes tecnol6gicos nos permiten representar
en una reapropiacion virtual del espacio, en este sentido, es
pertinente indagar en las capas de realidad, algunas expuestas
y muchas otras cubiertas por el paso de la lava y otras que se
encuentran extranas, comprimidas y olvidadas por el abandono,
de esta manera, el vestigio de la iglesia da cuenta del momento y

es testigo de lo que alguna vez fue.

Latecnologiay su premisade hipercomunicabilidad nos seduce al
arrojo en esenciay existenciadelmundo conocido, paraencontrar
la libertad en lo absuelto de la conciencia que se propaga en
una devocion personal entregada a los designios de un poder
enmascarado por las interfaces y la imposibilidad de ver en una
dinamica de la desaparicion planteada por Virilio [1], que pone en

riesgo el dominio de la representacion y la vision del mundo.
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Existe una contencion entre lo que vemos y lo que imaginamos,
en este tamiz, se recubre un sendero de figuraciones,
“iluminaciones”, que, mas tarde, aludimos en las formas de
representacion, en donde, aquello que prevalece simbdlico
y posiblemente desarraigado del sentido practico de las
cualidades del objeto, -aquello que lo hacen ser materia- somos
capaces de nombrarlo, definirlo, semantizarlo; Un encuentro de
“materialidades” definidas por convencién en la que buscamos la
verdad para constituir una apariencia que ilumina el encuentro

sobre el mundo y sus objetos.

Proyectamos ideas configuradas en imagenes técnicas,
abigarradas alarepresentacion simbdlica compuestay articulada
en una correlacién perceptual-experiencial, que, desde la
condicionante de la existencia o la posibilidad de “lo no visto”,
sugiere un muro, un linde, una frontera, en la cual permanecemos
prisioneros, expectantes de liberarnos para ascender en
busqueda de la verdad, conocimiento distinto mas alla del muro,
del resplandor enceguecedor final de la travesia, es aqui, donde
adaptamos el mundo sensible, eso que revienta la entrana de
la vision y acude a los sentidos en una construccion mdltiple,
corruptible y mutable, que conecta en su dimensién ontologica en
su vasta cosecha de conocimiento para darle sentido al palpitar
incesante de la vida misma.

Un constante claroscurointerfiere en el develar del conocimiento,
planteandose interrogantes que surgen para encontrar una
aproximacion a la articulacién de la verdad, o supuesta verdad:
;Todolo que cubrelaluzesreal-verdadero? ;Lasombraabarcante
espera el encuentro con el rayo luminoso para establecerse
como imagen que posibilita aquello verdadero?; de este modo,
buscamos la relacion del producto de los objetos inmediatos, que
bajo la observacion ascienden y trastocan aquello que sobresale del
muro, los claroscuros que producen las sombras se “materializan”
como artimanas distantes de verdad, vistas como siluetas que
nos distraen de la realidad, sin embargo, lo que yace iluminado se

contiene en laliberacion de laidea del mundo, de lo existente.

El ser humano se encuentra atado a la hipermediacion, en el
sentido de que, las practicas de la relacién con el otro y el mundo
se ven desencarnadas por un medio digitalizado, coherente en
sus formas y referenciado por el volatil y transitorio espacio del
consumo y la inmediatez digital; una sociedad telematica guiada
porlascondicionesdeunaestructurade poderqueejerce coercion
por las dadivas de la expresion y la comunicacion, encontrando
entonces derivas identitarias, que resquebrajan al ser singular.
Navegamos en modos de “estar”, en representaciones adheridas
a un sistema que nos complace en lo inmediato, un devorador
de la conciencia, un sistema imprevisible, una organizacién sin
rostro, incierta, en el que cedemos aquello que nos conforma y
nos sujeta al mundo fisico, de este modo, el régimen del doble y
de lavoluntad numérica, se pone de manifiesto hasta entregarnos
a sus designios informaticos, un universo simbolico que se

construye basado en las derivadas del sujeto en posibilidades

atravesadas por una machina que nos entrega una imagen y

semejanza, deforme y delirante. (Figura 2)

Figura 2. Recorrido programado para la captura de imdgenes

y obtencion en nube de puntos

El sujeto se condiciona a una biosemiotica de la imagen que se
convierte en objeto hipermediatico con implicaciones fuera
del constructo virtual, dando validez y legitimidad en el &mbito
de lo real. Al espacio mediante la interaccion, al usuario con
su implicacion tanto mental como corporal. Un ser receptor,
sensitivoy cognitivo que esensimismo interactivo, conectado por
numerosas redes que se activan con cualquier estimulo captado
por los sentidos (Guianneti, 2002)2]. Una suerte de universo
telequinéticoque comprende lainstauracionde nuevosregimenes
de la visién, la imagen y el sujeto, bajo la representacion de un
“afuera” que en realidad es mas profundo e interior, un conjunto
de adherencias sistematicas y programaticas controladas
adecuadamente a la practicidad de su reproductibilidad en el

campo de la subjetivizacion del entorno virtual.

La imagen que se devela en la obturacion del dispositivo optico,
o los matices de la pintura, encarna el fenémeno de las sombras
que desfilan en un entendimiento que, explora frenéticamente
la gama de la arbitrariedad, estableciendo las relaciones en
el recuerdo de lo que se observa y el condicionamiento como
lenguaje en la Interpretacion de lo planteado como referencia
visual, en este sentido, su equivalencia recae en la confrontacion
de la semejanza, un constructo de ideas que hacen alusién a
la advertencia de la convencion para directamente aludir al
instrumento del conocimiento; una operacion racional que da
cuenta de los resquicios del pensamiento, realizando conexiones
inmediatas con el recuerdo y el sintoma de la verdad, es decir,
el objeto representado, la palabra de la convencion y la imagen
mental, un acto liberador donde es posible su existencia, la
ascension a la verdad por el hecho consumado de lo que es la
cosa, que es palabra definida, que por algun motivo es nombrada

y ahora se ilustra en la luz de su cegadora realidad.

El operador visual desafia la representacion y la paradoja del
lenguaje, dando como resultado un ensamblamiento de lavoluntad
del entendimiento, una correlacion de las ideas y la imaginacion
puestas en didlogo, opuestas, que desencadenan lo que vemos

y lo que entendemos para dar respuesta sobre la visibilidad de
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los objetos y su extension sensible, la imaginacion se regocija
en lo visto, lo almacenado en la memoria, en una perspectiva
condensada, ordenada, que no puede ser cualquiera, sino que
es, "eso’, el objeto, la sensacién que produce y lleva consigo
la singular creacioén, lo imperfecto que pareciera novedoso,
inigualable, aquello que provienen de su representacion, lo que
es producido por el recuerdo, conexién de ese tamiz que las
“iluminaciones” desentranan, un placer recondito, adherido a la
vista, que se apodera de alguna cosa que es demasiado grande

para su capacidad.

Figura 3. Procesamiento de imagen, memoria contenida en pointclouds

La implementacion de diversas técnicas de visualizacion de
informacién, permiten al artista, disefiador, etc., posibilidades
de encontrar rasgos que se ocultan en la mirada, por ejemplo,
el escaneo de espacios arquitectonicos a través de la técnica
de nube de puntos, es un método mediante el cual se registra
en imagenes digitales una coleccion de puntos mapeados
tridimensionalmente, estos puntos son la representacion
espacial de la reconstruccion del objeto fisico en X, Y y Z, que
posteriormente son modificables en un software de edicién 3D,
se programa un recorrido que cubra la superficie que se quiere
escanear y posteriormente se capturan imagenes cada dos
segundos cubriendo la mayor cantidad de espacio por metro
cuadrado (Figura 3), en este sentido, el archivo de la imagen
digital guarda informacién de posicionamiento global (GPS), que
permite la reconstruccion de objetos de la realidad, aportando
numerosas posibilidades de resignificar los espacios territoriales
y las edificaciones para tener un acercamiento creativo que da
cuenta de las diversas capas que conforman el espacio fisico.
Mediante la obtencién de informacion del espacio especifico es
posible manipular y analizar los datos recabados, y, por lo tanto,
especular sobre una reconstruccion o indagar en los resquicios

de aquel espacio (Figura 4).

Figura 4. Reconstruccién de la ruina del templo de San Juan Parangaricutiro
a partir de las imagenes obtenidas

Figura 5. Reconstruccion en nube de puntos del Templo de San Juan

Parangaricutiro, especulacién sobre resignificacion de la ruina.

La imaginacion conlleva a estructurar relaciones de realidad-
tangibilidad articuladas en artefactos, objetos, textos, o
hibridaciones como lo es la realidad virtual, un fendémeno
que ocurre dentro de los parametros de la imaginacion y se
adecua en la singularidad del aparato que lo contiene, de esta
manera, el receptaculo primordial ocurre en la mente, al crear
representaciones de las cosas, Addison considera que la
experiencia placentera de la imaginacion esta dado por aquello
que sea grande, nuevo, o bello, en este sentido, la realidad virtual
establece otros acercamientos a la condicién de verdad, es
esta virtud que prevalece en tanto que la imaginacion replantea
la realidad y busca salida a través de un dispositivo simbalico,
en este caso, la tecnologia, mediante la cual los nuevos medios
dan cuenta de los cambios estructurales de la representacion,
creando mundos e interfaces que asemejan la cualidad que
suscita la eficacia de la realidad plasmada en objetos artisticos
que evidencian las transformaciones perceptuales de Ia
actualidad, dando paso a una reconfiguracion en el sentido de la

aproximacion del sujeto a su entorno.

¢Por qué especular
sobre estos lugares?

La condicién cambiante de los recuerdos, la muerte de las
personas mayores, la inevitable modificacion de los sitios por
la sobre explotacién de los recursos existentes en el territorio,
sumado al desinterés de las nuevas generaciones, estan logrando
la caida de nuestro pasado en el silencio y el olvido. Pronto ya
no existiran ruinas que visitar, ni aniversarios de natalicios
volcanicos que celebrar, si condenamos las historias al olvido
pactado del tiempo, la memoria oral se desvanece con lainclusion
de “nuevas” formas de contar historias que ya no estan basadas en
evocar un pasado, sino dispuestas en la velocidad y la aceleracion
del consumo de imagenes, especular sobre el recuerdo es
nostalgia y se conecta con las sensaciones de pertenencia a
un lugar especifico, una remembranza de lo que poco a poco
desaparece y que perdura solo en la memoria de algunos cuantos,
es por esto que es importante rescatar los vestigios mediante

las diversas herramientas que la tecnologia nos aporta, para
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darle la posibilidad al mundo de conocer la historia que se guarda
y emerge de las ruinas, el arte se transforma y la percepcion
se ve afectada por los cambios que trae consigo el avance las
tecnologias digitales, generando manifestaciones donde el
recuerdo se ve trastocado por los dispositivos que acuden a la
representacion de las vivencias y experiencias que estimulan la
percepcion del espectador y lo convierten en usuario, un sujeto
en busqueda de la “verdad” en aparatos de “virtud”, generando
capas de entendimiento en busqueda de significado a través de
la representacion del territorio y las memorias contenidas en los

sujetos.

Conclusion

En conclusion, el disefio especulativo plantea una posibilidad
prospectiva de la realidad, con la presencia de la incertidumbre
con relacion al pasado y las memorias y recuerdos que se
establecen como aquello que puede llegar a suceder con los
objetos del pasado que perduran en el tiempo y se modifican en
conjunto con el imaginario y su entorno, donde el impacto que
estas edificaciones convertidas en ruina tendran en el futuro y
determinaran el rumbo de las historias que se cuentan al rededor
de los sucesos y los lugares, una aproximacion incierta, pero

posible gracias a laimplementaciony el uso de la tecnologia.
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Estéticas fotograficas
del Rio Chinchina
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Resumen

El objetivo del proyecto Estéticas fotogrdficas del rio Chinchina
se enfoca en abordar la contaminacion del agua a partir de una
metodologia de creacion artistica basada en préacticas artisticas
contemporaneas, talescomo: laimagendigitalyladeconstruccién

de ella con base en las técnicas fotograficas antiguas.

Para tal fin, fue necesario realizar una investigacion de campo
de caracter etnografico y fenomenolégico por diferentes puntos
estratégicos del rio: desde la parte alta del sector de Gallinazo
hasta el municipio de Chinchina. Los recorridos realizados
han permitido reconocer diversas zonas con un alto grado de
contaminacion, que se manifiesta a través de la acumulacién
de basuras, del vertedero de alcantarillados, de los residuos

industriales y del mal olor.

Ademads, se realizd6 una busqueda de artistas nacionales e
internacionales que han abordado la crisis ambiental desde
diversas perspectivas, como, por ejemplo, el impacto que la
basura genera en los afluentes. El propdsito de este ejercicio es
reconocer la relacion arte y naturaleza a través de las diferentes
manifestaciones artisticas para generar un eco en la sociedad

con respecto ala problemética ambiental.

Desde el laboratorio analogo y la imagen digital, se desarrolla
una dialéctica que permite realizar un juego entre la imagen
digital y el soporte fisico, juego creado a partir de un proceso
de sensibilizacion fotoquimica manual compuesto por dos
momentos de creacion. El primero consiste en experimentar con
el papel de acuarela'y en emplear diversas técnicas fotograficas
antiguas como el papel salado, el Van Dike, la Goma Bicromatada,
la Cianotipiayla Albuminotopia, con el propdsito de reconocer sus
cualidades cromaticas y tiempos de exposicién a la luz natural o
a la luz artificial. Y asi, dar paso al segundo momento de creacion
que consiste en sensibilizar diferentes tipos de basura por medio
de un proceso fotoquimico. Ademas, es oportuno aclarar que el
resultado de laejecucion de cada técnicaesincierto, debido a que
se esta experimentando en residuos con un grado desconocido

de contaminacion.

Palabras Clave

Investigacion-creacion, contaminacion, basura, rios, medio ambiente,

técnicas fotogrdficas antiguas, fotografia digital, reciclaje y paisaje.

Introduccion

Esta propuesta de investigacion-creacion se ubica en el marco
de las indagaciones artisticas contemporaneas sobre el problema
ambiental; y, particularmente, se ha enfocado en estudiar la parte
visual y sonora de la contaminacion del agua. El foco de interés es
el rio Chinchind, que nace entre las montanas del sector de Gallinazo
ubicado en la parte oriental del municipio de Villamariay la ciudad de
Manizales. La exploracion visual se ha realizado a partir de un cruce
entre dos técnicas: la fotografia antigua y la fotografia digital como
herramientas de creacion artistica. Se ha desarrollado también un
estudio sonoro del lugar, estudio que se cristaliza en los paisajes

sonoros Me Rio y eco sonoridades del rio Chinchina.

En el campo de las artes plasticas y visuales, el fenomeno de
la contaminacion y sus diversas manifestaciones son motivo
constante de indagacion, debido a las diversas manifestaciones
estéticas que se prestan para visibilizar de manera artistica la
problematica ambiental. Este proyecto de investigacion-creacion
pretende plasmar el fenémeno de la contaminacion del agua, a
través de algunas de las diferentes técnicas fotograficas antiguas
para crear una dialéctica entre el objeto basura y la imagen

fotografica que dé testimonio de esta propuesta de creacion.

Por otra parte, es necesario desarrollar el proceso de creacion
bajo una perspectiva reflexiva guiada por la corriente filoséfica
del pensamiento ambiental desarrollado por filésofos como
Maya (1995) y Noguera (2004), cuyas reflexiones de naturaleza
filosofica ofrecen antecedentes tedricos que fundamentan la
propuesta investigativa presente. Es decir, para la ejecucion
de la investigacién, es oportuna una perspectiva que permita
evidenciar un factor comun entre el enfoque artistico y el teérico
que se pretende explorar en el proceso de investigacion. De
esta manera surge la siguiente interrogante artistica: ;Por qué
es necesario abordar la contaminacion del agua desde el arte?
Si bien hay diversas disciplinas que estan enfocadas en hacer
evidente la crisis ambiental, entre tantas de ellas, abordar la
cuestion bajo una lupa artistica provee al artista de una postura
critica que se puede manifestar a través de la metafora y la
poesia. Ademas, desde el siglo pasado, los avances tecnolégicos
han permitido realizar estudios climatologicos que ponen en
manifiesto la necesidad generar conscienciaambiental entorno al
impacto negativo que la huella del ser humano esta dejando en el
planeta. Es este contexto el que define el propdsito fundamental
de la presente investigacion: dejar un testimonio estético como
memoria e instrumento de concientizacion del impacto ambiental

generado por el hombre.

En el siglo XVII, el filésofo Spinoza (2004) ubica al ser humano
como parte de la naturaleza, e indaga en el potencial investigativo
que yace en la relacion que hay entre hombre y la biosfera.
Lamentablemente, sus intenciones y aportes fueron acallados
por la racionalidad tecno-cientifica que capto la mayor parte de

atencién popular de la época. A finales del siglo XX, su propuesta
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llamo la atencion de pensadores contemporaneos como Enrique
Leff, Augusto Angel Maya (1995), Ana Patricia Noguera (2004)
y Jaime Pineda; quienes, por medio de una serie de reflexiones
en torno a la relacion del hombre con la naturaleza, aportan
conocimiento al Pensamiento Ambiental, cuyo génesis se

encuentra en laindagacion elaborada por Spinoza.

La conducta excesivamente contaminadora del ser humano
comienza a manifestarse en la Primera Revolucion Industrial,
empeora con el pasar de los siglos y los descubrimientos
tecnologicos hasta convertirse, hoy dia, en un fenémeno climatico
que atenta contra la supervivencia de diversos ecosistemas,
e irénicamente, de la especie causante del problema. Por
tanto, la consideracion ambiental brinda la posibilidad de hacer
evidente la necesidad de reconocer la escision que ha generado
el hombre en la naturaleza. Para visibilizar la problematica desde
una perspectiva artistica, se plantea fundamentar el proceso de
creacion en la fotografia. Esta investigacion se enfoca en tres
etapas: la primera abarca todo lo relacionado con el trabajo de
campo y larecoleccion de datos en las zonas de los municipios de
Manizalesy Villamaria que tengan un alto indice de contaminacion
hidrica (se realizaran registros fotograficos y entrevistas a la
poblacion afectada); la sequnda consiste en realizar la seleccién
del material de trabajo para la elaboracion plastica; y la tercera
se enfoca en la creacion de un libro de artista para documentar el

proceso de creacion de la propuesta.

Ademas, la sensibilizacion fotoquimica realizada a las
basuras recolectadas del rio Chinchina es el resultado de la
experimentacion distintiva con técnicas fotograficas antiguas
de caracter plastico hecha en un cuarto oscuro. Técnicas que
permitenintegraralaobraartisticay al concepto del pensamiento
ambiental; lo que contribuye al objetivo del proyecto: plantear
la problematica expuesta desde una perspectiva estética. El
proceso de deconstruccion fotografica que fue aplicado a
los desechos encontrados en las zonas contaminadas del rio
Chinchina es definido por Rojas y Marin (2014) como “... una
reflexion profunda ante una obra de arte u objeto de disero
en el cual busca [...] desarticular el entramado de elementos
simbolicos que pertenecen a un tema de interés...". Ahora bien,
la deconstruccion realizada en este proyecto consiste en la
materializacion en acetato de varias fotografias digitales del
rio Chinchina, que luego seran positivadas por contacto con la

basura previamente sensibilizada.

La exploracion comienza desde el sector de Gallinazo como
epicentro de los afluentes mas importantes del rio Chinchina
hasta la parte oriental de la ciudad de Manizales, concretamente,
hasta el barrio Lusitania, lugar de origen del mismo rio. Segun
los mapas consultados en la plataforma virtual del instituto
geografico Agustin Codazzi, se calcula que el recorrido fue de
siete a diez kilometros. En Gallinazo, se encuentran los primeros
afluentes que dan forma al rio Chinching, transportador de aguas

traslucidas que en determinados lugares estan llenas de vida.

Esta zona se conserva gracias al sentido de pertenencia de
algunos de sus habitantes, quienes la dotan de diversos vocativos
como: la quebrada Gallinazo, la quebrada California, el rio Cristal,
los Chupaderos, la quebrada Bollitos y otros. Sin importar de qué
manera sea llamado por cada persona, el rio es de todos y para
todos; y segun su tradicion, debe ser cuidado. Los habitantes
tienen algo en comun, el amor por el rio de los mil nombres que
ha sido parte de su cultura como epicentro de historias de amor,
guerra, misterio y muerte. Desafortunadamente, la aproximacion
a la comunidad no solo ha permitido conocer sus percepciones
positivas entorno a lo que el rio representa para ellos; sino
también la tristeza que expresa la mayor parte de la comunidad,
debido ala contaminacion del afluente generada por depositos de
basura, por insumos industriales y por personas que construyen

en lazona sin las debidas normas construccion.

A través de técnicas fotograficas alternativas, este proyecto
propone diferentes conceptos y medios plasticos para visibilizar
el impacto ambiental negativo generado por el hombre en el
rio. Una de las cuestiones planteadas a lo largo del desarrollo
de la propuesta es: cémo abordar esta problematica no solo
desde lo plastico, sino también desde el pensamiento ambiental
perfeccionado por Maya (1995), para asi, bajo la luz de las artes
visuales, exponer estéticamente la degradacion progresiva del rio
Chinchina.

En la actualidad, la ciudad de Manizales no escapa del flagelo
de la contaminacion del agua, pues sus rios y quebradas se
han transformado en el depésito de basuras de diferente
indole. Esta problematica ha suscitado una serie de acciones
artisticas desde el campo de las artes como: el performance, la
videoinstalacion, y el video experimental. Explicado el contexto
manizalefo en el que surge la propuesta, se trae a colacion
cinco de las preguntas que se pretenden responder durante el
proceso de creacion: ;Como se debe plantear un proyecto de
investigacion-creacién con un enfoque estético?; ;Como se
puede realizar su respectiva sustentacién?; ;Qué propuestas
artisticas pueden surgir por medio de la experimentacion?;
¢Coémo abordar la contaminacion del rio Chinchina por medio de
practicas artisticas contemporaneas como la fotografia? y ¢Cual
seria el proceso fotogréafico (fotografia analoga, digital, entre
otras) adecuado para realizar esta investigacion-creacion? Las
respuestas de estas preguntas se encontraran a través de las dos
etapas que constituyen el trabajo de campo llevado a cabo en el
rio Chinchind. La primera consiste en tomar registro fotografico
de lazona, paraluego realizar la recoleccion de elementos ajenos
al ecosistema. Lo que da partida a la segunda etapa, en la cual se
realiza la clasificacion de los detritos utilizados como el soporte
de creacién para, segun su composicién, destinar una técnica

fotografica antigua especifica a cada uno.

Desafortunadamente, en el contexto nacional la problematica
ambiental de los rios no ha sido punto de enfoque para el campo

de las artes plasticas. Contrario a este escenario, los rios si son
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coprotagonistas desde otros puntos de vista, un ejemplo de ello
es el conflicto armado en Colombia; pues los rios han sido el
medio através del cual los actores armados han tratado de ocultar
su accionar. Por otra parte, indagar en qué papel ocupan los rios
en la plastica colombiana ha sido tema de interés para un bajo
porcentaje de artistas; que desde diferentes manifestaciones
estéticas como el performance, la videoinstalacién, la pintura y
el video experimental ha realizado proyectos e intervenciones
entorno a los mencionados afluentes. Debido a esta escasa
cantidad de contenido referente al campo investigativo en el
que se aloja este proyecto, y particularmente, referente al rio
Chinchina, no se han encontrado registros que puedan cumplir
la funcién de guia en esta investigacion. Por consiguiente, este
proyecto busca evidenciar, mediante una perspectiva artistica,
el maltrato al que esta expuesto constantemente el rio por el uso

inadecuado de basuras, insumos industriales y agricolas.

Figura 1.

Nota: Tomo No.5, Prueba N°7. De la serie, Acartonados [ Cianotipia], Estéticas
Fotogrdficas del Rio Chinchind.

Diadlogos Para Encontrar El Camino
Consideraciones Metodologicas

En términos generales, la ruta de trabajo seguida para este
proyecto de investigacion-creacion fue la siguiente: en
primer lugar, sin importar el soporte de caracter plastico
cada acercamiento, se investiga qué artistas han abordado
la problematica referente a los rios en Colombia. En segundo
lugar, se identifican a los artistas y fotdgrafos mas relevantes
a nivel nacional e internacional que han investigado el tema de
la contaminacion en sus obras; posteriormente, se averigua
qué artistas colombianos han desarrollado sus obras teniendo

como referencia principal un rio, tuvieran o no como proposito la

concientizacion ambiental. El tercer momento fue uno de los mas
importantes ya que, en medio de la pandemia causada por el virus
Covid-19, consiste en resolver técnicamente el marco expositivo
mas adecuado para la obra, proceso que, finalmente, dio
partida a la realizacion de seis volumenes en los que se muestra
la propuesta artistica y, como parte integral, la descripcion
detallada de todos los aspectos técnicos de ella. Por dltimo, se
desarroll¢ el texto final que permite mostrar tanto el proceso de
revision bibliografica como el hallazgo del contexto adecuado
para la propuesta de creacion.

Luego surge la pregunta: ;En qué consiste este proyecto?
Pues, estimados lectores, consiste en mostrar la situacion
problematica del rio desde los campos de la fotografia analoga
y de las técnicas fotograficas antiguas; técnicas seleccionadas,
debido a que los procesos de ambas tienen en comun su relacion
directa con el agua. A partir de esta metodologia de creacion se
propone abordar la contaminacion del rio Chinchind, utilizando los
detritos o basura que lagente deja en los alrededores del afluente.
En otras palabras, el proyecto consiste en idear una propuesta
estética para pronunciarse ante la problematica ambiental del
contexto regional desde el campo de las artes platicas.

El rio es el epicentro de esta investigacion, la cual, a veces
se sentia mas como una odisea, debido a las circunstancias
inesperadas o de fuerza mayor que retrasaban el proceso, y
hacian que me preguntara con frecuencia: ;Sera este el tiempo
correcto para materializar esta propuesta? En fin, lo que ha
caracterizado a este proyecto, sinlugar a dudas, es la constancia;
instrumento que permitié, poco a poco, encontrar diferentes
herramientas y alternativas para concluir el dificultoso intervalo

de la investigacion.

Para comenzar, se debe recordar qué son la fotografia analoga y
las técnicas fotograficas antiguas, técnicas seleccionadas parala

elaboracion de las ilustraciones de esta investigacion.

Enprimerlugar, el ejercicio de retrospectivatransportaal artistaa
finales delano 2017; sus primeros pasos se enmarcan en el trabajo
de campo, que, en un panorama parcial del territorio, permite
reconocer cuales seran las zonas de interés para la investigacion.
Todo esto es como salir de viaje, el maletin de color negro llevaba
en su interior papel, lapiz y la camara analoga. En este punto de
la investigacion la herramienta fotografica permite registrar el

trabajo etnografico en algunos sectores del rio Chinchina.

De manera que, con los puntos de investigacion definidos,
se prepara la primera salida de campo. Y esta surge en el
sector de Gallinazo, un lugar interesante por su geografia y
sus transformaciones, ya que el rio esta en constante cambio,
siempre fluye y nada lo detiene; es un ser que trata de mantener
vivo su entornoy siempre logra su cometido. Es un serinsondable
que no se deja vencer por el ser humano, y que, sucio o limpio, es

capaz de regocijar el alma con su musica, su melodia semejante a
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un embrujo paradisiaco. En esta atmosfera, se prepara el cuarto
oscuro para iniciar el juego que se genera entre los insumos
fotoquimicos como: el Dektol, el fijador, el D76 y la pelicula
fotografica de 35 mm. El componente esencial en este proceso
de creacion es el agua, un elemento primordial en los procesos
fotoquimicos que, al experimentar con la imagen analoga y las
técnicas fotograficas antiguas, permiten una serie de variantes

tanto en el revelado en el cuarto oscuro como en el positivado.

Por otro lado, es importante hacer una breve descripcion del
proceso de creacion plastica y visual del proyecto. Esto brinda
otra mirada, y ayuda a evidenciar que, aunque la dimension
técnica ha sido fundamental en este proyecto, esta no es el fin en
si misma. Ademas, es necesario explicar una serie de conceptos
técnicos de la fotografia que permiten tener una idea de esta
investigacién-creacion desde el campo de las artes visuales y por
qué no, de las plasticas también. En primer lugar, se creé una lista
de herramientas; por ejemplo, el registro fotografico se realizo
con camara analoga Nikon f100, diferentes tipos de peliculas
fotograficas' a blanco y negro, y el grado de sensibilidad vari¢ de
ISO 100 a 400, dado que con base en esta caracteristica se puede
lograr un mayor contraste en las fotografias. El tripode también
juega un factor importante, ya que debe soportar el peso de la
camaray ofrecer una forma facil de manejar, con un cabezal fluido
e independiente para generar una linea de horizonte sin tener que
modificar de manera individual cada uno de sus puntos de apoyo.
Lo que permite a su vez versatilidad en el trabajo de campo y
ofrece llegar a los lugares mas reconditos del rio para captar la
esencia de lo que se quiere proyectar a través de una imagen, que
cumple la funcion de un testigo que cuenta algo a través del lente
de la camara; camara que, intencionalmente, esta programada
con diferentes velocidades de obturacion lentas. Ademas, es
necesario el uso de filtros fotograficos polarizados? con el fin de
lograr el efecto seda?, el cual requiere un manejo adecuado en la
programacion de la camara, de lo contrario los resultados pueden

ser contrarios a lo esperado.

En el sequndo momento, se desarrollé el trabajo de laboratorio
analogo y el uso de diferentes materiales como el tanque
revelador, el revelador D76, el fijador fotografico y, por ultimo,
el agua como bano de paro final. Después se procedio a retirar
la pelicula del tanque revelador para mirarla a contraluz. Ese
momento perdurd bastante, fue un periodo de incertidumbre, ya
que el resultado es por lo reqular inesperado. Y, efectivamente,
lo peor ocurrio. El revelador D76 estaba vencido, por lo que el
resultado fue una pelicula palida sin contraste.

Por tanto, el trabajo de campo se perdio, todo el proceso logistico
en la preparacion de equipos, el recorrido de todo un dia, todo el
esfuerzo y la dedicacién se esfumo por no preparar el revelador
D76 para esa pelicula. El sin sabor de aquel momento tan amargo,
es ahora una experiencia significativa en esta investigacion, que
dejé como ensenanza siempre revisar los insumos fotoquimicos
antes de utilizarlos, ya que pueden quedar mal sellados los
recipientes y asi perder sus propiedades por la oxidacion. Sin
importar el resultado, fue necesario sequir adelante y quince dias
después, se programé la segunda salida de campo para el sector
de Villamaria, cerca de un lugar conocido como la Bocatoma.
En el terreno todo transcurrio con normalidad, es decir, con
condiciones de luminosidad estables, con un cielo parcialmente
nublado, pero sin lloviznas en el oriente; no obstante, fue
necesario estar alerta a las sefales climaticas, debido al riesgo

de un aumento prematuro en el caudal del rio.

De regreso al laboratorio de fotografia analoga ubicado en la
sede del palacio de Bellas Artes de la Universidad de Caldas, se
prepararon los insumos fotoquimicos necesarios para revelar
la pelicula fotografica marca Ultra Fine Asa* 400, y se procedid
en total oscuridad a rebobinar la pelicula en el tanque revelador
y asi llenarlo con el D76 y dar inicio al proceso de revelado que
tarda un aproximado de quince minutos. Se cont6 con tan mala
suerte que la pelicula no quedo bien rebobinada y el resultado

fie desastroso, pues no todos los fotogramas se aprecian vy,

1. “Una pelicula fotografica es un material sensible que adopta la forma de una emulsion extendida sobre un soporte sensible, por lo general de acetato de celulosa o plastico
y varias capas mas cuya funcion primordial es proteger la emulsion. Las peliculas en blanco y negro soélo tienen una capa de emulsion, mientras que las de color tienen tres
superpuestas. La pelicula negativa en color, cuyo fin es servir para la obtencién de copias, registra los colores del negativo como complementarios para que reviertan tras el
positivado a los de partida. La pelicula en color inversible produce directamente un positivo por medio de un proceso de inversion”(Fotonostra, 2019.).

2. "Los filtros polarizadores se utilizan para evitar reflejos y destellos como los que se pueden encontrar al fotografiar alguna escena con cristales, el agua de un lago, o
superficies reflectantes no metélicas. La mayoria de veces se usan en fotografia de paisaje para realzar el azul del cielo, conseguir una imagen mas contrastada y eliminar
reflejos que hacen que se pierdan detalles. Normalmente se utiliza en cadmaras de fotos réflex, aunque existen adaptadores para camaras de fotos réflex o compactas, incluso
para moviles” (Llanos, 20 de mayo de 2017).

3. ¢0Qué se logra con el llamado efecto seda? “Consequir que en las fotografias en las que aparece el agua como protagonista, esta se convierta en una especie de manto sedoso.
Esto permite jugar mucho mas con las tomas con agua en movimiento. Para que esto ocurra, el parametro que se debe dominar es la velocidad de obturacion. Cuando se habla
de velocidad de obturacion, se hace referencia al tiempo durante el que se va a estar exponiendo la fotografia. Dicho con otras palabras, el tiempo que transcurre desde que el
obturador de la camara se abre para dejar pasar la luz que conforma la toma hasta que se cierra”(lllescas, 2 de noviembre de 2015).

4."Es el antiguo nombre de lo que ahora se llama ISO. Se encarga de medir la sensibilidad de luz de una pelicula o fotografia. ASA quiere decir American Standar Asociation, y es
alo que ahora se le llama ISO international Organization for Standardization. La sensibilidad ISO es lo que indica la luz que necesita o entra a la camara. Los conceptos de ISO se
tienen en cuenta desde la fotografia analdgica, las peliculas fotograficas estan conformadas por haluros de plata y cristales transparentes sensibles a la luz, lo que agrupados
hacen los pixeles. EI ISO amplifica digitalmente la sefial, lo que logra ganar mucha mas luz y al mismo tiempo perder calidad de imagen, por eso lo mas recomendable es dejar el
ISO lo més bajo posible dependiendo del modelo de la camara” (Moot glosario, 2021).
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por si fuera poco, se pierden quince imagenes de treinta y seis
exposiciones. A pesar de este impase, afortunadamente, se tenia
material suficiente para empezar a materializar el proyecto otra
vez. Después de todas estas incidencias, llega el momento de
positivar los negativos en laampliadora fotografica ® sincronizada
con el timmer para manejar de manera precisa los tiempos de
exposicion, y asi, dejar en un punto neutro el positivo. Es decir,
ni subexpuesto “claro” o sobreexpuesto “quemado”; lo ideal es una
escala de gris cromatico para aprovechar al maximo la texturay

detalles de la pelicula fotografica.

Aunque no se describiran los diferentes golpes de luz empleados
para obtener un positivo con una correcta exposicion, si se
describird un tercer momento en el cuarto oscuro: el proceso de
revelado del papel y de la zona humeda. La clave se encontro en
el manejo correcto del revelador Kodak, luego se realiz6 el bano
de paro inicial, después se aplicé el fijador y, por ultimo, se hizo
el bafio de paro final. Este fue el proceso para tener el positivo
del negativo. Sin embargo, es oportuno aclarar que al final no se
obtuvo el tradicional positivo, pues lo que se pretendia era llegar
a un negativo en papel, objetivo que requiere positivar el papel
para dar paso al negativo por contacto. El cual se realizé en la
ampliadora fotografica, con el fin de dar un golpe de luz acorde
ala densidad del papel. Luz que, segun el periodo de exposicion,
puede causar variaciones en el contrastado del positivo. Los
golpes de luz estuvieron en un margen de tiempo entre diez y
veinte segundos con un F:8, tiempos necesarios para obtener
un negativo en papel fotografico. Ya con el negativo terminado,
se pudo pasar a la siguiente etapa que consisti¢ en realizar el
positivado por contacto sobre labasura previamente sensibilizada
con diferentes agentes fotosensibles. Como resultado, se obtuvo
el trabajo tangible de la investigacion, cuyo proceso de creacién
fue no solo visual, sino también plastico desde el aspecto
procesual de laimagen final.

Estametodologiade trabajo se convirtié enla piedraangular hasta
el ano 2018, momento en el cual surge un punto de quiebre. Los
resultados nunca fueron los esperados, las expectativas fueron
menguando con el pasar del tiempo, y la frustracion se apodero
de mi a tal punto que consideré declinar la propuesta original de
la investigacion. Pero, luego de buscar nuevos soportes y técnicas
digitales como la sublimacion de imagenes en cualquier superficie,
la posibilidad de desarrollar desde otra manera la investigacion se
hizo palpable. En pocas palabras, no existié concordancia entre lo
que se buscaba desde el principio y lo que ofrecia el soporte técnico
mencionado (las técnicas fotograficas, y demas).

Dado que lainvestigacién se encontraba en un dilema ético por las
circunstancias entorno al proceso de creacion, se decidio realizar

un exhaustivo analisis para ver en qué se fallaba y asi seguir con

la propuesta inicial, que, en pocas palabras, es dar a conocer la
problemética ambiental del rio Chinchina a través de la aplicacion
de técnicas fotograficas antiguas las basuras encontradas en él.
Se procedié entonces aanalizar, desde las salidas de campo hasta
los soportes utilizados para la investigacion y la experimentacion
hecha en el laboratorio analogo, las fallas que, hasta el momento

no eran evidentes.

Tras el uso de la camara analoga y su posterior proceso de
revelacion de imagenes, el tamano final del negativo fue de
treinta y cinco milimetros por veinticuatro milimetros. Debido al
tamano extremadamente reducido, se hizo imprescindible el uso
de la ampliadora fotografica, que, segun la altura de su cabezal,
permite aumentar un poco la talla de la fotografia. Es en este
contexto en el que la siguiente pregunta se vuelve protagonista:
Si se hizo necesario ampliar la fotografia unos milimetros, ¢por
qué no tener un negativo del tamano de una hoja de papel de
veinte cinco centimetros por treinta centimetros? Esta cuestion
reconfigura la propuesta, y hace que se comience a considerar

por primera vez el cambio de la camara analoga por una digital.

Ahora bien, s;qué puede realizar la fotografia digital que la
fotografia analoga no pueda? La respuesta estd en el soporte
fisico del negativo analogo. Mientras que el empleo de la camara
analogarequiere sequirtres pasos paratenerunnegativo en papel;
proceso que representa diversas ventajas relativas a la densidad.
La camara fotografica digital permite obtener una imagen en
formato RAW, como ejemplo la Figura 1y2, un formato digital que
almacena toda la informacion del acto fotografico sin correr el
peligro de perderla, y para acceder a ella, solo se debe utilizar un
software. Con respecto a la impresion de la fotografia, se puede
utilizar un acetato que cumple con las mismas caracteristicas del
negativo analogico, solo que en este caso el tamafno de impresion

se ajusta a las necesidades que se consideren pertinentes.

Dicho de otra manera, segun el tamano de los detritos que se
encuentren en el rio, se puede imprimir el negativo a una escala
mayor sin necesidad de un proceso fotoquimico. Al utilizar esta
nueva metodologia, solo se necesita una impresora laser para
la creacién de los negativos en acetato, Figura 3. Debido a que
la nueva tecnologia permite trabajar con un negativo de mayor
tamano, es necesario retomar el laboratorio analogo ya no desde
laampliadora fotografica, sino desde las nuevas pruebas que sera
realizadas con papel de acuarela, material que permitira explorar
las nuevas variantes en los porcentajes y tiempos de exposicion
en el manejo de las formulas quimicas de diferentes técnicas

fotograficas antiguas.

Los nuevos resultados son el cambio del proceso anterior, que

podiatardar hastaunahora, al nuevo, cuyos tiempos de exposicion

5. “Basicamente, una ampliadora es un proyector montado verticalmente con una luz algo menos potente que la de un proyector de diapositivas. Posee un conjunto de lentes
que concentran la luz en un haz uniforme. El objetivo de la ampliadora es el proyectar el negativo en el papel fotografico para obtener una copia positiva del mismo. Pese a su
sencillez, a la hora de consequir un buen resultado final para una buena fotografia, la ampliadora es tan 0 mas importante que la propia cdmara con la que fue tomada la foto”

(120lomo, 28 de junio de 2020).
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oscilanentreloscincoyveinte minutossinimportar qué técnicase
emplee; y que, ademas, conserva todas las texturas del negativo,
ventaja que no posee el proceso anterior. El nuevo procedimiento
reaviva el espiritu y da un aire mas limpio a la llamada “odisea”;
pues fueron muchos los obstaculos que se tuvieron que superar

para cruzar el primer tramo de la investigacion.

Esta experiencia fotografica siempre ha estado en conflicto con
el trabajo de campo y el laboratorio analogo. Razén por la cual
se tuvo que explorar el campo de la llamada aistesis o el hacer.
Para complementar esta idea del hacer, Mauad [1](2013) expone

lo siguiente:

De acuerdo con Mauricio Lissovsky, experiencia fotografica y
practica social son nociones que estan en tension: la experiencia
nos transporta a la dimensién de poésis (de producir, de ser);
praxis (de hacer, en el sentido de actuar). En la praxis, siguiendo
a Lissovsky, un deseo se convierte en acto, y la experiencia, en
el dominio de la poésis, el pasaje de lo que no es, alo que es. La
experiencia es un residuo de este pasaje, y como tal, el limite
de praxis, o la praxis llevada a su limite. Esta dimension de la
experiencia se diferencia de aquella que la vida va sedimentando
en términos de valores, creencias, conciencia, etc. (Lissovsky,
A maquina de esperar.) En el analisis narrativo de los fotografos
sobre sus fotografias, los limites entre experiencia estética y
practicasocial se ponenenevidencia, pues en lapraxis fotografica

se confrontan el sujeto con sus opciones.

Después de esta serie de experiencias tedrico-practicas entre
la fotografia analoga y la digital y sus implicaciones en la parte
procesual de laimagen, las pruebas de contacto de los diferentes
procesos fotoquimicos son un testimonio del constante
aprendizaje empirico en esta investigacion. Es decir, esta serie
de experimentos con insumos que componen las formulas
fotosensibles estad relacionada con la pelicula fotografica ya
revelada y llevada a la tira de pruebas, en la cual, el fotografo
selecciona y clasifica qué negativo formara parte de ese grupo
de imagenes que posteriormente se positivaran. Se considera
oportuno mencionar que, aunque no siempre se seleccionan
todos los fotogramas de la tira de prueba, en este proyecto las
pruebas de contacto forman parte tanto de la bitdcora como del

libro de artista.

Entre las intenciones de este proyecto, no se pretende solo
evidenciar aquello que se considere pertinente estar presente
en la propuesta. Se trata, mas bien, de dar un paso mas alla
y poder dar a conocer tanto como sea posible el proceso de
creacion. Es una actitud que se asume con toda la sinceridad,
;queé implica esto? Socializar los aspectos mas esenciales de
esta investigacion, pues es muy comun solo exponer aquello que
se considera por asi decirlo, digno de exponer. Y en esta ocasion,
si bien las pruebas son dignas de exponer, en ellas también
se articulan una serie de aciertos y desaciertos que ponen en

evidencia como es ese camino a seguir para construir, a partir

de las experiencias fotograficas, esa fenomenologia de laimagen
que permite reconocer la construccion o desconstruccion de una
serie de imagenes fotograficas que, sin importar su técnica, dan
la licencia de comunicar, denunciar, divulgar o como se le quiera
decir, la problematica ambiental abordada desde el arte, y en
especial, desde la fotografia y sus diferentes manifestaciones

visualesy plasticas.

Consideraciones teoéricas

Segun Susan Sontang, el inventario fotografico comienza en el
siglo XVIII, momento en el que surge un universo de imagenes
que bombardean al hombre de la época, y en el que se eclosionan
imagenes del entorno que atraen la atencion. Entonces, las
fotografias se transforman en objetos que representan el mundo,
se convierten en una apropiacion de lo que se captura con la
camara. Es asi como la fotografia brinda un conocimiento de la

apariencia del objeto, de acuerdo con Sontang[2](2006):

Al ensenarnos un nuevo codigo visual, las fotografias alteran y
amplian nuestras nociones de lo que merece la pena mirar y de
lo que tenemos derecho a observar. Son una gramatica y, sobre
todo, una éticade lavisién. Por ultimo, el resultado masimponente
del empeno fotografico es darnos la impresion de que podemos

contener el mundo entero en la cabeza, como una antologia.

De esta manera, la fotografia se transforma en una dialéctica
visual, la cual se debe interpretar a través del andlisis semiotico
que yace en sus superficies, ya que lo impreso es la manera de
darle cuerpo a la fotografia. Ademas, la fotografia es un objeto
fisico que, en algunos casos, se desea guardar o conservar en un
cuadro sobre lamesa, en la pared o en un album fotografico como

elemento de conservacién y buena presentacion.

Son muchos los que se han ocupado de ofrecer teorias sobre
la fotografia y la imagen, para esta investigacion solo quiero
referirme a cuatro de los teéricos que han sido mas relevantes en
estainvestigacion, el primero es Larry Shinner porlacomprension
renovada que me dio sobre la historia de la fotografia, y el sequndo
es Vilém Flusser por la reflexion que propone sobre la dimension
técnica de la fotografia, el tercero Joan Costa y su aporte a la
imagen subversiva en este proyecto, el cuarto Joan Fontcuberta
nos brinda una mirada entorno a laimagen fotografica enla época
de la Postfotografia. Desde otra perspectiva nos encontramos
con Ana Patricia Noguera, Jaime pineda y Augusto Angel Maya
con su aporte al pensamiento ambiental como eje fundamental

en este proceso de investigacion - creacion.
Larry Shinner
El texto de Larry Shinner, La invencion del arte, comparte una

mirada en torno ala polémica de laimagen fotografica(fotografia),

y a como esta ha debido recorrer un extenso camino para formar

193

ANOS

~

i
“ il

il
_I57
%gl I
S o

g
&
I
z

=S

F

/

SURTROPIA

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIAS



n
Ll
=z
(@)
(&)
<<
o
o
(aa)]
I

parte del circuito de las Bellas Artes. El en el afo 1839, cuando
Francia hacia publico el descubrimiento de Daguerre, el pintor
Paul DelaRoche® exclamé “a partir de hoy la pintura estd muerta”
(1978-90) debido a la extraordinaria representacion de realismo,
esto era algo novedoso, y, como un efecto domind, fueron
desapareciendo los talleres de pintura dedicados al retrato, los
pocos que resistieron se adaptaron a las nuevas necesidades,
el pintor se orientd en un nuevo soporte, se dedico a colorear

fotografias o al retoque fotografico.

Pero, conelpasardelosdias, comenzaronaaflorarlaslimitaciones
de esta novedosa manera de representar la realidad. En aquel
tiempo era muy dificil imaginar que esta técnica podia llegar a
desplazar la pintura, pero, si se consideré como una herramienta
muy Util para realizar el registro fotografico de modelos que
adoptaban posturas complicadas de trazar.

La fotografia era considerada un oficio al servicio de la pinturay
otras disciplinas artisticas como la escultura, el grabado y como
soporte grafico de periddicos y revistas, entonces, su funcion era
un apoyo visual. jEsto suscita la polémica de si la fotografia es
arte o no? o jsi el fotografo es artista o un artesano? ;Bellas artes
o0 artesania? ¢Intelecto o mecanico? Una serie de planteamientos
que reflejan el discurso moderno entre las bellas artes y la
artesania. A tal punto llegé el desprecio por la fotografia que, en
el ano 1857, Lady Eastlake” publica el ensayo Photography?®, en el
cual realiza un recorrido por la fotografia y muestra el reflejo de
su postura en contra de esta, pues estaba muy relacionada con
la destreza manual y la capacidad artistica, como lo afirma en el
ensayo Photography “Decidir hasta qué punto el sol puede ser
considerado un artista ya qué rama de la imitaciéon se adaptan
mejor sus poderes” (Lady Eastlake, 1857).

Estos argumentos fueron la base para las futuras criticas;
Baudelaire, Santayanay Croce, sin embargo, destacaron como la
reproduccién de la imagen contribuiria a que la pintura se librara
de larepresentacion y tomara otras fronteras. Ademas, el artista
es libre y realiza bajo su voluntad, mientras el fotégrafo obedece
a su camara, eran algunas de las premisas para considerar la
fotografia como un oficio al servicio de las necesidades de otros.
Desde otra perspectiva, Alfred Stieglitz® reflexioné en torno a
la fotografia y afirmé “La fotografia no es un proceso mecanico

sino plastico, a pesar que pueda ser usado mecanicamente por

los hombres de oficio, igual que el pincel se convierte en algo
mecanico, en manos de un mero copista” 1899).

Con esto se quiere decir que solo una minoria de fotégrafos
llevaron la fotografia un paso mas alla del registro fotografico,
entre los que se destacan el trabajo de Julia Cameron, y su juego
de lucesy contrastes enlaimagen, y la escenografia que realizaba
para construir sus fotografias; Oscar Gustav Rejlander buscé
en la fotografia la alegoria, la magia, el mito y la historia; Henry
Peach Robinson es considerado el pionero del fotomontaje al usar
y manipular los negativos fotograficos para construir de manera
meticulosa cada una de sus fotografias. Los exponentes que se
han socializado han dado paso a una nueva corriente artistica

llamada el pictorialismo.

Las dinamicas de los fotografos del pictorialismo consistieron en
llevar la fotografia un paso mas alla, a través de los escenarios,
las posturas de los modelos y el drama y alto contraste de las
luces marcaron ese nuevo rumbo de la fotografia, le dieron otra
mirada, una mirada con mas profundidad que el simple registro

fotografico, y como lo manifiesta Fontcuberta[ 3](2003):

“El Pictorialismo esta basado en la premisa de que una
fotografia puede ser juzgada con los mismos patrones
con que se juzga cualquier otro tipo de imagenes (por
ejemplo, grabados, dibujos y pinturas); la postura
purista esta basada en la premisa de que la fotografia
tiene un cierto caracter intrinseco y que el valor de
una fotografia depende directamente de la fidelidad
a ese caracter. Para el pictorialista la fotografia es el
medio, y el arte es el fin; para el purista, |a fotografia
es alavezfiny medio, y se muestra reticente a hablar

de arte”.

Este es el comienzo de la fotografia en el mundo de las artes, un
camino largo y controversial entre el que consolidan la fotografia
como arte y lo que sigue en la duda de si lo es 0 no. Desde el
pictorialismo, el fotografo construye y transforma los espacios
para sus fotografias, las manipula y transforma con base a su
criterio artistico, pero a finales del siglo XX surgen otras miradas
entornoalafotografia, pues se considerasalir de las metodologias
propuestas por los pictorialistas, quienes, pretendian que

la fotografia tuviera una atmosfera de pintura. Estos nuevos

6. Paul Delaroche Hippolyte Delaroche: “conocido como Paul Delaroche, nacié en Paris, el 17 de julio de 1797.

Fue uno de los mas destacados pintores romanticos de la primera mitad del siglo XIX y uno de los maximos exponentes del Romanticismo en Francia”(Trianarts, 2017).

7. "Elizabeth, Lady Eastlake (17 de noviembre de 1809 - 2 de octubre de 1893), nacida como Elizabeth Rigby, fue una autora, critica de arte e historiadora del arte britanica, que

hizo contribuciones regulares para la Quarterly Review . Es conocida no solo por su escritura, sino también por suimportante papel en el mundo del arte de Londres”(AD Coleman

/ PCCA, 2003- 05).

8. Este ensayo aparecio originalmente bajo el titulo “Fotografia”, de Lady Elizabeth Eastlake, de The London Quarterly Review. , (AD Coleman / PCCA, 2003- 05).

9. "Naci¢ en Hoboken, Nueva Jersey en 1864. Estudio ingenieria en Alemania. En 1890 regresé a Nueva York, decidido a probar que la fotografia era un medio igual de capaz de

realizar expresiones artisticas como la pintura y la escultura. En 1902 se separd del Camera Club y junto con otros fotografos formo6 Photo-Secession, que ponia énfasis en la

destreza relacionada con la fotografia. La fotografia no ha sido apreciada siempre como la forma de expresion que es actualmente. De hecho, durante mucho tiempo no se la

considero6 un arte. Pero en algiin momento esa percepcion cambid, y lo hizo gracias al esfuerzo y la dedicacion de varios pioneros que decidieron dejarse la piel para demostrar

atodo el que quisiera escucharlos que su arte merecia estar a un nivel equiparable al de la pintura o la escultura” (Juan Carlos Lopez. 2019).

194

ANOS

~

i
“ il

il
_I57
%gl I
S o

g
&
I
z

=S

F

/

SURTROPIA

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIAS



n
Ll
=z
(@)
(&)
<<
o
o
(aa)]
I

fotégrafos artisticos encontraron en lo simple el concepto de
fotografia llana o pura. Esta deberia ser una fotografia sin ningun
tipo de manipulacion, es decir, dejar las texturas y el aspecto
natural de objeto, apreciarlo como es, sin la necesidad de alterar
sus texturasy como lo manifesté Paul Strand© en 1923 “el fotégrafo
artista debe respetar la naturaleza de las cosas, pues en ellas esta

explicita su significado, su forma, sus lineas y movimiento”.

En 1930, el museo de arte Metropolitan de Nueva York comienza
con una adquisicion fotografias para su coleccion permanente,
en 1937, el Museo de Arte Moderno realizé una exposicién
retrospectiva de la fotografia en sus 100 anos de creacion y, en
1940, Beaumont Newhall es nombrado como director del primer
departamento de fotografia en los EEUU, esta directriz le permite
ordenar y clasificar las fotografias acordes a sus ejes tematicos y
aqué género pertenecia, desde lo artistico a lo documental.

Entonces los museos comienzan a valorar la fotografia y a darle el
debido trato, esto gracias a los fotoégrafos que fueron un paso mas
alla del registro fotografico y desarrollaron entorno a la fotografia
todo un andamiaje de produccion técnica que emulaba el aspecto
pictorico de aquella época; iniciando el siglo XX los puristas
abordaron la fotografia desde otra perspectiva entorno a la
imagen fotografica, La fotografia directa' si la fotografia artistica
no necesita ser manipulada y se debe respetar la naturaleza
del objeto, es decir su forma, sus textura su propia naturaleza,
argumento desarrollados a partir del expresionismo y formalismo.
Para la época post guerra, en el ano de 1950 el Museo de Arte
Moderno de Nueva York (MoMA) y a la curaduria de Edward
Steichen, se realiza una de las exposiciones fotograficas mas
importantes de la historia de la fotografia, La Familia del Hombre.
Compuesta por 503 fotografias que manifestaban la vida del
hombre, la tristeza. Alegria, el trabajo. El hogar, el campo, los

ninos, ancianos, la diversion, la pasion, etc.

Para esta exposicion se realiza una convocatoria para la
comunidad fotografica a nivel mundial, tal fue el impacto de esta
propuesta que se estima que se recibieron mas de dos millones de
fotografias de todo el mundo, sin embargo, la seleccion se baso en
aquellas imagenes que tuvieran algo en singular al manifestar la vida
del hombre, por consiguiente, la seleccion se baso en esta premisa
de Edward Steichen, recuperada de Oda a Niepce[ 4](2013).

"Estamos buscando fotografias que abarcan todo el espectro
de las relaciones humanas, especialmente las fotografias de
la cotidianidad de la las relaciones del hombre consigo mismo,
con su familia, con la comunidad, y con el mundo en el que vive.
Nuestro campo abarca desde los bebés a los filosofos, desde el
jardin de infancia a la universidad, desde los juguetes de los nifos
hasta la investigacion cientifica, de los consejos tribales de los
pueblos primitivosalos consejos de las Naciones Unidas. Estamos
interesados en los amantesy el matrimonio y los nifos que nacen,
en la unidad familiar, con sus alegrias y sus tribulaciones, sus
arraigadas devociones y sus antagonismos. Queremos mostrar
el desinteresado amor de una madre y la sensacion de seguridad
que le da a sus hijos, y la casa que crea con todo su esplendor,
angustias y gozos, y la mano del padre que guia a su hijo. Con un
especial énfasis en los nifos, y como la universalidad del hombre
no soélo es aceptada, sino que se da por sentado en los nifos. Nos
preocupa la unidad familiar individual, tal como existe en todo el
mundo y sus reacciones a los inicios de la vida y después a través

de la muerte”.

Entonces la seleccion se conformé por 503 fotografias de 273
fotografos de 68 nacionalidades diferentes, y se transformé en
una exposicioén itinerante que recorrio mas 37 de paises durante 8
anos, y finalmente permanece en Alemania en el Castillo Clervaux.

En 2003 fue nombrada por la Unesco "“Memoria del mundo”.

Por otra parte, la critica no tard6 en manifestarse reconociendo a
la exposicién como un despropdsito de la fotografia artistica, se
cuestiond el marco expositivo de la exposicion al tratar las fotos
como objetosyno como arte, pues estas no llevaban ni marco ni el
pie de foto con el nombre del autor; ademas estaban en diferentes
alturasyalgunas de ellas colgadas. Lo anterior pone en manifiesto
el trabajo curatorial y los riesgos que implica su oficio, y para este
periodo romper con la tradicional se evidencia en esta muestra

fotografica que enaltece la humanidad.
Vilém Flusser
El texto de Vilém Flusser plantea varias observaciones en torno

a la imagen fotografica, las cuales se van desarrollando en el

siguiente texto. Para empezar, es necesario abordar como el

10.“Nacido en Nueva York, Stand empez6 estudiando con el fotografo de tematica social Lewis Hine en la Ethical Culture School de Nueva York, entre 1907y 1909, y posteriormente
entabld una estrecha amistad con Alfred Stieglitz, también fotdgrafo y pionero en laintroduccion del arte moderno en Estados Unidos. Stand logré fusionar estas dos poderosas
influencias. A partir de entonces exploré el potencial de la fotografia como instrumento de superacion de la vision humana a través de retratos intimos y detallados, y de la
captacion de matices en formas mecanicas y naturales. Desde la década de 1930, en sus diversos viajes al suroeste de Estados Unidos, Canada y México desarrollé proyectos
centrados en comunidades especificas, estudios de pueblos a través de sus gentes y de los elementos culturales que los identifican. Stand continu¢ desarrollando este tipo de
trabajos basados en el viaje y el conocimiento que del mismo se deriva, durante el resto de su carrera. El fotografo examind las posibilidades de la camara més a fondo que ningun
otro artista antes de 1920" ( FUNDACION MAPFRE,2015).

11. La fotografia directa

“Bajo el nombre de Fotografia directa (Straight Photography) que salio de un articulo del critico Sadakichi Hartmann, el concepto de imagen cambid para siempre:

Confiad en vuestra camara, en vuestro ojo, en vuestro buen gusto, en vuestro conocimiento de lacomposicion; considerad toda fluctuacion de color, de luzy de sombra; estudiad
lineasy valoresy divisiones del espacio; esperad pacientemente hasta que la escena o el objeto de vuestra vision se revele en sumomento supremo de belleza; en otras palabras,
componed tan bien laimagen que queréis hacer, que el negativo sea absolutamente perfecto y necesite poca o ninguna manipulacion”.

“La Photo-Secession Alfred Stiglitz funda en 1902 la Photo-Secession, una asociacion que une a todos los grandes fotografos pictorialistas que intentan ir mas alla de la mera
copia de la pintura”.
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significado de la imagen fotografica reside en su superficie,
entonces, se debe dejar al ojo humano realizar un recorrido por
toda laimageny asi apreciar la superficie en su totalidad, pues es
susceptible a la interpretacion del observador. Es decir, enuncia
cémo la imagen no es un sistema de signos denotativos como
las matematicas, pero si es un sistema connotativo el cual es

susceptible a lainterpretacion.

En el mundo de las imagenes, estas se pueden clasificar en dos
categorias, la primera, son las imagenes tradicionales que a su
vez se pueden llamar imagenes prehistéricas, las cuales fueron
abstraidas en primer grado del mundo concreto; en una segunda
clasificacion, se tiene a las imagenes técnicas, producto de
una abstraccion de tercer tipo, esto debido a que primero se
abstraen de los textos, textos que a su vez son abstraidos de las
imagenes y estas del mundo concreto, ademas, son producto de

un dispositivo.

En la imagen técnica interpretar su significado aparentemente
no resulta necesario, esto debido a que su significado pareciera
quedar grabado ensu superficie debido al proceso de elaboracion,
pues pareciera que la imagen fuera parte de la realidad de su
significado, entonces el espectador aprecia las imagenes no
como imagenes, sino, como si estas fueran una ventana del

mundo, como si fueran los ojos del espectador.

Ahora bien, ;Como surge la imagen técnica? Esta surge a partir
de los aparatos que fueron creados para dar al hombre un mejor
dominio sobre las acciones que realiza, es decir, el aparato se
transforma en una extension del hombre, se puede decir que la
fotografia es la extension de lo que el fotégrafo ha reconocido
a través del lente de la camara. A pesar de que la accion de
obturar es mecanica, en cada captura se realiza un nuevo reto
en el manejo de esta herramienta, el fotégrafo debe prepararla
o programarla de la manera adecuada y asi obtener el registro
fotografico. Mientras las maquinas se usan para transformar el
mundo, la funcion de los aparatos es modificar el significado del
mundo, de esta manera, lo que busca el fotografo no es cambiar
el mundo, pero si buscar informacién para construir la fotografia a
partir del manejo de la camaray de sus multiples configuraciones, no
es en sila camara, es el programa que trae la cdmara para crear las

fotografias que ponen a prueba la capacidad creativa de fotégrafo.

Ademas, la capacidad creativa se pone a prueba en el momento
crucial, ese es el acto fotografico, es un momento en el que el
fotografo se transforma en cazador, asicomo en elindigena con su
cerbatana en el bosque acecha a su presa. Pero el fotografo esta
enun bosque de simbolos culturales, y lo particular es su enfoque
en esta multidiversidad de simbolos de la una sociedad, su accion
esta enmarcada por el espacio y el tiempo, pues mientras realiza

la accion, se mueve de una categoria otra, entonces, el acto

fotografico es un juego con el espacio y tiempo de la camara, y la
fotografia es el resultado final, es decir, en el acto fotografico la
camara hace lo que el fotografo desea, y el fotografo configura la
camara para lo cual esta disefada, por consiguiente el fotégrafo
debe configurar la camara (aspecto técnico) y el concepto debe
ser claro. Para terminar, se parafrasea a Vilém Flusser (1990)
al decir que el acto de fotografiar no es una accién ingenua o

inconcebida, pues una fotografia es una imagen de conceptos.

El presente esvisual, lasimagenes estan en todos lados, enlibros,
revistas, periodicos, calendarios, en postales, cajas afiches,
tarjetas, etc. Se puede aseverar que en cualquier lugar es facil
encontrarse con una imagen fotografica que apoya un texto,
o se ha transformado en un simbolo, sin importar el soporte la
fotografia forma parte de la existencia en sociedad. Sin embargo,
con base a este panorama, el observador ingenuo puede afirmar
conocer el mundo a través de la fotografia, esto confirma que “la
fotografia es congruente con el mundo exterior? claro esta que
este es pensamiento rudimentario de la fotografia. Y como lo
cuestiona Flusser[5](1990):

Pero, ¢puede ser sostenida? El observador ingenuo
ve situaciones de color y blanco/ negro en el universo
fotografico; pero, ¢hay situaciones de color y blanco/
negros equivalentes en el mundo “exterior"? Y si
no, ¢como se relaciona con el mundo el universo
fotografico? Con este tipo de preguntas, el observador
ingenuo se encuentra frente a la misma filosofia de la

fotografia que intenta evitar. (p. 39)

Con esto es evidente que el mundo exterior no puede vivirse en
blancoy negro, ya que el negro es ausencia de colory el blanco es
la presencia total de luz, pero en la fotografia es todo lo contrario,
el negro es el que da los volumen y peso y el blanco es el vacio,
es la ausencia, asi es como se construye la fotografia. En otras
palabras, la fotografia a blanco y negro son el pensamiento
tedrico plasmado en una superficie. De hecho, muchos fotégrafos
prefieren trabajar la fotografia a blanco y negro, pues consideran
que el verdadero significado esta en esta monocromia, y como lo
afirma Sebastido Salgado “el color distrae” ( 2007), y para Jesus
Abad Colorado “si mis fotografias son a color se corre el riesgo de

serun amarillismo, ademas es por respeto a las victimas”(2018).

Enla actualidad, se vive en un universo fotografico, las imagenes,
como se menciond anteriormente, han invadido la sociedad
por distintos medios, pero ahora, la civilizacién estd ante la
reiteracion de lo visual, lo redundante abruma y aqueja, esto
es una herramienta de manipulacién de masas a través de la
imagen. Por consiguiente, cuando se habla de fotografia, estan
implicitos los conceptos basicos de: imagen, aparato, programa

e informacion, como lo plantea Flusser[6](1990):

12. Hacia una filosofia de la fotografia, capitulo #5, La fotografia, pagina 39.
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“Estos conceptos deben constituir el fundamento de
cualquier filosofia de la fotografia, y pueden utilizarse
para definir las fotografias como imagenes que han
sido producidas y distribuidas por medio de aparatos,
de acuerdo con un programa, y cuya funcion evidente
es informar. Cada uno de estos conceptos basicos
implica otros conceptos: imagen implica magia;
aparato implica automatizacion y juego; programa
implica necesidad y casualidad, e informacion implica
simbolo e improbabilidad”. (p. 71)

Parafraseando a Flusser se puede testificar que las fotografias
son el resultado de la programacion de aparatos programados
0 automaticos, como en un juego basado donde la casualidad
informada por la necesidad, y son distribuidas segun estos
meétodos; imagenes de situaciones especiales que con sus
simbolos implicitos inducen una conducta improbable en
sus receptores. Para terminar, el fotégrafo debe de buscar
constantemente ese juego entre la cdmara y su intelecto, y a si
ser libre, buscar nuevas fronteras a partir de la experimentacién
y atrapar esas situaciones con su aparato, las cuales no estan en

su programa

Joan Costa

Con respecto al texto de Jon Costa La Fotografia - Entre la
Sumision y la Subversion, con total humildad parafraseo a Costa
con la siguiente reflexion en torno a su libro: Para comenzar,
cuando abordamos la fotografia desde una perspectiva historica
nos encontramos con una serie de avances desde lo técnico,
como: El disefio constante de la camara fotograficay los soportes
fisicos para fijar la captura de su imagen, por otro lado, tenemos
al operario que manipula aparato fotografico, este individuo
puede tener dos actitudes que podemos definir desde el aspecto

creativo como: Sumisién y Subversién.

Las caracteristicas de una postura sumisa, es cuando el operador
simplemente captura la escena que tiene al frente sin interferir
en su estructura, es decir reproduce las apariencias, visual
visible, con la mayor objetividad posible, pues su proposito es
registrar con la mayor veracidad la apariencia de lo real: los
acontecimientos, fenémenos, cosas. Es decir, el fotografo
quiere dejar un testimonio de lo que ha visto a través de una
narrativa hiperrealista o si pretende simplemente dejar un
registro fotografico de lo acontecido, sin embargo, es necesario
aclarar que el concepto de sumision no es desde las diferentes
aplicaciones y usos sociales de la fotografia, y desde luego son
totalmente validas, ya que la sumisién visual esta supeditada
a la funcion de la re presentacion de aquello que se ha visto y el

proposito para el cual se ejecuta.

Si bien reconocemos en la fotografia su funcién inicial de captar
la realidad a través del aparato fotografico y su transformacion

en imagenes, en las que el operador “simplemente” realiza un

encuadre acorde a lo que desea captar con su camara. Es decir,
captar su realidad espaciotemporal en el cual esta implicito en
nuestro campo de percepciones, entonces la realidad para el
individuo esté limitada a su posicion fisica, es asi como la realidad
es un conjunto de experiencias que se acumulan en nuestra

memoria visual.

Con lo anterior se encuentran una serie de caracteristicas que
conforman esa imagen sumisa, entre las cuales podemos afirmar
que solo es obturar, es operar el aparato fotografico con el Unico
proposito de conservar en la memoria ese instante el cual es
inmortalizado por la camara fotografica como literalidad o ideal
de verdad. Por otra parte, y como lo plantea Joan Costa existen
otro tipo e realidades, las cuales se pueden abordar desde la
imaginaciony por a su decirlo esa multidimensionalidad de lo que

es posible y romper con ese agnosticismo visual.

Entonces la iconicidad en la imagen fotografica la podemos
abordar desde dos puntos de vista, el primero es desde ese
realismo o fidelidad del aquello fotografiado, el seqgundo consiste
en explorar en la imaginacion como se puede reconfigurar
esa manera de observar, y transformarlo por asi decirlo en la
abstraccion de lo que apreciamos, con estas apreciaciones de lo

real y la abstracto podemos situar las imagenes fotograficas.

Brinda una serie reflexiones en torno a la imagen fotografica,
y para este proyecto es pertinente abordar dos conceptos que
han estado presente en la génesis de la fotografia, como son:
la sumisién y la subversién. Los cuales son de vital importancia
abordarlos en la siguiente reflexion, la cual pretende de una
manera artistica y poética evidenciar la problematica ambiental

del rio Chinchina.

Las imagenes que componen este proyecto parecieran que fuera
una simple captura de lo real visible, sin embargo, es necesario
abordar el caracter contestatario y practico que ellas poseen
desde un enfoque experimental con el dispositivo fotografico.
Actitud catalogada de subversion por el proceso de creacion que
bajo la experimentacion de los tiempos de exposicion la imagen
fotografica, la visible contaminacién del entorno se desfigura a
través del efecto seda, en este punto la fotografia ya no imita la
realidad ni transcribe lo que observamos en ese punto critico del
rio, pues se ha enfocado a captar la anatomia del movimiento del
aguay sus distintas manifestaciones estéticas, que solo podemos
abordar desde ese juego maquina - hombre, y poder abordar
desde una manera poética la contaminacién que es visible para
el operador, pero no para aquellas personas que estan frente a la

imagen fotografica.

La imagen fotografica en su proceso evolutivo ha pasado por una
serie de soportes fisicos que han permitido hacer realidad su
materialidad. La cual ha pasado por una serie de materiales como:
el papel, vidrio y metales como el cobre en los Daguerrotipos o

aleaciones de metales como laminas de peltre en las heliografias,
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con el inglés William Henry Fox Talbot revoluciona la imagen
fotografica y por primera vez el papel se utiliza como soporte
fotografico con sus imagenes fotogénicas.

El papel como soporte fotografico se ha convertido en el medio
por excelencia de la imagen analoga y digital. En la actualidad
existen diferentes tipos de papel que permiten otros tipos de
textura y color, y en su proceso de produccion en la industria
fotografica la manufactura requiere condiciones especiales para
su fabricacién en serie, debido a que se requiere un alto grado
de limpieza en su produccion, siempre buscando los mejores
estandares de calidad, para evidenciar a través de su superficie
el grano de la pelicula, la textura o color y diferentes tipos de
tamano para una adecuada ampliacion, en contraste a estos
procesos industriales de papel fotografico, el proyecto Estéticas
Fotograficas del Rio Chinchina propone un enfoque totalmente
diferente, pues la puesta en escena de un tema critico como lo
es la crisis ambiental es abordada desde el mismo protagonista, y
es la basura como soporte de laimagen poética realizada in situ.
La basura como soporte fisico de la imagen fotografica nos ha
llevado por nuevos de caminos de experimentacion. Para esta
investigacion se realizo una busqueda de referentes fotograficos
que utilizaran la basura como soporte fotografico, como
resultado se encontro que hasta el presente de este texto, no
se han registrado proyectos fotograficos cuyo soporte sean los
desechos, pues la manipulacion de laimagen y su materialidad se
hacen visibles a través de las fichas técnicas que se encuentran
en gran parte de los libros de artista, esto con el proposito de
brindar una mirada que mas que explicar la obra, lo que intenta

esjustificarla.

La manipulaciéon de la imagen fotoquimica y la basura como
soporte fotografico es un proceso experimental que se puede
lograr con el negativo. Parafraseando a Costa (1991) entre la
realidad y laimagen fotografica existe unaimagen mediadora que
eselreceptorde la primera transferenciay soporte de la segunda.
En el caso de Estéticas Fotograficas del Rio Chinchina el soporte
o negativo se ha construido a partir de un doble proceso, el primer
paso consta de negativo digital y su respectivo proceso digital,
ya que a simple vista parece una foto normal, se puede apreciar
un poco descolorida, pero es necesario darle exposicion, brillo
contraste y la temperatura de color adecuada; el segundo paso
es mas simple ya que para transferir el negativo digital a un
soporte en fisico se necesita un acetato en un tamano carta, esta
caracteristica ha permitido desarrollar La Imagen Mdultiple, ya que
sus caracteristicas permiten obtener un indeterminado nimero
de iméagenes a partir de lamatrizde laimagen invertiday asi poder
transferir a otros soportes por propagacion, ademas ofrece otras
posibilidades de producciény al mismo tiempo puede convertirse
enunaimagen, puede dejar de ser una contraimagen o negativo o

imagen mediadora para convertirse en una imagen.

Para finalizar con las caracteristicas del negativo, en el
encontramos su funcion intermediadora la cual se diversifica
en una produccion mas auténoma que da lugar a un numero
indefinido de otras imagenes diferentes respectivamente entre
si. Entonces en la praxis fotografica de E.F.R.CB, se encuentrala
imagen infinita, no se trata de la idea de la copia literal, es decir
la fidelidad del positivo y el negativo, si no del acto de manipular,
esta accion siempre es una actitud creativa, la manipulacion de
laimagen fotografica supone un componente de creatividad en la
imagen como multiplicacién nunca idéntica, lo cual se presenta
como una vertiente cualitativa, en contraste con la reproduccion

idéntica o repetitiva que es desde el orden de lo cuantitativo.

En resumen, podemos afirmar que el negativo fotografico es un
subproducto de los procesos analégicos mediante los cuales se
registra un negativo para obtener un positivo. Por tal motivo la
fotografia dispone de esa doble transferencia de la imagen por
mediacion de una contra imagen que invierte las escalas tonales

para ser restituidos en su proceso final.

Joan Fontcuberta

Estamos frente a nueva sociedad digital, donde la fotografia
y el sensor digital fluyen de manera exponencial, creando una
super abundancia visual y lo fotografico ha transformado su
naturaleza, como resultado de su propia metamorfosis, este es
el punto de ruptura con el pasado. Estas condiciones espacio
temporales abren las puertas de la era postfotografica donde
tiene una relacién directa con su entorno y es en este punto
donde se diferencia con la tradicional forma de apreciar la
fotografia del siglo XIX a diferencia de la fotografia del siglo XXI,
donde lo postfotografico se puede traducir en esta trama, por
oposicion lo fotografico, por tal razén Fontcuberta defiende que
“no presenciamos por tanto la invencion de un procedimiento
sino la desinvencion de una cultura: el desmantelamiento de la
visualidad que la fotografia ha implantado de forma hegemonica

durante siglo y medio”(p. 28).

En este advenimiento de la era postfotografica Fontcuberta ha
encontrado una serie de rasgos, las cuales se pueden clasificar en
tres principios: La inmaterialidad de la imagen, su abundancia y
su contribucién decisiva a la enciclopedizacion del conocimiento
y la comunicacion. La figura del autor esta lejos de ser quien
simplemente presiona el boton obturador, esto evidencia la
necesidad de replantear el concepto de autoria, con base a lo
anterior el creador ha pasado de elaborar imagenes a “prescribir
sentidos”(p. 39). Otro punto esta en el reciclaje de las imagenes en
un mundo por asi decirlo desbordado visualmente, esta dinamica
permite diferentes tipos de propuestas apropiacionistas donde
alteran el concepto de autoriay como resultado la propia obra.

13. Estéticas Fotograficas del Rio Chinchina
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Al inicio de este texto se puede apreciar un primer momento y es
la transformacion de la imagen a analoga a imagen digital, pero
Fontcuberta manifiesta que ha surgido otra revolucién digital.
Las redes sociales y el internet son los espacios virtuales donde
la imagen fotografica pasa de ser un elemento de memoria a
constituir una de las importantes vias de comunicacion y de
relaciones interpersonales, entonces “la postfotografia no es
méas que la fotografia adaptada a nuestra vida online” (p.39), si
la fotografia es una aliada de la memoria, la postfotografia se
convierte en el dispositivo que suprime ese recuerdo para brindar

la funcion de lenguaje.

En La furia de las imagenes nos propone dejar en el pasado todo
aquello que entendiamos saber de fotografia, con el proposito
de adentrarnos a una nueva manera de poder comprender la
imagen. Lo que aparece posteriormente a la fotografia despedaza
las ideas que se han fraguado en torno a este paradigma de
representacion, parafraseando a Paula Velasco Padial*: Por tal
motivo es pertinente brindar un nuevo epiteto a la fotografia y
no es porque ésta se haya transfigurado, es porque no fue lo que
asumimos. La fotografia no ha fallecido, porque unideal no puede

sucumbir. Sencillamente se ha develado su auténtica esencia.

Elideal de lafotografia sigue consignado aeseinstanteenelquela
camara capturalarealidad, pero enla edificacion de este estilo de
imagenes siempre se han advertido distintos elementos, que hoy
se demandan con mayor impulso. En pocas palabras, los cambios
en elementos externos a la imagen fotografica (la tecnologia, y
sus distintas manifestaciones) han afectado el boceto basico
del acto fotografico porque se han transformado los elementos
que, aun siendo sélo una minima parte de lo fotogréafico, suponen
una transformacion fundamental en la imagen. Parafraseando a
Fontcuberta, lo que ha transformado no es a fotografia, sino la
sociedad.

Ana Patricia Noguera - Jaime Pineda - Augusto Angel Maya

El uso inadecuado de la tierra y el agua se comienza a percibir
desdeelsigloXIX, losartistasdel periodoromanticoinglés, francés
y aleman, (Ver Anexos 1, 1.1y 1.3) y observaron como la burguesia
al despojar del poder a la monarquia; canalizaba su poder en la
produccion industrial. La mano de obra, un factor importante que
suministraban las mujeres y nifos, los cuales eran sometidos a
condiciones laborales extremas, con jornadas laborales extensas
y un sueldo paupérrimo; que incrementoé a un ritmo avasallador
las arcas de la burguesia, con la mirada permisiva de la monarquia
la cual se vio sometida a una conciliacion para poder conservar

su estatus.

Este comportamiento resulta antiecolégico como lo expresan
Patricia Noguera, Jaime Pineda y Augusto Angel Maya, se puede
apreciar el despotismo del poder econémico hacia el ser humano.
Pues solo encuentra en él un recurso que permite satisfacer sus
necesidades de poder y control sobre la poblacion desprotegida
ante la mirada indiferente de sus lideres politicos, los cuales
tienen el deber ético y moral de preservar y garantizar los
derechos fundamentales del ser humano, como: salud, educacion
y un trabajo digno que permita al hombre trabajar en pro de un
mundo mejor, el cual respeta y valora su entorno o medio ambiente,
este pensamiento pareciera convertirse en una utopia, que auspicia
la modernidad a través de la tecnologia que seduce al ser humano
con un futuro mucho mejor, maquinas controladas por dispositivos
electronicos ‘robdtica” y herramientas digitales. La siguiente
observacion la realiza Noguera de Echeverri A.[7]2004)

“Se ha ido debilitando el cuerpo del hombre de la modernidad, de
la era de las maquinas, de la era de larobética y de la electronica.
Cada vez mas fragil, el cuerpo ha entrado en lo que Angel (1995)
llama la fragilidad ambiental de la cultura. A mayor cantidad de
extensiones tecnoestéticas o prétesis —television, computador,
mouse, vision laser, vision X, carro, avién o cohete espacial—
mayor fragilidad de nuestra cultura ante la némesis, o reaccion
de la tierra frente al abuso y desconsideracion de sus moradores

humanos”(pag. 19).

La tecnologia permite al hombre disfrutar de una serie de
comodidades que mejoran su calidad de vida, como lo expresan
los medios de comunicacion a través de mensajes publicitarios
llenos de optimismo. Es un mundo mejor pero de la mano de la
tecnologia, en el cual la existencia del hombre pierde sentido si no
dispone de las extensiones tecnoestéticas como propone Angel
Maya (1995) esta dependencia acarrea una serie de problemas en
la existencia del ser humano con el medio ambiente, el cual se
manifiesta con estilo de vida sedentario y pasivo, que conlleva a
una sociedad patolégica en la cual lainteraccion con la naturaleza
es cada vez menor o su contacto es de forma virtual a traves de
programas de television con una calidad de imagen HD®, en el cual
caen inmersos suamplia audiencia que a diario sigue este tipo de
programacion impuesta por las grandes cadenas televisivas, que
a la vez encuentran en estos medios de comunicacion la manera
eficaz de controlar a las masas a través de los diferentes medios

de comunicacién, como: radio, prensa, internety TV.

La modernidad se ha caracterizado por crear un estilo de vida
que aparta al hombre de la naturaleza, esto crea una escision.
Esto favorece los poderes burocraticos como arma de control

masivo y por otra parte el vinculo con la naturaleza es casi nulo,

14. Paula Velasco Padial Fontcuberta, Joan. La furia de las imagenes. (Notas sobre la postfotografia, Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2016).

15. “El estédndar SD que se utiliza en Estados Unidos, México y algunas regiones adicionales del continente, se conforma en una pantalla que mide 720 pixeles de ancho por 486
de alto. Este es el sistema de video que estamos acostumbrados a ver en las televisiones de cinescopio, que todavia perduran en muchos hogares”. https://www.aboutespanol.

com/hd-para-principiantes-1348288
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solo vemos en el planeta una despensa, lo que se llamaria desde
la perspectiva de la légica reduccionista, recursos naturales cuyo
sinonimo significa para muchos usar de manera desmedida sin
sostenibilidad, se piensa que son recursos naturales que no se

agotan, entonces surge el interrogante ;como habitamos la tierra?

Esta serie de premisas expuestas dan forma a la racionalidad
tecnocientifica la cual encuentra sus gérmenes en la premisa en
el “reino de la libertad” como lo describe Spinoza en Noguera de
Echeverri A.[8](2004)

“Aunque Spinoza (1975) ubico al ser humano en la
naturaleza y toda su ética se fundamenta en la
naturaleza, el discurso de Spinoza fue un discurso
acallado por los grandes discursos de la racionalidad
tecnocientifica, que resulté ser la racionalidad
burguesa. Spinoza vuelve a retomarse en momentos
en gue comienzan a surgir serias dudas sobre el
optimismo de la razon metafisica occidental (Angel,
2001d), pero al pensamiento burgués de la llustracion,
de larevolucion cientificay de la revolucién industrial,
le convenia mantener la ética en el «reino de la
libertad», o sea en las relaciones que acaecian entre
unos seres humanos incorporeos y desnaturalizados”.
(pég. 30)

Este ser humano desprovisto de sensibilidad ante la naturaleza,
pero encuentraunavozaliciente enlas palabras de Spinoza el cual
cree que la especie humana recrea reconstruye el mundo a través
del concepto de la Naturaleza ecosistémica, en la cual propone
un trabajo responsable con el medio ambiente, una conducta de
responsabilidad del ser humano con los diferentes ecosistemas
que lo rodean a través de la renovacién como el camino a la
integracion del hombre con la naturaleza, asi obtendremos los
servicios ecosistémicos de una manera equilibrada y desde una
sostenibilidad a través de productos organicos que no afecten el

medio ambiente.

Desde el campo de las artes plasticas y visuales se han abordado
diferentes ejes tematicos a lo largo de la historia, en la busqueda
de aquellos fendmenos que afectan su espacio y tiempo, en la
actualidad ha sido un punto de interés la problemética ambiental.
Este fendmeno ha generado la atencion en el campo de las artes
plasticasy visuales, por tanto ha suscitado el interés de diferentes
artistas, es decir, ha puesto en escena una serie de conceptos y
busquedas estéticas que permitan evidenciar esta problematica
desde diferentes tipos de manifestaciones artisticas, desde
la escultura, pintura, dibujo, grabado, video instalaciones vy
la fotografia, entre otros, han sido soportes artisticos que
transmiten un mensaje en comun y es esa relacion entre el

hombre y su entorno y como es su relacion con la naturaleza.

El siguiente texto nos brinda una mirada global de aquellos

artistas que con sus obras han dejado un camino que permite ser
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recorrido por una serie de trabajos, que nos invitan a reflexionar
sobre la relacion hombre naturaleza. Esta exploracién nos
ofrece un camino forjado a partir de una serie de acciones que
manifiestan a manera de experiencia estética o critica la relacion

entre el hombre y la naturaleza.
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Resumen

Laregion de Madre de Dios - Peru, es considerada una de las zonas
con mayor biodiversidad del planeta; sin embargo, ha estado
expuesta a perspectivas de desarrollo basadas exclusivamente
en la explotacion de recursos de manera extractiva impactando
asi la configuracion ecoldgica y ontologica entre las diferentes
especies. La mineria, como una de estas practicas de desarrollo
y progreso, ha generado una ocupacién desorganizada y violenta
en el territorio fomentando un desarrollo devastador para dichas
comunidades exponiendo la necesidad de discutir sobre las
visiones de desarrollo y progreso dominantes fundamentadas en
actividades extractivas. Por otro lado, el disefo ha sido entendido
como una forma de pensamiento y accion para abordar diferentes
problemas (simples, complicados y complejos). Su practica en el
territorio como su ensefanza en las instituciones globales indican
una aparente seria preocupacion por mejorar la calidad de vida
de las personas y, Ultimamente, de las especies en general. El
caso de las escuelas nérdicas de diseno que han evolucionado
sus planes de estudio para cobijar la sostenibilidad son un claro
ejemplo. De tal manera, este documento discute la nocion de
desarrollo desde las practicas locales como la mineria y desde

marcos conceptualesy globales del diseno como el Meta-diseno.

Palabras clave

Desarrollo, Meta-diseno, Mineria y ecologia.

Introduccion

Generalmente, las perspectivas de desarrollo y progreso han sido
entendidas como aspectos relacionados a algun tipo de evolucion
humana y social. Sin embargo, este documento presenta un caso
de estudio sore la region Amazonica que comprende el territorio
denominado Madre de Dios en Peruy que pone en tension los

conceptos, asi como la practica conocida como el disefo

y su vision superior Meta-diseno. La reflexion surge a partir
del trabajo de campo realizado por uno de los autores al sitio
en febrero de 2022 en el marco de estudios de maestria en

Design+Change en Suecia.

Iniciando por el contexto de la Amazonia y los datos sobre la
mineria en laregion de Madre de Dios, se presentan los diferentes
contextos economicos, asi como la vision y explotacion de los
recursos en sus diferentes manifestaciones entre la legalidad,
la ilegalidad y la informalidad. Posteriormente, se refleja el
caso particular en la Regién Madre de Dios con sus respectivos
impactos sociales y ambientales. Finalmente, se da un recorrido
por diversas perspectivas del disefio y del Meta-diseno donde se
relaciona con las ideas iniciales de desarrollo y progreso. Uno de
los principales hallazgos presentados en este documento es la
disparidad que se tiene sobre los limites del disefo y de disefar,
asi como el fuerte impacto que acarrea el perseguir el desarrollo
a traves del uso exclusivo de la tecnificacion en la explotacion de

los recursos naturales.

La Amazonia y Madre de Dios, Peru

La Amazonia se encuentra en América del Sur, tiene una
extension de 6.7 millones de km? aproximadamente y comprende
ocho paises: Brasil, Bolivia, Colombia, Ecuador, Guyana, Peru,
Surinam y Venezuela, alberga a 34 millones de habitantes y mas de
350 grupos indigenas. Es considerado el bosque tropical mas grande
del mundo que corresponde al 10% de la biodiversidad global con
40,000 especies de plantas, 427 de mamiferos, 1,300 de aves, 378 de
reptiles, 400 de anfibios y 3,000 de peces de agua dulce. Ademas,
contiene entre 90,000 y 140,000 millones de toneladas métricas de
carbono lo cual representa un actor importante en la conservacién

del medio ambiente (Cabanillas, Condoriy Llerena, 2019).

Con una extension territorial amazonica de 68,577,351 hectareas,
Peru es considerado el segundo pais del continente con mayor
participacion de esta areay, a nivel mundial, es el cuarto pais en
extension tropical. Aproximadamente el 53.9% de la superficie
son bosques humedos amazonicos en los cuales habitan 50
pueblos nativos. El area amazonico peruano comprende el 97.5%
de reserva de carbono superficial del pais de los cuales el 79% se

ubican en los departamentos de Loreto, Ucayali y Madre de Dios
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(Réez, 2019, como se cito en Cabanillas, Condori, y Llerena, 2019).
Asimismo; Peru registra 36 ecosistemas continentales de los
cuales 11 estan ubicados en la selva tropical y tres en las Yungas'.
En este contexto de diversidad bioldgica, ecosistémicay cultural
se encuentra ubicada la region de Madre de Dios (ver figura 1) que
tambiénregistraun potencial de biodiversidad, diversidad cultural
y riquezas (France Cabanillas, Condoriy Llerena, 2013), motivo por
el cual, el 19 de mayo de 1994, se promulgo la ley No 26311 donde
se declara a esta regién como Capital de la Biodiversidad del Peru
(Leyes Congreso, 1994).

Figura1

El departamento de Madre de Dios data su creacion el 26 de
diciembre de 1912, se ubica en el area sur Oriental del Peru, limita
con los departamentos de Puno y Cuzco y comparte frontera
con las republicas de Brasil y Bolivia (Salhuana, 2001). Tiene una
superficie de 85 301 km2, representando un 6% del territorio
nacional (BCRP, 2022, p, 1). En cuanto a la situacion demografica,
el tltimo censo de 2017 reporto 141,070 habitantes (PCM, 2021).

Contexto econémico de la region

La principal actividad econémica en Madre de Dios es la mineria,
la practica extractiva aurifera remonta sus actividades hacia los
anos treinta y su incremento exponencial descontrolado hacia
los cincuenta a la fecha (Osores, Rojas, y Manrique Lara, 2012).
Segun datos del Instituto Nacional de Estadistica INEI (2021) la
actividad econdmica mas importante en laregion es la extraccion
de hidrocarburos y minerales, representando el 16.7% del Valor
Agregado Bruto (VAB), sequido del comercio con el 15.8% del
VAB. Esta actividad comercial se desarrolla a medida que crece la
actividad minera (Raymundo, 2021, p, 19) ademas la construccion
representa el 11% del VAB (INEI, 2021). Estas tres principales
actividades econdmicas en la region demuestran estrecha

relacion en su evolucion debido su principal actividad, la mineria.

Mineria como recurso legal,
ilegal e informal

Segun el Ministerio para la Transicion Ecolégica y el Reto
Demografico la mineria es considerada una actividad industrial
extractiva de seleccion de recursos naturales de la corteza
terrestre con propdésitos econémicos rentables haciendo uso de
elementos y técnicas invasivas para la obtencién de minerales
para su comercializacion. El rol de esta industria es fundamental
en el suministro de materias primas necesarias para la sociedad
contemporanea (2022). La explotacion de estas materias primas
necesarias para el desarrollo industrial y el bienestar del Norte
Global se ha realizado y se sigue realizando, colocando en riesgo
la sostenibilidad de los proyectos extractivos o el agotamiento de

los recursos naturales (Acosta s.f. p. 63).

Victor Maus, investigador en geo-informatica y sostenibilidad,
reportd que las zonas mineras en el mundo abarcan casi 100,000
km2, del tamano de Cuba, Guatemala u Honduras, y mas grandes
que Republica Dominicana, Puerto Rico, Costa Rica, Panama o El
Salvador (BBC, 2022).

Por otro lado, el World Resource Institute (WRI) informa que
la mineria legal e ilegal presente en mas de 1,100 territorios
indigenas amazénicos esta relacionada con los niveles mas altos
de deforestacion y mas del 20% de los territorios indigenas se
encuentran bajo operaciones mineras que afectan a cientos de
comunidades nativas y ponen en peligro la biodiversidad en un
area de 450,000 km2 (WRI, 2020, p. 459).

La mineria ilegal es considerada toda actividad realizada en
espacios naturales protegidos, asi como también aquellos
quienes hacen uso de maquinaria no perteneciente ala condicion
de mineria artesanal o de pequefa escala. Por lo tanto, mediante
Decreto Legislativo 1105 se define alos minerosilegales aaquellos
que no se ajustan a los requerimientos de ley administrativos,

técnicos, sociales y ambientales (MINAM, 2022)

Por otro lado, y aunque facilmente confundible con la mineria
ilegal, la mineria informal se compone por quienes operan sin
haber iniciado un proceso de formalizacién de sus actividades en
cumplimiento de los diferentes protocolos ante los organismos
gubernamentales. Asimismo, los llamados informales no realizan
la actividad minera en areas prohibidas y no hacen uso de

magquinaria que no pertenece a su condicion (MINAM, 2022).

Mineria en Madre de Dios

A partir de la década de 1970, la Amazonia ha sufrido serios
impactos negativos en la configuracién de los ecosistemas de

1.”La Yunga, Selva Alta o Yunca (“valle calido” en el lenguaje antiguo de los Andes peruanos), cubierta por selvas y neblinas de montana’ (CDC-UNALM & TNC, 2006)
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consecuencias complejas y biodiversas para el planeta debido
a la‘fiebre del oro’ lo cual ha atraido a miles de mineros (legales,
ilegales e informales). En los ultimos anos la mineria aurifera
en areas aluviales de la Amazonia experimenta una expansién
exponencial nunca vista en la historia debido a la demanda y el
alza de precios del oro a desmedro de la salud humanay el medio
ambiente (MINAM et.al., 2011, p, 19).

En Peru, la mineria aurifera es de gran importancia en la region de
Madre de Dios, asi como otros departamentos del pais. En 2001
esta actividad represento el 17% de la produccién aurifera en el
Peru del cual, el 70% pertenecia a Madre de Dios (USGS, 2007,
comose citoenMINAMetal, 2011, p, 19). Dentro de este contexto de
actividad aurifera aluvial, la region afronta sus propias amenazas
de apremio sobre los ecosistemas que generan cambios en la
reconfiguracion y uso del paisaje amazonico (Cabanillas, Condori
y Llerena, 2019).

Los cauces de los rios Madre de Dios, Inambari, Colorado,
Tambopata y Malinowski representan la zona aurifera en Madre
de Dios. Sin embargo, debido a la mineria ilegal e informal, se
ha extendido a otras areas incluso protegidas, a concesiones
castafneras, madereras, de turismo, centros pobladosy territorios
nativos. Tradicionalmente los mineros extraian el oro de las zonas
aluviales de manera artesanal, haciendo uso de lampas, canaletas
y bateas, no obstante, a través de los anos los procesos de
extraccion aurifera han ido transformandose a una practica mas
compleja e invasiva, permitiendo la extraccion a gran escala lo
cual ha dado paso a una devastacion acelerada del ecosistema a
causa de la contaminacion con mercurio, hidrocarburo y demas
residuos. Actualmente se utiliza maquinaria pesada como dragas,
arrastre y “‘carancheras” (bombas de succion); una vez diezmados
los bosques, se hace uso del proceso de la “chupadera” junto con
eluso de camionesy cargadores frontales (Pautrat, 2001, como se
cito en MINAM et al, 2011, p,19)

Los principales mineros son migrantes de diversas regiones
del interior del pais, especialmente de las areas altoandinas
(MINAM et.al., 2011, p, 19) estos mineros son llamados por los
indigenas de la zona como “mestizos”, o bien “amikos” o “wahaipis”
denominaciéon para las personas procedentes de la sierra
(Raymundo, 2021, 21). Sin embargo, en afos recientes también
existen indigenas de la Amazonia involucrados en la actividad
minera, de acuerdo con los reportes de la Direccién Regional
de Energia y Minas de Madre de Dios, existen 10 comunidades
indigenas relacionadas con actividades de mineria aurifera
(MINAM, et al, 2011, 19), estas comunidades pueden trabajar
en dos modalidades, de manera independiente, que significa
la autonomia en el trabajo, sin depender de los “amikos” vy el
concepto de “vivir en paz”’ o dandose unarelacion de compadrazgo
entre los mineros mestizos y las poblaciones indigenas en la
modalidad de mineria “invitado”, quien es aquel minero mestizo
aceptado a realizar trabajos mineros en areas indigenas a cambio

de una cuota privilegio en oro semanalmente, estas relaciones de

compadrazgo generan conflictos entre familias de poblaciones
indigenas ya que se estima que los “invitados” son la causa
fundamental de la devastacion de areas amazonicas (Raymundo,
2021, pp, 25-26). Seguin uno de los autores quien realizo la visita en
lazona de conflicto, se registré las palabras de un integrante de la

comunidad nativa de Puerto Luz a este respecto:

Me gustaria que la gente de la comunidad, trabajen
con sus herramientas, su esfuerzo, pero yo veo esas
cosas... hay “invitados” extranjeros que realmente
destruyen la ecologia... estoy cansado, la gente no
entiende, ellos creen que teniendo un invitado vamos
a tener cosas que ellos necesitan...lo que nosotros
gueremos es que nuestra misma gente trabaje...
vamos ainvitar a otra gente, a extranjeros, van a hacer
lo que quieren, primero contaminan...eso no lo van a
negar “no he sido yo". De hecho, debemos considerar
y sacar nuestras conclusiones de lo que estamos
haciendo. (Flores, 2022, p. 82)

Por lo tanto, es comun notar en este escenario el corto alcance
de las politicas gubernamentales de los territorios, el apoyo
a las practicas extractivas y la formalizacion, trayendo como
consecuenciaelcambiodelavisionde lascomunidadesindigenas,
la devastacion del territorio y el deterioro tanto de su ontologia
como de sus estilos de vida. A esta altura, se puede afirmar que esta
actividad extractiva oprime a estos grupos originarios y los fuerza
progresivamente a depender de ella, alimentando escenarios de
conflictos socioambientales (Raymundo, 2021, pp, 17-25).

Figura 2. Panorama minero en Madre de Dios
Fuente: Karla Flores, 2022.

Impactos socioambientales
en Madre de Dios

La precariedad de los centros poblados que albergan personas
involucradas en la actividad minera es quizad el mayor impacto
social generado. Dos aspectos relevantes que se identifican
plenamente en la visita al lugar son las condiciones de salud y de

seguridad. En cuanto a salud, la explotacién laboral, promocién de
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la prostitucion, servicios de salud ineficientes sumado a la poca o
nula cobertura, la contaminacion con mercurio de sus habitantes
y en si la propagacion de enfermedades dan cuenta de la calidad
de vida que alli se tiene. Y, en cuanto a la seqguridad, la trata de
personas para la explotacion laboral, la explotacion de menores 'y
las condiciones laborales inciertas, se expresan en desconfianza de
quienes alli habitan asi de los visitantes o foraneos recién llegados.
Estasy otras caracteristicas pueden hallarse en MINAM (2011).

Respecto a los impactos medioambientales generados por la
actividad extractiva aurifera, se consideran los ecosistemas,
contaminacion de suelos amazénicos y fluviales, alteracion del
cauce delosrios, impactos biolégicos, destruccion de los habitats
acuaticos, alteracion de ecosistemas inundables, destruccion de
la vegetacion riberena, destruccion de bosques, destruccion de
tierras agricolas aluviales, impacto sonoro y trafico, alteracion del
paisajey la calidad del agua (MINAM, et al, 2011).

La idea de Meta-diseno

El disefo es una disciplina actualmente estudiada cuyo enfoque
estad en enmarcar, proyectar y proponer resultados a problemas
de diferentes naturalezas. Una de las frases mas conocidas y
concretas que sirve para saber qué es el diseno la dijo Herbert
A. Simon (1996, p. 111) y se refiere a que el disefio es un esfuerzo
humano para convertir las situaciones existentes en preferidas.
Si bien esa frase indica que practicamente todo lo que hace el
humano es disenar, también empieza a plantear nociones sobre el
desarrolloy el progreso humano, al menos en una escala de deseo
situacional y de capacidades (Henao y Veldsquez, 2021, pp. 353-
354). Esta primera idea implica en principio aspectos generales
del diseno.

Por otro lado, el Meta-disefio (que puede ser encontrado con
y sin guion) inicialmente es un marco conceptual centrado en
facilitar medios y entornos para que los “propietarios de los
problemas” (usuarios finales) formen parte de la construccion
y la existencia de los sistemas sociotécnicos? en lugar de
limitarse a utilizarlos (Fisher et.al., 2004. pp. 35-36). El prefijo
‘meta’ epistemoldgicamente indica significado sobre la propia
categoria lo que en el caso del Meta-disefo indicaria el disefio
sobre el disefo. Bajo esta definicion, la Universidad de Linnaeus
en Suecia, especificamente en el Departamento de Diseno, lo
utiliza como base tedrica para la ensenanza-aprendizaje de los
programas que se enfocan al cambio y la sostenibilidad. Mathilda
Tham, cofundadora del departamento, indica que los programas
de disefno estan informados por un marco general que va “del
yo al nosotros” y del “producto al paradigma” (Tham, 2014. p. 6).

Esto hace referencia a tres niveles que permiten comprender y

abordar la complejidad de la sostenibilidad al mismo tiempo que
la educacion del disefo. Medidos en términos de materialidad y
temporalidad (Tham, 2014; Tham y Lundebye, 2008; Academy
Culture, 2021) los niveles pueden entenderse de la siguiente

manera:

- Tangible y a corto plazo. Aqui se hace alusion al

diseno como producto, formay detalle, préximo al 'yo'.

 Tangible/intangible a mediano plazo. Se refiere al
diseno somo sistema, servicio e infraestructura,

préximo al ‘nosotros’.

«Intangible a largo plazo. Se refiere al diseno como
paradigma, significado y proposito, proximo al

‘mundo’.

Niveles en disefo

Existen otras aproximaciones o formas de clasificar el disefno
y que no necesariamente encajan el concepto ‘Meta’, pero
diferencian claramente la practica de disefar por niveles de
complejidad. En los afos 90, Richard Buchanan presenta “los
érdenes del disefo” (1992). EI argumento principal es que las
areas del diseno son diferentes entre siy que el disenador afronta
diferentes complejidades de los problemas (en los signos, en
las imagenes, en la accién y en los sistemas complejos). A partir
de esta clasificacion, diversos autores emergieron con sus
propuestas por lo que puede trazarse una evolucion del disefio
que va de lo tradicional a lo fenomenolégico y donde se puede
ubicar cada enfoque con un nivel de complejidad, asi como con su

relacion temporal (Velasquez, 2020, pp. 9-13).

Peter Joore y Han Brezet presentaron el Modelo de Disefio
Multinivel(MDM Multi Design Model)(2015). Dicho modelo contempla
cuatro niveles sistémicos: (1) el sistema producto-tecnologia, (2)
el sistema producto-servicio, (3) el sistema sociotécnico, y (4)
el sistema social. En una comparacion ingeniosa, los autores
encontraron semejanzas con otros modelos como en el modelo
‘disefio para el mundo real' de Papanek (1985) que habla del
problema real, el caso general y el caso especifico. En el ‘Disefio
para la sostenibilidad’ de Brezet y colegas (2001), que habla de la
mejora del producto, el re-diseno de la funcion, lainnovacién de la
funciény el sistema de innovacion. En’los productos inteligentes’
de Andrews (2003), que habla del contexto inmediato, el contexto
ecolégico, el contexto sistémico y el repensar los valores.
En la ‘ingenieria de sistemas’ de Haugan (2001), que habla del
componente, el elemento, el subsistema y el sistema (Joore y
Brezet, 2015, pp. 5-6).

2. Los sistemas socio-técnicos son “las complejas interacciones entre la tecnologia y las personas, asi como sus consecuencias psicologicas y culturales (observando siempre

larazon con lo real y no pensado)’. Wikipedia, editado por ultima vez 2021-01-11, version citada consultada 2021-09-14, https://en.wikipedia.org/wiki/Sociotechnical_system
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El disefio ha tenido hoy dia un poco mas de claridad en su
practica en la medida que ha podido compararse no sélo con
otras disciplinas, sino también con diferentes formas de ver los
problemas. Ahora bien, resulta dificil aislarse de la perspectiva
‘Meta’ cuando se exponen niveles de disefo, por lo que, para los
autores, el Meta-disefo se constituye en la vision del disefio que
se disefa a si mismo, es decir, al disefio del disefio contemplando

sus nivelesy la complejidad de problemas que aborda.

El diseno como medio de
desarrollo y progreso

Si se toma como base el enunciado de Simon sobre el disefo
como una actividad humana que permite alcanzar estados
deseados, es facil entrever que el humano ha estado disefando
constantemente su vida, la ha estado desarrollando en cierta
medida y al final, cada comunidad ha disefado, o al menos

participado, del disefo de su contexto.

;Pero entonces, qué se entiende por desarrollo? Para responder
esta pregunta es util ubicar entonces la ciencia del desarrollo
humano que habla de los cambios que ocurren en las personas
a lo largo de sus vidas, y que es permeado por al menos seis

influencias que lo afectan directamente (Papalia, 2009, pp. 7-23):

1. Herencia y entorno. Desde la genética hasta las

experiencias por maduracion fisica, cognitivay social.

2. Ambiental o contextual. Desarrollo permeado por la

familia nucleary extensa.

3. Condicion socioeconomica CSE. Relacionada a la

calidad del hogar, escolaridad y salud.

4. Etnica y cultural. Que refiere a las sociedades

multiétnicasy culturas predominantes.

5. Normativas y no normativas. Cuyo impacto se da en

grupos generacionales semejantes.
6. Periodos criticos. Relacionado a la edad temprana.

El contexto de desarrollo claramente ha sido estudiado en el
dominio humano. Sin embargo, es posible relacionar al desarrollo
con el disefo, se puede decir en primer lugar que el desarrollo
encajacon ladefinicion basica que aluden alos cambios ocurridos
a niveles de producto, servicio y sistema. Y, en segundo lugar,
que las influencias del desarrollo también afectan el proceso de
diseno mismo en cada uno de sus niveles; es decir, que tanto el

producto, el servicio y el sistema son permeables por aspectos

como la herencia y entorno social, el ambiente o el contexto, las
condiciones socioeconomicas, la etniay cultura, las normasy los

periodos criticos.

Humberto Maturana ya habia ilustrado una aproximacion mas
profunda del Meta-disefo y el concepto de desarrollo al cual
resulta oportuno para entender como funciona el disefo en
la regién Madre de Dios. Para Maturana, el progreso ha sido
sobrevalorado por su fuerte relacion con la cienciay la tecnologia,
tanto asi que indica que las personas confunden el progreso
con valores que se arraigan con el tiempo y que posteriormente
desencadenan en una reverencia a las maquinas como maximo
disefio humano que puede incluso llegar a la suplantacion humana
(1997). Asi mismo, Maturana hace un llamado a la reflexion sobre lo
deseado y sobre la responsabilidad de haberlo hecho realidad, de
haberlo disenado.

Discusion

Entendiendo que los humanos tienen capacidades de disefo y
de injerencia en el desarrollo y progreso de su contexto, no es
claro el porqué del desbalance visible en la region Madre de Dios.
¢Acaso las capacidades de disefio son limitadas? De serlo, es
imperante identificar cuales son esos limites donde por méas que
se desee disenar con componentes aceptados comunalmente de
desarrollo y progreso no es posible. ;Estas limitaciones pueden
acaso referirse al modelo de progreso y desarrollo impuesto en
América latina a través de actividades extractivas que conllevan a
problemas socioambientales? Si es el caso, entonces el desarrollo
y progreso es entendido como el fin a toda costa en perjuicio del
ecosistemay lavida.

Aunque existe una clara posicion del disefo a nivel de producto,
visible por ejemplo en la variedad de maquinas (producto de
desarrollo técnico y de desarrollo popular) para ejercer la mineria
en la region Madre de Dios; aun es incierta la participacion del
diseno a nivel de sistema o sociedad. Esto reafirma la idea de
Maturana respecto a que es imprescindible hacerse cargo de los
deseos por encima de venerar las relaciones entre conocimientos

(bilogia-tecnologia, arte-tecnologia, etc.).

Conclusiones

El Meta-disefio aun no explica los limites de disefo; es decir, es
posible que aun impere la idea de un disefo que soluciona todo
y no la de un diseno con limites de solucion. Una pregunta queda
entonces para futuras reflexiones: ;en qué momento se reconoce

que algo (producto, servicio, sistema) no se puede disenar?
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En consecuencia, y a pesar de los posibles limitantes, es posible
indicar la oportunidad de abordar la complejidad de aquellos
temas como los tratados en el caso de Madre de Dios que apertura
nuevas formas de ver el diseno a través del entendimiento de otras

realidades y formas de comprender el mundo contemporaneo.
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Del laboratorio a la pantalla:

Cortos basados en informacion
cientifica. estudio del caso scifilmit y
construccion de una nueva propuesta

Luis Fernando Medina Cardona
Ifmedinac@unal.edu.co
Universidad Nacional de Colombia

Bogoté, Colombia

Resumen

Los formatos audiovisuales tienen un gran papel en la
comunicacién actual. Han sido usados como herramienta de
difusion de los discursos cientificos en forma de documentales
o series de divulgacion cientifica. Sin embargo, el mundo de la
ciencia ha sufrido un giro epistemologico donde valores como
la objetividad del conocimiento y su universalidad se han puesto
en entredicho. ¢Qué significa este cambio para la comunicacion
audiovisual de la ciencia? Esto suscita la hipotesis de que esta
ampliacion epistémica va de la mano de la ampliacién narrativa
de la comunicacion cientifica, donde la dicotomia ficcién-verdad
pierde importancia. Por ello se propone un repaso fragmentario
de ejemplos de comunicacion cientifica donde se han expandido
los formatos de comunicacion. Como caso de estudio se propone
el cortode horror“Fagos”, una pieza desarrollada dentro del marco
de la hackaton Scifilmit, una iniciativa suiza que tuvo una edicion
en el 2021 en Bogota, Colombia. A partir de esto se propone una
segunda iteracion con una nueva metodologia para ser aplicada
en universidades colombianas. Finalmente se concluye que el
modelo de investigacion-creacion es el marco perfecto para
una investigacion cientifica mas holistica que incluya elementos

comunicativos audiovisuales desde un inicio.

Palabras Clave

Comunicacion cientifica, interacciones arte-ciencia, cortos

audiovisuales, narrativas expandidas, giro epistemologico.

Introduccion

Una de las partes mas importantes de todo ejercicio de cientifico,

y del conocimiento en general, es la comunicacién. Sin esta,

los hallazgos de un proceso de descubrimiento no llegarian
a la comunidad, sea esta una comunidad epistémica fija o la
comunidad en general a la que deben llegar los beneficios
de los ejercicios cientificos. Por ello podria decirse que el
mismo surgimiento de la ciencia moderna en el siglo XVII
estuvo fuertemente ligado a la consolidacion de mecanismos
de intercambio entre pares. Especificamente, la palabra
escrita cobr6 un lugar preponderante en comparacion con las
discusiones orales que en parte caracterizaban los ejercicios de
conocimiento de la antigliedad, con intercambios epistolares,
libros y revistas académicas ayudando a consolidar esa ciencia
moderna (Bernal Cerquera & Kippes, 2022). No es sorprendente
sumar alos antecedenteslainvencion de laimprenta, que elevaria
a la palabra impresa a un sitial privilegiado para la comunicacion
cientifica, como lo revela el uso de libros y revistas como canal
de comunicacién. Cabe destacar la hegemonia actual del articulo
cientifico en la comunicacion cientifica, siendo el formato
preferido, se ha extendido a muchas disciplinas (a pesar de
que surge de las ciencias basicas) por lo cual las discusiones
actuales sobre acceso arecursos, como el acceso abierto, ubican
al articulo en el centro de los debates (por ejemplo, la crisis de
las publicaciones «seriales» de finales de los anos 90) (Crespo
Fajardo, J.L. 2019).

Por otro lado, la comunicacion cientifica generalmente remite
a las colaboraciones entre arte y ciencia. Y aunque el papel del
texto impreso es central en la comunicacion cientifica, esta
no puede concebirse sin considerar el rol en su momento de
la ilustracion cientifica como medio idéneo para representar
con mayor exactitud fenédmenos y observaciones a diferentes
escalas. Ya fuera a nivel macro (astronomia), humano (anatomia)
o micro (microbiologia y medicina), la ilustracién se favorecio
de instrumentos que extendian la vision como el telescopio o
el microscopio, dispositivos de aporte similar al de la imprenta
para esta reflexion. Las colaboraciones entre arte y ciencia
hacen parte de un posible giro epistemoloégico de caracter
historicista, que busca recuperar esta colaboracién esencial en
la generacion de conocimiento y que era méas usual antes de las
divisiones disciplinares que se le adjudican al posicionamiento
del racionalismo en el siglo XVIl y de manera mas clara al triunfo
de la objetividad ya entrado el siglo XIX (Nieto Olarte, M. 2019).
Los recuentos de estos ejercicios de recuperacion generalmente
incluyen a figuras como Leonardo Da Vinci o Alexander von
Humboldt como artistas-cientificos cuyos trabajos confirmaban
el valor del arte en la busqueda del conocimiento y su
inseparabilidad. Pero ya varios siglos han pasado desde entonces,
y ahora la imagen técnica y las nuevas tecnologias expanden la
imagen estatica manual de la ilustracion cientifica y permiten

proponer nuevas formas de comunicacion cientifica.

En este contexto y marco conceptual se ubica este texto
partiendo de la pregunta especifica ¢Qué significa este cambio
para la comunicacién audiovisual de la ciencia? A pesar de lo

ambicioso de la pregunta, se busca llegar a algunos puntos
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importantes que puedan aportar a la discusién. Por ello, este
texto no es el resultado de un proceso de investigacion ortodoxo,
si no una reflexion que se componen de tres partes: una breve
muestra de ejemplos de comunicacion cientifica no textual que
servirian de antecedentes; un recuento experiencial del evento
Scifilmlt llevado a cabo en Bogota en el 2021 a manera de un
caso de estudio; y un prototipo de una propuesta inspirada en
el caso anterior pero que esta mas adaptada a las posibilidades
de una institucion como la Universidad Nacional de Colombia, y
por supuesto, de la universidad Colombiana. Estas tres partes
principales conducen al final a unas conclusiones en el mismo
tono mas especulativo. Es debido aclarar que el énfasis en lo
audiovisual obedece a dos motivos: al lugar de trabajo del autory
a transcender la mera representacion y usar la narrativa (en este
caso desde lo audiovisual). Esto Ultimo como manera de destacar
el aporte del oficio artistico a la construccién del relato cientifico
de manera mas activa y no solamente como instrumento
supeditado a la mera transmisién y estetizacion de resultados de

otras disciplinas consideradas erréneamente mas legitimas.

Algunos antecedentes visuales
de comunicacion cientifica

Como se menciond anteriormente, la relacion entre la
investigacion cientifica y sus formas de comunicacion es de
vieja data. Antes de la aparicion de la imagen técnica tal como
es definida por el tedrico de medios Vilém Flusser (Flusser, 2017),
la ilustracion cientifica siempre estuvo ligada a la investigacion,
incluso antes del desarrollo de lo que se conoce como ciencia
moderna. Basta con considerar los ejercicios de abstraccion que
se llevaron a cabo en las primeras pinturas rupestres, los cuales
sintetizaban a su vez una descripcion de las costumbres de cazay
de lamisma anatomia animal en dos dimensiones. O ya en culturas
antiguascomolaegipcia, lachinaolagriega, basedel pensamiento
occidental tan arraigado en la ciencia moderna, donde ya habia
cuestionamientos por el saber acompanados con la ya existente
escrituray, por supuesto, lailustracion bidimensional de distintos
fendmenos o conjeturas. De forma mas cercana a la aparicion de
la ciencia moderna, las ilustraciones del renacimiento con los
ejemplos como el clasico de Da Vinci o mas adelante y en el caso
local, las piezas de la Real Expedicion Botanica del Nuevo Reino
de Granada, dan testimonio de la relevancia del medio. Por ello,
puede decirse citando un ensayo de celebracion de los 150 anos de
lainfluyente revista Nature que «Science is a fundamentally visual
endeavour. It pivots on the material — whether that is an atom, a
gene, a crystal, a whale or a distant galaxy. Its aim is elucidation.
Thus, communicating research has always been predicated
on combining image and text to share discoveries, ideas and
observations. » (Belknap, 2019, p. 25). A pesar de la invencion
de nuevas formas de presentar informacion u observaciones, la
ilustracion cientifica sigue teniendo un lugar importante, como

podria inferirse de la popularidad de ciertos cursos en linea. Con

ello, el postulado de McLuhan de que un medio no desplaza a otro,

sino que terminan coexistiendo, se cumple.

La narrativa, es decir, un relato que apoya una investigacion
especifica, también se ha vuelto importante gracias al viraje
epistemologico que representa el giro narrativo. Sin embargo, al
considerar que generalmente un relato transcurre en el tiempo
nos encontramos con las limitaciones de la imagen estatica de
la ilustracion clasica. En otras palabras, se requiere otro medio
para representar el transcurrir del tiempo. Por ello, como paso
intermedio para llegar a las imagenes en movimiento propias del
cine y del video, se consideraran tres ejemplos de narracion en
coémic (o historietas) vinculados con la comunicacion cientifica.
Este paso obedece a dos observaciones. La primera es que
los comics se difunden en medio impreso o como publicacion
electrénica, lo que los acerca en formato a la tradicion de
publicacion académica monografica o serial. La segunda es
que su relacion con el cine y el lenguaje audiovisual es evidente,
compartiendo conceptos comunes en la composicion y el guion.
No en vano, el cine comercial de la actualidad se nutre en gran
media de adaptaciones de comics. El primer ejemplo es cartoon
abstracts (resimenes en historietas), una iniciativa del 2015 de
una prestigiosa editorial académica en donde los resumenes de
varios articulos publicados dan origen a una serie de vifietas que
explican el mismo a un publico mas amplio. Segun la casa editora,
la participacion en cartoon abstracts incremento la descarga y
lectura de los articulos relacionados (Taylor & Francis, 2022). El
segundo ejemplo hace referencia a la novela grafica «Caminos
condenados» basado en lainvestigacion «Paisajes del despojo en
Montes de Maria» llevado a cabo por la investigadora Diana Ojeda.
Como se afirma en la misma «[cJon este libro queremos plantear
un didlogo entre la produccion académica y la narrativa grafica»
(Ojeda, Guerra, Aguirre & Diaz, 2019, p. 83) lo supone un proceso
de transformacién del registro académico escrito al guion y
posterior proceso de ilustracion. Finalmente esta la revista para
tabletas «Symbolia» y el numero dedicado a la artista colombiana
radicada en Australia, Maria Fernanda Cardoso. A pesar de ser
una publicacién orientada al periodismo usando historietas, el
reportaje con Cardoso es pertinente para esta discusion, porque
trata las relaciones entre arte y ciencia en la obra de la artista a

través de un medio también artistico (Warner, 2013).

Por ultimo y siendo el centro de este texto, esta el uso de la
imagen en movimiento en la comunicacion cientifica. Disciplinas
como la arqueologia de medios y la misma historia del cine, han
senalado a dispositivos dpticos como la camara obscura como la
conexion entre instrumentos cientificos y de divertimento, ya que
esta era usada para observar el sol pero también para entretener.
Suorigen puede rastrearse hasta antes de cristo, pero son el siglo
XVI'y XVII los que ven su uso moderno y que resalta la estrecha
relacion entre ciencia y ficcion. Junto con dispositivos similares
como la linterna magica, hacen parte de la retoérica usual que
los ubica en los albores del cine, o mejor, del proto-cine (White,

2009). Pero quiza el desarrollo técnico se mas acerco a la
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sensacion de movimiento antes del desarrollo mismo del cine fue
la cronofotografia. Desarrollada Etienne Jules Marey en el siglo
XIX'y mas adelante por el reconocido Eadweard Muybridge, ocupa
un lugar de transicion similar en efecto al del cémic en cuanto a
discretizar el movimiento en distintas etapas pero sin lograr la
fluidez entre ellas. El paso siguiente fue logrado finalmente por
el desarrollo del cine, trascendiendo en la dimension espacial y
temporal los limites de medios estaticos, manuales o técnicos:
«[w]hether in the microscopic or the macroscopic realm,
film presented the haunting possibility of capturing over time
phenomena that had escaped static means of representation
such as histology, photography, or drawing» (Landecker, 20086, p.
122). Mas auiny como sefalala misma autora anterior, las primeras
peliculas cientificas no solo abrian la mirada de la ciencia a un
publicomasamplio, sino que entrelazaban la teoria misma del cine
deiniciosdelsiglo XX conlade las peliculas cientificas(Landecker,
2006). Para culminar cabe destacar el papel de la ficcion en las
peliculas cientificas. Si bien el giro narrativo actual y las nuevas
tendencias epistemolégicas que han cuestionado los preceptos
de objetividad y neutralidad de la misma ciencia manifiestan
fronteras porosas donde la ficcion no necesariamente seria ajena
a la ciencia, son palabras como las del pionero del cine cientifico
Jean Painlevé las que nos recuerdan con fuerza la conveniencia
de un pensamiento mas holistico. «Science is fiction» declaraba
el director y bidlogo francés, desafiando categorias y desafiando

con ello el dogma cientifico (McDougall, 2001).

Scifilm: caso de estudio de cortos
de ficcion sobre temas cientificos

Scifilm it es un festival de cortos basados en investigaciones
cientificas que tiene como proposito llevar al publico general el
mundo de la ciencia. Inici¢ en el afio 2016 y tiene sede en Suiza,
y como su propia pagina anuncia «[w]e help scientists tell their
stories in captivating ways and we bring the scientists and their
films to the public with cinema events and festivals that celebrate
the accessibility of science» (Scifilmit, 2021). En otras palabras,
acoge directamente la naturaleza narrativa de los ejercicios
cientificos hibridando de forma consciente entretenimiento
y divulgacion. El evento ha ido creciendo y el afo 2021 tuvo su
primera edicién en Colombia, la cual fue llevada a cabo en la
Universidad de los Andes en Bogota. El evento se basa en la
metodologia de hackatén, directamente heredada del mundo
del desarrollo de software y adaptada a la creacion audiovisual.
A pesar de este origen en el mundo del desarrollo colaborativo
de software, la metodologia de hackaton se ha extendido a
otros ambientes y disciplinas (Kohne & Wehmeier, 2020) y ya ha
sido aplicada al campo audiovisual, aprovechando la naturaleza
colectiva del ejercicio audiovisual, fomentando el dialogo
interdisciplinar (Karlsen. & Sundnes, 2017).

El evento dur¢ tres dias completos, donde los participantes
debian al final proyectar una pieza audiovisual creada durante ese
periodo.(Figura 1). A pesar de lo vertiginoso del proceso, todos
los grupos, cuatro en total, llegaron a un resultado final (un corto
de 4 minutos sin créditos). La jornada estuvo organizada de la

siguiente manera:

Dia 1: Presentacion inicial de todo el proceso.
Conferencias de tutores invitados. Dinamica
de reconocimiento de todos los participantes.
Conformacion de equipos. Seleccion de tema
cientifico sobre el cual versaria el corto. Primer

borrador de guion o esquema general.

Dia 2: Conferencia de tutores invitados. Finalizacion
del guion o estructura general. Inicio de rodaje.

Dia 3: finalizacién de rodaje. Edicion y finalizacion.

Proyeccion de resultados y discusion final.

Figura 1. grupos de trabajo Scifilmit, Bogotd, 2021

Esta division no incluye algunas acciones que se llevaban a
cabo de manera periodica y transversal a todo el proceso. En
primer lugar, cada grupo tenia varias reuniones con una pareja
de tutores de cabecera, quienes asesoraban en la manera de
materializar la propuesta. Los grupos también recibian tutorias
virtuales con personas ubicadas en Suiza, quienes eran parte
de la organizacion central de Scifilmlt o ya habian participado en
otras hackatones (estas tutorias eran llevadas a cabo en inglés
en la mayoria de casos). A su vez, los tutores locales sostenian
reuniones periodicas con la organizacion en Suiza, donde recibian
indicaciones de como encaminar el proceso, ya que este se

realizaba por primera vez en Colombia.

En cuanto a como se organizaban las personas participantes, el
nucleo principal del proceso recaia sobre los grupos. Cada grupo
de realizacion se componia de cinco personas, generalmente
estudiantes de la universidad anfitriona, con los siguientes

perfiles: dos personas provenientes del campo de las ciencias,
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generalmente estudiantes de posgrado. Dos personas del
campo de las artes, una encargada de la direccion y montaje
y otra encargada de la musica y el diseno sonoro. Dado que
la Universidad anfitriona no tiene un programa especifico
en realizacion audiovisual, el cargo de direccion y montaje
podia ser ocupado por una persona externa. Habia una ultima
persona denominada «black box», generalmente un estudiante
perteneciente a una disciplina distinta a las demas (ni de ciencias
ni de artes) y cuyo papel era operar como agente dinamizador
del proceso y generador de otras ideas aprovechando su punto
de vista distinto. Por otro lado, los tutores también provenian de
distintas areas y Universidades, teniendo como punto comun un
bagaje en divulgacion cientifica y académica en distintos medios.
A pesar de estar asignados a un grupo especifico, los tutores
tenian la posibilidad de visitar otros grupos, enterarse de su

proceso y proveer alguna retroalimentacion.

A manera de conclusion de este recuento, se da una evaluacién
critica a partir del papel como tutor del corto «Fagos»!,
extrapolando algunas opiniones a todo el evento a partir del
dialogo transversal, la observacion y los testimonios recogidos
al visitar otros grupos. «Fagos» (Figura 2) fue un corto de género
terror, de estética blanco y negro y cuyo tema principal eran los
virus bacteriofagos, los cuales atacan bacterias y se presentan
como una opcion ante la crisis de la perdida de efectividad en los
antibidticos. Unsegundo tema subyacente era el de los algoritmos
de aprendizaje de maquina. El argumento giraba en torno a un
paciente de una afeccion cutdnea croénica, el cual era curado
mediante el uso experimental de «fagos», recetados por una
inteligencia artificial ante la falla inicial en el uso de antibiéticos.
Esta condicion dual fue consecuencia de los perfiles de los dos
estudiantes de ciencias, uno de doctorado en microbiologia y el
otro de doctorado en ciencias de la computacion. Esto produjo
que la seleccion del tema especifico tomara mas que el tiempo
asignado (algo que ocurrio a otros grupos) y que el argumento
tuviese cierta dualidad problematica desde el punto de vista
dramaturgico. El retraso en esta etapa fundamental produjo
una serie de desfases con el cronograma inicialmente trazado,
y sobre todo, con las reuniones de control sostenidas con el
personal de Suiza. Esto ultimo condujo a si vez a una especie de
choque cultural en donde se percibia que la organizacién suiza no

comprendia la idiosincrasia local y la forma de trabajo.

Finalmente, y aunque los cortos fueron finalizados y con buena
factura teniendo en cuenta las restricciones de una hackaton,
esto fue posible gracias al trabajo por fuera de las jornadas
llevado a cabo por los realizadores y disefadores sonoros usando
sus propios recursos, a pesar que el festival proveia camaras,

grabadoras de audio y estaciones de edicion.

1. https://www.youtube.com/watch?v=on6PVvV0Tzc&t=1s

Figura 2. En laboratorio grabando el corto «Fagos»

Prototipo de hackaton de cortos cientificos institucionales

Si bien hubo algunas falencias, entendibles siendo la primera
version local, el festival SciFilmlt fue exitoso e inspirador. Por ello
y basado en los principios del arte y la ciencia de avanzar sobre lo
construido, desde el grupo de investigacion-creacion Espacio de
Produccién Abierta de Medios </espam> de la Facultad de Artes
de la Universidad Nacional de Colombia (sede Bogota), se penso
en remezclar el festival pensando en una institucion especifica,
bajo principios de ciencia abierta y procurando corregir algunas
de los inconvenientes observados. Por ello, si bien se sequiria
empleando la metodologia de hackaton, se han considerado

algunas adaptaciones.

El grupo sequiria siendo de cinco participantes (1 docente y 4
estudiantes) pero organizados de otra forma. La parte cientifica
estaria compuesta por un profesor investigador y un estudiante
de su grupo o misma disciplina. La parte de realizacion sequiria
estando a cargo de un realizador y una persona encargada de
sonidoy el elemento exdgeno perteneceriaalas ciencias humanas
preferiblemente. De esta manera, el profesor investigador
aportaria su investigacion especifica ahorrando tiempo en la
etapa de seleccion de un tema. La inclusién de un estudiante
de la misma disciplina ayudaria a diversificar las posibilidades

narrativas sin perder la cohesion tematica.

Encuantoalostutores, estosseguirianteniendolaresponsabilidad
de abrir con conferencias tematicas sobre divulgacion cientifica.
También estarian asociados a un solo grupo pudiendo rotar segun
sea requerido, pero solo en la etapa de concepcion de la idea a
realizar. Una vez el proceso de rodaje inicie, el tutor o tutora se
dedicaria solo a su grupo, acompanandoles en el proceso. Por
ello, seriala persona encargada de documentar el mismo, a través

de fotos, anotaciones en una libreta de campo y contenidos
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para redes sociales. Los tutores tendrian la labor adicional de
generar un pequeno texto de reflexion posterior, pensando en la

publicacion electronica.

Hay algunos componentes innovadores que no han sido pensados
para corregir defectos sino como aportes de experimentacion
propia. El primero esta representado en una capa metanarrativa,
esdecir,enlageneracion de otra piezaaudiovisual que documente
el proceso. Para ello, se requeriria un equipo de realizacién
independiente que no seria llamado por convocatoria. La pieza
que produciria seria en un lenguaje similar al de los programas
de reality, incluyendo entrevistas con miembros de los grupos,
tutores y un montaje dramético de todo el proceso. Una segunda
iniciativa seria volcar el flujo de produccion a la realizacion de
una pieza desarrollada con dispositivos moviles. Esto ahorraria
la logistica de desplazar equipos mas pesados y ampliaria el
horizonte mas alla del audiovisual incluyendo los nuevos medios

y lenguajes propios de Internet.

Como ya se menciond, este prototipo conservaria a modalidad
de convocatoria abierta dentro de una institucion, como en la
version pasada de Sciflillt Colombia, pero restringiria los temas
al tener como publico objetivo profesores-investigadores ya
establecidos. A pesar de que con ello se perderia en parte la
libertad de seleccién de temas, se ganaria en dar mas enfoque al
procesoyenbrindarherramientas de comunicacion efectivas para
investigadores activos en un campo especifico. Considerando la
naturaleza multi-sedes de la Universidad Nacional de Colombia,
esta propuesta podria ser de gran utilidad para impulsar la
transferencia de conocimiento en regiones y a su vez visibilizar

los trabajos de los investigadores de estas.

Conclusiones

Este breve texto busca ser catalizador de procesos de
investigacion-creacion alrededor de la produccién audiovisual
sobre temas cientificos. Para ello, presento los tres registros
planeados: uno en clave de breve arqueologia de medios para
describir procesos de comunicacion cientifica no textuales,
otro desde la experiencia en un proceso de creacién audiovisual
a partir de un tema cientifico y finalmente una propuesta para
hacer lo propio adaptando dicha experiencia a una practica mas
institucional. A pesar de lo corto del espacio para desarrollar con
mas profundidad los argumentos, la importancia del tema, es
decir, de la comunicacién cientifica debe ser evidente.

Un punto algido del planteamiento es la inclusion de las narrativas
de ficcion en la construccion del relato cientifico. Esto podria
considerarse una afrenta a la percepcion dogmatica de la
ciencia como neutral y objetiva. Sin embargo, nuevas visiones
de la ciencia admiten que, como construccién social, esta

esta atravesada por tensiones, y como el mismo laboratorio

es un espacio de construccion de narrativas que no se limitan
simplemente a la descripcién de hechos y experimentos (Latour
& Woulgar, 1979). Estas fronteras porosas abren posibilidades
para la construccion de relatos hibridos y transdisciplinares lo
cual coincide con el campo audiovisual, donde convenciones de
género (como ficcioén y no ficcion) se ha permedado mutuamente
en la practica. Como se ha resaltado en varias ocasiones, esto
constituye una gran oportunidad para emprender proyectos
audiovisuales que amplien las fronteras del conocimiento en

general, sea este cientifico o sensible.

Sin embargo, en iniciativas como esta surge la inquietud de si
el arte y la produccion audiovisual quedan supeditadas a las
ciencias como simple medio de divulgacion y comunicacion. Y
aunque dicha posibilidad es factible y mas aun, se da varias veces,
una colaboracién mas horizontal puede ser mas provechosa.
Para ilustrar brevemente esto, considérese la observacion de
McDougall de que el cine fue cientifico antes que de ficcion (2001),
recordando ese estrecho vinculo entre imagen y conocimiento
y, de otro lado, que previo al advenimiento de la ficcion en el
cine, los cientificos no paraban de realizar peliculas y el mismo
Lumiére podia verse como un cientifico haciendo experimentos
en el laboratorio (Landecker, 2006). Asi, mas que ilustrar, el cine
de corte cientifico puede ser méas producto de una relacién entre
pares e incluso a través de la visibilizaciéon de un fenémeno no
solo comunicarlo a un publico general sino servir de insumo a
procedimientos cientificos como tal.

Esta propuesta no procura desplazar al texto y al articulo
cientifico como artefacto mediatico central en la comunicacion
cientifica, tanto entre pares como a la comunidad en general.
Por el contrario, procura anadir una capa mediatica que aumente
la caja de herramientas del ejercicio cientifico de forma mas
acorde a nuestros tiempos interconectados donde las redes y
el pensamiento colectivo son en si un laboratorio. Para culminar
valga la reflexion de Lawrence Lessig acerca de la escritura y
el audiovisual, recordando como en la antigtiedad el latin era la
lengua de las élites mientras el resto usaba lenguas vernaculas
y hoy es justo el audiovisual una lengua vernacula hablada
por la mayoria (Lessig, 2008). Todo esto es justamente lo que
le confiere a los medios audiovisuales la facultad de convertir el
lenguaje cientifico en un idioma mas inclusivo, en el cual podamos
desenvolvernos mejory participar enlos discursos del conocimiento,

tanimperceptiblemente influyentes en la vida diaria.
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Aplicacion
Web- Geovisual:
Manrique

Maria Camila Garcia Parada
mcgparada@gmail.com

Medellin, Colombia

Resumen

Geovisual es un proyecto de investigacion/creacion que propone
una reflexion sobre el territorio en la creacion audiovisual. El
producto final de este proyecto es una aplicacion alojada en un
servidor web, con un mapa interactivo, que representa el barrio
Manrique en Medellin Colombia, construido como territorio
imaginado desde lo audiovisual. Este proyecto es cercano con
el arte algoritmico, el NET-ART y la visualizacion de informacion.
Parael desarrollo delmapa, se utilizaron los croquis urbanos de los
barrios de Manrique y fragmentos de video de los cortometrajes
Paseadores de perros y la Casa de todos, trabajos realizados en
el marco del proceso Manrique, camaras accion en el ano 2019.
Este trabajo pone de relieve que es posible que construyamos
pequenas realidades, nuevos territorios a través de lo audiovisual,
territorios multiples mediados por nuestras miradas, por nuestras

formas de captarlosy habitarlos. Territorios imaginados.

Palabras Clave

Investigacién/creacion, territorio, aplicacién web, territorios

imaginados, net-art, mapa.

Introduccion

En la creacion audiovisual la captura del espacio es fraccionada,
este existe a través de la cdmara y se crea a través del montaje y

los elementos cinematograficos.

Este producto propone unareflexion sobre el territorio -entendido
como espacio del cual hay una apropiacion- en el cortometraje
y sobre el barrio Manrique en Medellin Colombia, como barrio

imaginado de manera audiovisual. El territorio audiovisual se

entiende como un escenario donde transcurre la escena grabada.
Es un espacio fraccionado que solo existe a través de la camara
[1]se crea a través del montaje y los elementos audiovisuales [2]

Dicho territorio es un territorio imaginado.

La reflexion propuesta se realiza a través de una creacion
multimedia, un mapa interactivo, una aplicacion alojada en un
servidor web donde el publico encuentra una representacion
de un territorio imaginado a partir de lo audiovisual. La
aplicacion toma los croquis de diferentes barrios de Manrique
para enmascarar fragmentos de video de los cortometrajes
Paseadores de perros [3]y la Casa de todos, [4] y asi, crea
mapas a partirdelosvideos. Paralarealizacion de este mapa se
tiene en cuenta la teoria de Charles Peirce, sobre los simbolos,
indices e iconos; considerando que los simbolos tienen una

relacién directa con lo imaginario.

Planteamiento del problema
y justificacion

El territorio real no se puede aprehender en un formato audiovisual,
ni en otro tipo de inscripcién tecnoldgica, porque solo capturamos
fragmentos. El creador audiovisual narra desde su punto de vista,
‘[...]existe una poderosay necesaria conexion entre deformacion
y punto de vista lo que veo me muestra desde donde veo y
como veo” [5] Asi, el espacio que se construye y es manipulado
singularmente a través “del doble proceso de fragmentacion-
recomposicion impuesto por el montaje”.[6] existe en el producto

audiovisual y sélo se ve a través del mismo.

En este panorama surgen diversas preguntas ;Como se construye
un territorio en lo audiovisual? ;Como hacer que el espectador
reconozca ese territorio? ;Cual es el territorio del creador
audiovisual? Estas preguntas no tienen respuestas fijas, dichas
respuestas dependen del producto audiovisual y de su analisis.
Estas inquietudes son las que impulsan la idea de Geovisual,
como un proyecto de investigacidon/creacion para reflexionar
sobre el territorio imaginado en lo audiovisual. Con esta reflexion
descubrimos otras formas de representacion, y creacion, por

ejemplo, la visualizacién de datos a través de algoritmos.

En este trabajo se pone de relieve que construimos pequenas
realidades, nuevos territorios através de lo audiovisual, territorios
multiples mediados por nuestras miradas, por nuestras formas de

captarlos y habitarlos “Territorios imaginados”.

La reflexion aqui propuesta se concreta en una creacion
multimedia, una aplicacion web donde el publico encuentra
una representacion de un territorio imaginado a partir de lo

audiovisual, un mapa interactivo.
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Pregunta de investigacion

¢,Cémo analizar un territorio creado audiovisualmente, a través
de un formato multimedial que integre elementos audiovisuales

y espaciales?

Objetivo General

Reflexionar sobre Manrique como barrio imaginado de manera
audiovisual, a través de la creacion de una aplicacion web [7];
utilizando los cortometrajes Paseadores de perros [81y La Casa
de todos [9], realizados en el proceso Manrique, camaras accion

de 2019y el mapa de Manrique.

Objetivos especificos

Analizar los cortometrajes Paseadores de perros [10]y La Casa
de todos [11] realizados en el proceso Manrique, camaras accion
(2019), a partir de la teoria de la triada semidtica de Peirce y la

ciudad imaginada de Armando Silva.

Disenar una aplicacion multimedia interactiva materializando
la visualizacion de los iconos y simbolos identificados en los

territorios imaginados de Manrique.

Desarrollar una aplicacién que integre elementos audiovisuales y

espaciales.

Marco teérico

Para el desarrollo del marco tedrico se propone abordar varios
conceptos. El primero es el espacio enfocandonos en el espacio
audiovisual, en el que se convierte el espacio al ser grabado. En
este espacio transcurre la narrativa audiovisual y se crea a través
del montaje. El espacio, se convierte en territorio por un proceso
de apropiacion, es el espacio donde habitamos con los nuestros
es decir el espacio fisico del cual hay una apropiacion [12] siendo
este el segundo concepto. La representacion del territorio se
da a través de la cartografia, con mapas y croquis siendo este
el tercer concepto con enfoque en la cartografia simbdlica.
El territorio es susceptible a la semiotizacion, es decir se
convierte en un signo, vinculandose a personajes y evidenciando
sus creencias, costumbres, conflictos y psicologia [13] Con
la semiotizacion aparece el cuarto punto la triada semidtica:
icono, indice y simbolo planteada por Peirce en 1988, base para
el desarrollo metodologico de este trabajo. Esta triada también
se evidencia en el trabajo realizado por Armando Silva sobre las

ciudades imaginadas el siguiente concepto que hace parte del
marco tedrico. Finalmente encontramos la visualizacion de datos
desde Manovich, porque en este proyecto los datos cualitativos
extraidos de los cortometrajes se presentan de manera visual, en

una aplicacion web.

Elprimer concepto, el espacio, vamas alla de lo material o tangible.
Natalia Paola Czytajlo afirma que el espacio es a la vez i. lo real, el
espacio material, el espacio fisico que se configura histéricamente,
ii. la realidad al configurarse como territorio siendo esta la
dimensién sensible y iii. el imaginario, en las representaciones tanto
individuales como colectivas con las que arraigamos y entendemos

las configuraciones geograficas del espacio[14]

El espacio al ser grabado se convierte en espacio audiovisual,
donde transcurre la narrativa audiovisual, el marco donde se
desarrollanlasacciones que componenelrelato[15]Conlaimagen
en movimiento tenemos la capacidad de capturar fragmentos
del espacio fisico para crear el espacio audiovisual que existe a
través de lacamara, el montaje y los elementos cinematograficos.
Esdecir, el espacio que se graba existe en el producto audiovisual
y solo se ve a través del mismo, durante la proyeccion “el espacio

fisico se ha vuelto tiempo” al ser grabado [16]

El territorio es el espacio donde habitamos con los nuestros y del
que nos apropiamos a través de un proceso simbolico [17] De
esta forma “no todos los espacios son territorios, solamente los
espacios que son vividos pueden pretender una apropiacioén; pero

todo territorio tiene sus espacios”[18]

La representacion del territorio se da a través de la cartografia,
a través de la observacion directa, de la documentacion, el
estudio del espacio y la graficacién permite la representacion del
espacio geografico, escalado y proyectado en los mapas. [19] Se
tiende a considerar la cartografia como aquella ciencia que logra
representar la realidad geografica siendo fiel a lo que existe. A
pesar de esto, aprehender el espacio fisico en un grafico es igual
de imposible que hacerlo a través de una camara, como ya se
menciond con la grabacion el espacio se convierte en espacio

audiovisual y solo existe cada vez que es observado.

Otra forma de cartografia la encontramos en los mapas los de
Guy Debord que en los anos 50 propone la idea de urbanismo
unitario. Este fil6sofo reconoce que la ciudad es dinamica y se
modifica segun las formas de habitarla. En 1957 realizé6 mapas
psicograficos como Psychogeographic guide of Paris [20] un
mapa para invitar a los turistas a perderse en Paris. Evidenciando
que no toda la cartografia esta asociada al espacio fisico, hay una

cartografia simbdlica.

Para acercarnos al espacio nos apropiamos de este, lo
configuramos como un territorioy al vincularlo con la experiencia,

con personajes, creencias, costumbres, conflictos y psicologia,
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se convierte en un signo[21] De esta manera entra alalogica de la

semidtica que es la ciencia de los signos.

Un signo es una representacion por la cual la persona puede
remitirse a un objeto mentalmente. Asi, un signo puede ser
cualquier cosa que cumpla con los tres elementos formales: i.
Tener una cualidad ii. Relacionarse con un objeto y iii. Producir
un interpretante, lo cual representa la relacion del signo con el
objeto. [22]. Desde la relacion que el signo tiene con el objeto
Peirce lo define como icono, indice o simbolo. estos son los tres
elementos o funciones del signo que dependen de la forma que

crean el significado.

Peirce organiza toda la experiencia humana en tres niveles:
primeridad, que son las cualidades sentidas, segundidad,
la experiencia del esfuerzo y terceridad, los signos. En la
investigacion liderada por Armando Silva Culturas Urbanas
imaginarios sociales en América Latina y Espafia, [23] se tomo
como base la triada de Peirce y Mariluz Restrepo quien hizo
parte del equipo de investigacion, desarrolld una analogia con
los conceptos a analizar en el proyecto. En la primeridad que es
posibilidad, ubicé la Ciudad, en donde los ciudadanos tienen la
posibilidad de ser, aqui se encuentran cualidades, calificaciones
y escenarios. En la segundidad que son los hechos reales, ubicé a
los Ciudadanos porque son estos los que vuelven real la ciudad al
habitarla, y, por ultimo, en la terceridad que es la combinacion de
la primeridad y la sequndidad, la representacion, ubico la Otredad,
el como los otros observan a los ciudadanos. [24]

En Geovisual se realiza una analogia similar, la l6gica triadica es
fundamental para la metodologia, con la creacién de una ficha
en la que se obtienen tres tipos de datos, los signos visibles, de
los que podriamos decir que son iconos dentro de la logica de
Peirce. Los simbolos a los que nos remiten esos primeros iconos
y que serian nociones consolidadas socialmente que vienen a
nuestro imaginario cuando vemos esos signos. Se debe tener en
cuenta que los signos pueden remitirnos a diversos conceptos
simbdlicos esto tiene que ver con el punto de vista ciudadano
que compromete la mirada, depende de categorias como
edad, género, condicion social y otros, [25] forman nuestros
imaginarios colectivos y determinan “‘como la ciudad se muestray
como los ciudadanos la percibeny lainterpretan”’[26]Los ultimos

datos son conceptos globales relacionados a los signos.

Lo simbdlico tiene una relacion con los imaginarios. De acuerdo a
Armando Silva, los elementos simbdlicos son la expresion de los
imaginarios [27]. Diego Jaramillo Paredes afirma “lo simbolico
lo entendemos como la expresion cultural de lo imaginario;
lo imaginario utiliza lo simbdlico para manifestarse”. [28] Los
simbolos son el componente en el cual se representan los
imaginarios, loimaginario va estrechamente ligado a lo simbolico.
“[...] en todo simbolo o simbolismo subsiste un componente

imaginario”[29]

El concepto de ciudad imaginada fue desarrollado por Armando
Silva, en su investigacion de Silva comenz6 analizando la ciudad
como inscripcion visual revisando grafitis, vitrinas entre otros;
pero concluyd que la ciudad no era solo lo visible habia que
analizar la ciudad no visible “inscrita en las pasiones y emociones
de sus habitantes, que se hace realidad en sus usos y maneras de
abordar lavida diaria”’[30]. Laciudad no visible se entiende desde
lo imaginario, expresado en lo simbdlico, es la ciudad imaginada,
en la que hay un nuevo “urbanismo sin ciudad” [31], que existe
segun los imaginarios de los habitantes, de las mentalidades
sociales, con una materialidad etérea, que afecta a la ciudad

fisica, la cual esta mas ligada al urbanismo arquitectonico. [32]

Segun Armando Silva hay dos tipos de ciudades la ciudad real y
la ciudad imaginada, dupla con la que se refiere al paso de una
sociedad pensada en sus habitos sociales, la del siglo XX, hacia
otra de pulsiones psicologicas, la actual. La primera tiene
una marca fisica o visible mientras que la segunda es la ciudad
imaginada, la del deseo invisible. Para Armando Silva [33] ambas
conviven. Se puede hacer un paralelo entre la diferencia radical
entre los espacios fisicos y los espacios imaginarios, siendo
estos ultimos los que logramos captar con la cdmara y seria
lo que Jean-Louis Comolli menciona como diferencia entre la
ciudad de la experiencia vivida y entre la ciudad filmada, la ciudad
que se habita y la ciudad que se convierte en cine o imagen. La
ciudad fisica, la de la arquitectura, que es tangible y la ciudad
imaginada, la ciudad que se filma, la que intentamos aprehender
conlacamara.[34]. Esta dupla se puede concebir en Geovisual en
Manrique como barrio fisico y la representacion de Manrique en

los cortometrajes analizados, el barrio imaginado.

Lo imaginario influye en lo real creando realidades “afecta los
modos de simbolizar de aquello que conocemos como realidad y
esta se cuela en todas las instancias de nuestra vida social’ [35].
De esta manera, podriamos decir que al representar un territorio
imaginado influimos en como el territorio es percibido creando
imaginarios y realidades. En el caso de Manrique representada
en los cortometrajes de Manrigue, cdmaras accion”[36], se crean
imaginarios en el espectador viendo la importancia de Gardel
y el tango, el transporte publico de Manrique, la presencia del
machismo en el territorio, la importancia de las mascotas, entre
otros. Estos temas se cuelan en la idea de Manrique que tiene el
espectador de los cortometrajes y evidencian el imaginario que
tienen los realizadores que estuvieron justamente en un proceso

de reconocimiento de su territorio.

El ultimo concepto es la visualizacién de datos o infovis. Lev
Manovich uno de los principales exponentes de la visualizacién de
datos afirma que a pesar de la creciente popularidad de infovis
no es facil tener una definicion clara debido a la diversidad de
proyectos en esta area, los cuales dividen en dos grandes campos
la visualizacion cientifica y el disefo de informacion, campos que

aveces se solapan.[37]
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La visualizacién de datos es interdisciplinar y “viene constituyendo
nuevas practicas de creacion en el arte, los medios de comunicacion
y otras facetas” [38] La visualizacion en la actualidad tiene la
tendencia a encontrar “proyectos donde los datos que se visualizan
ya son visuales”, es decir que trabajan con datos que son textos,
fotogramas de peliculas, portadas de revistas, fotografias entre otros
“In other words, these projects create new visual representations our
of the original visual data without translating it into graphic signs”
[39]Algunos de estos proyectos también transgreden el principio en
que las dimensiones de los datos mas importantes se deben mapear
como variables espaciales. Asi, se replantea la idea de visualizacion
de datos, y Manovich se pregunta ;"So is “direct visualization”
actually constitutes a form of infovis, or is it a different method
altogether? We have two choices. Either we need to accept that this
is something fundamentally different. Alternatively, we can revise
our understanding of what infovis is.” [40] Asi, con la visualizacion
de datos se puede hacer el proceso de mapear y relacionar datos
en este caso imagenes extraidas de cortometrajes que representan

simbolos de un territorio imaginado.

Metodologia

Este proyecto de investigacion-creacion se dividio en cinco fases
enlistadas de la siguiente manera: Aproximacion, Ruta, Andlisis,

Diseno y Desarrollo.

En la fase de Aproximacion se hizo la visualizacién de los cortos,
se extrajo del material a través del programa FFMPEG y se realizd
un taller de reflexion del territorio audiovisual con integrantes del

colectivo panico (Ver fig. 1y 2).

Figura 1. Taller mapeo-Geovisual octubre 2020

Figura 2. Fotografia collage grupal sobre el mapa de Manrique

Enlafase de Ruta, se generd una ficha basada en la teoria triddica
de Peirce, para organizar la informacion obtenida en la fase de
Andlisis de las imagenes. En la ficha se identifica el nombre del
archivo parala base de datos, los signos, simbolos y conceptos, el
cortometraje al que pertenece y un link al archivo y se especifica

el tipo de datos para poder utilizarlos en la creacion del cédigo.

Calegarin Tips e
dalas
miarnbure Nagorn sl

Presicndad- Sipno idertilicads- Chudud wialile Palabiay

Serendilad- Munde dimidlao - Cludead Palabwus
=g

Tesreralad concepion globales Falshras I
Anchaye Link arcihivi
Sombre & corlomeciraje Palabeas
RS Falabias

Tabla 1. Ficha de andlisis para convertir imdgenes en datos.
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En la primeridad se encuentra la ciudad visible, los signos visibles,
que se pueden observar en los fragmentos analizados, se ubican
los objetos, cualidades, personajesy otros. Por ejemplo, sombrilla,
color, carro, casa, perro, dibujo entre otros. En la segundidad se
encuentra el aspecto simbdlico asociado al territorio imaginado
y es el que se utiliza para el desarrollo de la pieza multimedia.
Este aspecto estd constituido por nociones consolidadas
socialmente que vienen a nuestro imaginario, cuando vemos los
signos visibles por ejemplo la sombrilla nos hace pensar en clima,
la casa en hogar, el carro en transporte, el dibujo en nifez y asi
sucesivamente. Enla terceridad se asocian los signos a conceptos
globales como por ejemplo sombrilla asociado con clima puede
hablar de condiciones naturales o perro asociado a mascotas se
relaciona con la fauna de un territorio. Con los datos recogidos se
gener6 un CSV (Comma Separated Values como insumo del mapa
interactivo.

Las fases de Diseno y Desarrollo de la aplicacion multimedia
se hicieron de manera paralela generando un prototipo que
materializa el encuentro entre los territorios imaginados vy la
escritura de un codigo computacional, apuntado ala visualizacién
de datosy a una construccion de un mapa interactivo que conjuga
lo audiovisual con lo espacial. El cual se puede encontrar en
https://www.geovisual.art/ (Ver fig. 3).

Figura 3. Recorte de Captura de pantalla Geovisual, mayo 2022

Este prototipo es una aplicacion web, que contiene una interfaz
interactiva enlaque el usuario encuentraun mapa que representa
un espacio imaginado a partir de lo audiovisual. Este mapa se
genera automaticamente tomando fragmentos de videos de los
cortometrajes Paseadores de perros [41]y la Casa de todos, [42]
y usando como mascara los croquis de diferentes barrios, asi
se crean mapas a partir de videos. El usuario puede mover los
croquis dentro del canvas e ir armando su propio mapa. Al dar
click en el nimero que aparece debajo del mapa puede escoger la
cantidad de barrios del nuevo mapa generado automaticamente y

el boton de anadir permite adicionar nuevos barrios, escogiendo y

el concepto que mas relacione con este lugar, los conceptos son
los que se generaron a traves de la ficha, y se asociaron con los
simbolos.

Los territorios tienen una relacion con lo simbdlico, esto influye
enloimaginario, y a su vez lo imaginario influye en lo real creando
realidades. El resultado de este trabajo permite hacer esta
reflexion ya que une la cartografia del territorio fisico con la
creacion audiovisual y los simbolos que son los que construyen
lo imaginario, finalmente se logran unir elementos espaciales y

audiovisuales para hacer la pieza.

También permite concluir que la ciudad vivida, la ciudad fisica o
real no se puede aprehender en una fotografia o video, ni en otro
tipo de inscripcion tecnologica, fotografiar un lugar es tomar
una fraccion del lugar, esa fraccion es mi realidad, y apenas se
obtura desaparece, apareciendo ahora en la imagen. Lo mismo
ocurre con lo audiovisual, lo que se graba queda ahiy solo vuelve a

aparecer cuando lo reproducimos.

Al crear audiovisualmente lo hacemos desde nuestro imaginario,
decidimos que mostrar y desde qué punto se debe observar. Lo
audiovisual impacta de manera dialéctica con esto, ya que se
nutre de los imaginarios, pero también los crea. De esta manera,
podriamos decir que al representar un territorio imaginado
influimos en como el territorio real es percibido, creando
imaginarios y realidades, impactando en como habitamos y
percibimos el espacio.

Agradecimientos

Este proyecto recibio dineros del “Fondo para Apoyar los
Trabajos de Grado de Pregrado”, financiado por la Facultad de
Comunicaciones y Filologia y por el Comité para el Desarrollo
de la Investigacion de la Universidad de Antioquia. Tuvo apoyo
del Colectivo Audiovisual Panico, el Semillero de investigacion
Comunicacién Ambiental y Narrativas Territoriales (CANATE) y el
Semillero de Investigacion Imagen -Algoritmo.

El trabajo tuvo como asesor principal al profesor Ricardo Cedefo
Montafa, y como asesor ad ad-honorem al profesor Carlos
Augusto Giraldo. Como disefador: Alejandro Pérez, programador:
Alejandro Tabares y asistente de analisis: Raul Alvarez.

Agradecimiento especial a José Joaquin Garcia, y a Fabian
Andrés Correa, Juan Manuel Espinosa, Esteban Estrada Gallego,
Sigifredo Escobar, José Manuel Garcia, Mateo Alejandro Garcia,
Lina Gonzélez, Diego Hurtado, Irati Dojura Landa Yagari, Duvan
Londono, Jeannette Parada, Javier Palacios, Oswaldo Osorio,
Alejandro Pinto, Jacobo Rios y Stiven Quinchia.

218

ANOS

N

I
“ il
||||I|I|||||."III||||I
%E' I
T
NiEs=

|

A

/

SURTROP

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIAS


https://www.geovisual.art/

n
Ll
=z
(@)
(&)
<<
o
o=
m
ac

Referencias

[1]La Ferla & Reynal, (2012), Territorios audiovisuales: Cine,
video, televisiéon, documental, instalacion, nuevas tecnologias,

paisajes mediaticos (1. Ed). Libraria Ediciones. p. 392

[2]1Goémez Pifieiro, J.(1995). Geografia y cartografia: Teoriay

practica. Larralde: Investigaciony espacio, p. 374

[3]Panico.(2019a). PASEADORES DE PERROS. Universidad de

Antioquia.

[4]Panico.(2019b). LA CASA DE TODOS.mp4 [MP4]. Universidad

de Antioquia.

[5]La Ferla & Reynal, (2012), p. 392) Territorios audiovisuales:
Cine, video, television, documental, instalacion, nuevas
tecnologias, paisajes mediaticos (1. Ed). Libraria Ediciones. p.
382

[6]1Gomez Pineiro, J.(1995). Geografia y cartografia: Teoriay
practica. Larralde: Investigacion y espacio, p. 374

[7]Garcia, 2022, Geovisual: Manrique, disponible en https://

www.geovisual.art/

[8]Panico.(2019a). PASEADORES DE PERROS. Universidad de
Antioquia.

[9]Panico.(2019b). LA CASA DE TODOS.mp4 [MP4]. Universidad

de Antioquia.

[10]Panico.(2019a). PASEADORES DE PERROS. Universidad de
Antioquia.

[11]Panico.(2019b). LA CASA DE TODOS.mp4 [MP4]. Universidad

de Antioquia.

[12]Mazurek, H.(2018). Capitulo 3. El territorio o la organizacién
de los actores. En Espacio y territorio: Instrumentos

metodologicos de investigacion social (pp. 39-71).

[13]Pifeiro, M. del R. N.(1998). El espacio en el relato
cinematografico: Andlisis de los espacios en un film. Archivum:
Revista de la Facultad de Filologia, 48 p. 378

[14]Czytajlo, N. P.(2009). Estrategias de Mujeres y nuevas
territorialidades en contextos de Globalizacion. Universidad
Internacional de Andalucia. https://dspace.unia.es/
handle/10334/3422 pp. 26-27

[15] Pifieiro, M. del R. N.(1998). El espacio en el relato

cinematografico: Analisis de los espacios en un film. Archivum:

Revista de la Facultad de Filologia, 48, p. 377
[16]La Ferla & Reynal, (2012) Territorios audiovisuales: Cine,
video, televisién, documental, instalacion, nuevas tecnologias,

paisajes mediaticos (1. Ed). Libraria Ediciones. p. 392

[17] Jaramillo Paredes, D.(2013). La ciudad imaginada. Los
territorios, lo imaginario y lo simbdlico. Estoa. Revista de la
Facultad de Arquitecturay Urbanismo de la Universidad de

Cuenca, 2, pp. 29-31

[18]Mazurek, H.(2018). Capitulo 3. El territorio o la organizacién
de los actores. En Espacio y territorio: Instrumentos

metodologicos de investigacion social (pp. 39-71). IRD Editions.

http://books.openedition.org/irdeditions/17843, 2(2), 27-37.
[19]Gomez Pifeiro, J.(1995). Geografia y cartografia: Teoriay

practica. Larralde: Investigacion y espacio, 8, p. 14
[20]Guy Debord 1957: Psychogeographic guide of Paris.

[21]Pineiro, M. del R. N.(1998). El espacio en el relato
cinematografico: Analisis de los espacios en un film. Archivum:
Revista de la Facultad de Filologia, 48, p. 378

[221McNabb, 2019, Hombre, signo y cosmos: La filosofia de
Charles S. Peirce. Fondo de Cultura Economica. pp. 101-102

et Zecchetto et al.(2005). Titulo original: Seis semidlogos en
busca del lector Saussure/Peirce/Barthes/Greimas/Eco/Veron
Victorino Zecchetto & Mabel Marro & Karina Vicente, 2013 (3a
ed). La Crijia Ediciones. https://www.escrituradigital.net/wiki/
images/Seis-semiologos-en-busca-del-lector-zechetto-veron-

eco.pdf p. 57

[23]Silva Culturas Urbanas imaginarios sociales en América
Latinay Espana, (1998-2005)

[24]Silva, A.(2004). Metodologia de trabajo (1. Ed). Convenio
Andrés Bello: Universidad Nacional de Colombia. p.16-26

[25] Silva Téllez, A.(2014). Imaginarios. El asombro social.
Quipus, CIESPAL p. 30

[26]Silva, A.(2004). Metodologia de trabajo (1. Ed). Convenio
Andrés Bello: Universidad Nacional de Colombia. p.16-26

[27] Jaramillo Paredes, D.(2013). La ciudad imaginada. Los
territorios, lo imaginario y lo simbdlico. Estoa. Revista de la
Facultad de Arquitecturay Urbanismo de la Universidad de
Cuenca, 2(2), 27-37.

[28]Jaramillo Paredes, D.(2013). La ciudad imaginada. Los
territorios, lo imaginario y lo simbdlico. Estoa. Revista de la
Facultad de Arquitecturay Urbanismo de la Universidad de

Cuenca, 2, p.35

219

%
O
Z

'rQ
e

“’ .
||||IIII|||| il
<E§| I
I—Eu
A
&

=

A

/

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

SURTROP

—— MEMORIAS



n
Ll
=z
(@)
(&)
<<
o
o=
m
ac

[29]Silva Téllez, A.(2014). Imaginarios. El asombro social.
Quipus, CIESPAL p.36

[30]Silva, A.(2004). Metodologia de trabajo (1. Ed). Convenio
Andrés Bello: Universidad Nacional de Colombia. P. 15

[31]Silva Téllez, A.(2014). Imaginarios. El asombro social.
Quipus, CIESPAL p. 21

[32]LaFerla & Reynal, (2012), p. 392) Territorios audiovisuales:
Cine, video, television, documental, instalacion, nuevas
tecnologias, paisajes mediaticos (1. Ed). Libraria Ediciones. P.
64-65

[33]Silva, A.(2004). Metodologia de trabajo (1. Ed). Convenio

Andrés Bello: Universidad Nacional de Colombia.

[34]La Ferla & Reynal, (2012)Territorios audiovisuales: Cine,
video, television, documental, instalacién, nuevas tecnologias,

paisajes mediaticos (1. Ed). Libraria Ediciones. p. 386

[35]. Silva, A.(2004). Metodologia de trabajo (1. Ed). Convenio

Andrés Bello: Universidad Nacional de Colombia. p. 18).

[36]. Panico(2019) Manrique, camaras accion en el afio

[37] Manovich, L.(2020). Cultural Analytics, The MIT Press,
http://manovich.net/index.php/projects/cultural-analytics
pp.36-49)

[38]Valdellos, A. S.(2015). RAZON Y PALABRA Primera Revista
Electrénica en Iberoamérica Especializada en Comunicacion

www.razonypalabra.org.mx p. 2

[39]1Manovich, L.(2011). What is visualisation? Visual Studies, 26,

p.20
[40]Ibid. p.20

[41]. Panico. (2019a). PASEADORES DE PERROS. Universidad de

Antioquia.

[42]. Panico.(2019b). LA CASA DE TODOS.mp4 [MP4].
Universidad de Antioquia.

Bibliografia

Burks, A. W.(1949). Icon, Index, and Symbol. Philosophy and
Phenomenological Research, 9(4), 673-689. JSTOR. https://doi.
0rg/10.2307/2103298

220

Czytajlo, N. P.(2009). Estrategias de Mujeres y nuevas
territorialidades en contextos de Globalizacion. Universidad
Internacional de Andalucia. https://dspace.unia.es/
handle/10334/3422

Delgadillo Velasco, R. (2011). Teorias sobre montaje audiovisual.
Punto Cero, 16(22), 69-77.

Espinosa, J. M., Garcia, M. C., & Quinchia, S. (2019, julio 28).
Amalgamas. http://pktweb.com/quarere/ 67

Espinosa, J. M., & Quinchia, S.(2019). Libreria de video [Web].

o
Fleischmann, M., & Strauss, W. (2008, diciembre 10). Berlin Cyber 1<Z(
City(1989-90) by Monika Fleischmann & Wolfgang Strauss. https:// }Q
www.youtube.com/watch?v=BYmnVTvGssg

Fleischmann, M., & Strauss, W. (2019). Fleischmann-Strauss— wm|||||||||m.
Berlin—Cyber City. Radiance - VR Art. https://www.radiancevr.co/ “’ il

artists/monika-fleischmann-and-wolfgang-strauss/fleischman "m"""'""“"l

CI:‘.S
n-strauss-berlin-cyber-city/ ILI,_-}
]
e
N
Garcia Rojas, I. B.(2013). Irma Beatriz. b=
Gomez Pineiro, J. (1995). Geografia y cartografia: Teoria y prdctica. < g
Larralde: Investigacién y espacio, 8, 13-19. \D_ ;
o . O+
Guy Debord 1957: Psychogeographic guide of Paris. (s/f). o 3
Recuperado el 12 de marzo de 2022, de https://imaginarymuseum. — z
org/LPG/Mapsitul.htm o z
D
Jaramillo Paredes, D.(2013). La ciudad imaginada. Los territorios, %5 ;

lo imaginario y lo simbdlico. Estoa. Revista de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Cuenca, 2(2), 27-37.

La Ferla, J., & Reynal, S. (Eds.). (2012). Territorios audiovisuales:
Cine, video, television, documental, instalacion, nuevas

tecnologias, paisajes medidticos (1. Ed). Libraria Ediciones.

Lacan, J.(1953). Lo simbdlico, lo imaginario y lo real . 44.

Manovich, L. (2011). What is visualisation? Visual Studies, 26(1),
36-49.

Manovich, L. (2017). Visual Earth. Visual Earth. http://visual-earth.
net/

Manovich, L., Yazdani, M., Tifentale, A., & Chow, J. (2014). The
Exceptional and the Everyday: 144 hours in Kyiv: Visualizations.
http://www.the-everyday.net/p/the-extraordinary-and-everyday.
html

—— MEMORIAS



n
Ll
=z
(@)
(&)
<<
o
o=
m
ac

Manovich, L.(2020). Cultural Analytics, The MIT Press, http://

manovich.net/index.php/projects/cultural-analytics

Manrique, territorio de aprendizaje. (s/f). Recuperado el 8 de marzo
de 2022, de https://www.udea.edu.co/wps/portal/udea/web/
inicio/udea-noticias/udea-noticia/!ut/p/z0 69 /fYwxD4IwFIT_
igsjeRVriZE4mBgHB20gi3mhjT7FPiiF8PMtOhgXI8vd5bsDDOVoh
WNAMRA7rGMutbgsN9tsnktxEEoqkaujXK6y3eJOFr
AH_R-ID3RvW52DrtgFOwYoG vYB695YTAR2v-nGT_
vxk84cB60lu0S8144MTIS3HsShENIjvKbAnTivgDZrUjo31ZF
2koHno8gXT1keZ/

Manuel, M. C., Victor, & Inmaculada, R. M., Maria. (2014). Arte en
los confines del imperio: Visiones hispanicas de otros mundos.

Publicaciones de la Universitat Jaume |.

Marafioti, R.(1998). Charles Sanders Peirce (1839-1914): El signo
y sus tricotomias Roberto Marafioti(comp.). En Recorridos

semioldgicos. Signos, enunciacion y argumentacion, (Eudeba, ).

Martin-Barbero, J., & B, M. B. M. (2002). Oficio de cartografo:
Travesias latinoamericanas de la comunicacion en la cultura.

Fondo de Cultura Econémica.

Mazurek, H.(2018). Capitulo 3. El territorio o la organizacion de
los actores. En Espacio y territorio: Instrumentos metodologicos
de investigacion social (pp. 39-71). IRD Editions. http://books.
openedition.org/irdeditions/17843

McNabb, D. (2019). Hombre, signo y cosmos: La filosofia de Charles

S. Peirce. Fondo de Cultura Econdémica.

Minguillén Alfonso, J. (2016). Introduccién a la visualizacion
de datos.http://openaccess.uoc.edu/webapps/o2/
handle/10609/57624

Mitchell, W. J. T.(2019). La ciencia de la imagen: Iconologia, cultura

visualy estética de los medios. Akal. 70

Morales Martinez, A. J. (2016). Cartografia y cartografia simbdlica
Las “Theses de Mathematicas, de Cosmographia e Hidrographia”
de Vicente De Memije. Varia Historia, 32, 669-696. https://doi.
0rg/10.1590/0104-87752016000300005

Nates, B. (2011). Soportes tedricos y etnogrdficos sobre conceptos
de territorio. Co-herencia, 8(14), 209-229. Notion - The all-in-one

workspace for your notes, tasks, wikis, and databases. (s/f).

Notion. Recuperado el 15 de marzo de 2022, de https://www.

notion.so

Onsés Segarra, J. (2018). Documentacion visual en los fenémenos

221

de aprendizaje con estudiantes de primaria. Una indagacién
rizomdtica difractiva desde las teorias ‘post’. http://diposit.ub.edu/
dspace/handle/2445/126089

Panico. (2019a). LA CASA DE TODOS.mp4 [MP4]. Universidad de

Antioquia.

Pdnico. (2019b). PASEADORES DE PERRQOS. Universidad de
Antioquia.

Paredes, D. J.(2013). La ciudad imaginada. Los territorios,

lo imaginario y lo simbdlico. Estoa. Revista de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Cuenca, 2(2), 27-37.
https://doi.org/10.18537/est.v002.n002.04

@)
iz
I
Parque Explora, & Fiesta del libro. (s/f). Ciudad espejo- mapa
interactivo, Salén de nuevas lecturas. Feria del libro 2020. -
Medellin. Recuperado el 14 de marzo de 2022, de https:// ‘|V|”“||||||||:u.

i,

espacios/Salon NuevasLecturas ﬂ'ﬂg‘%'“"'
%%I I

Paul, N. (2005). Digital Think. QOOP, Inc. m

eventosdigitales.fiestadellibroylacultura.com/eventosLibro/mapa/ ‘

i
il
ju
=

F

Pineiro, M. del R. N.(1998). El espacio en el relato cinematogrdfico:
Andlisis de los espacios en un film. Archivum: Revista de la
Facultad de Filologia, 48, 373-397.

/

SURTROPIA

PUCP. (2012, junio 14). ;Qué es el territorio? [PUCP]. https://www.

youtube.com/watch?v=NexhmBmZmc8

Riano, P. (2018, julio). Signos Cardinales: El arte como pedagogia

publicay accion estética. https://www.region.org.co/index.php/

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

revistab8/el-arte/item/321-signos-cardinales-el-art e-como-

pedagogia-publica-y-accion-estetica

Rion, G. (s/f). Guide psychogéographique de Paris. Discours sur
les passions de l'amour. Collection FRAC Centre. Recuperado
el 12 de marzo de 2022, de https://www.frac-centre.fr/
collection-art-architecture/debord-guy/the-naked-city-64.
html?authlD=53&ensemblelD=705

Silva Téllez, A.(2004). Metodologia de trabajo (1. Ed). Convenio

Andrés Bello: Universidad Nacional de Colombia.

Silva Téllez, A. (2014). Imaginarios. El asombro social. Quipus,
CIESPAL

Sousa-Santos, D.(1991). Una cartografia simbdlica de las

representaciones sociales. 31.

The Naked City, illustration de I'hypothése des plaques tournantes

en psychogéographie. (s/f). Recuperado el 12 de marzo de

—— MEMORIAS



222

2022, de http://archivesdelimaginaire.epfl.ch/gallery3/index.
php/20140709-01/debord_guy_the_naked_city_illustration_de_I_
hypothese_des_plaques_tournantes_en_psychogeographie_1957
Valdellés, A. S.(2015). RAZON Y PALABRA Primera Revista
Electronica en Iberoamérica Especializada en Comunicacion www.

razonypalabra.org.mx. 15.

Vasquez, L. F., & Villalba, P.(2008). Medellin, ciudad fragmentada.
Modernidad, comunicacién y cultura en la contemporaneidad

n
Ll
=z
(@)
(&)
<
(am]
(0
(a]
ac

(Unknown edition). Fundacién Universitaria Luis Amigo.

Zecchetto, V., Marro, M., & Vicente, K. (2005). Titulo original:

Seis semiologos en busca del lector Saussure/Peirce/Barthes/ 8
Greimas/Eco/Veron Victorino Zecchetto & Mabel Marro & z
Karina Vicente, 2013 (3a ed). La Crijia Ediciones. https://www. }Q
escrituradigital.net/wiki/images/Seis-semiologos-en-busca-del-

lector-zechetto-veron-eco.pdf —
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Investigacion sobre

el tele-espacio activo.

Una retrospectiva del prototipado
evolutivo en el laboratorio sensor

entre los anos 2012 - 2022

Mario Valencia
mario.valencia@ucaldas.edu.co
Manizales, Colombia

Oscar Augusto Ceballos Guapacha
oscar.ceballos@ucaldas.edu.co
Manizales, Colombia

Resumen

En este documento se hara una recopilacion de las experiencias
telematicas en las que se ha participado desde el laboratorio
Sensor del departamento de Diseno de la Universidad de Caldas.
Estos desarrollos creativos colaborativos han permitido crear
piezas performaticas fundamentales en el planteamiento de
hipotesis y contrastacion en diferentes procesos investigativos
y han dejado una secuela de obras telematicas que permiten
evidenciar el avance en el desarrollo de piezas performaticas

telematicas.

Palabras Clave

telemdtica; arte; interaccion; performance; investigacion;

interfaz; creacion distribuida; prototipado evolutivo.

Introduccion

Por méas de una década el laboratorio sensor de la universidad
de caldas ha participado con su equipo de investigadores y
estudiantes en espacios de creacion colaborativa desde area
telematica, en consecuencia presentan este documento una
resena de la mayoria de estas experiencias a modo de revision,
para generar circulacion del conocimiento y experiencia
recopilados en este periodo de tiempo. Cada etapa de

nuestras investigaciones deriva en alguna participacion, obra

o colaboracién y a través de los anos cada una es diferente a la
anterior, la tecnologia ha cambiado a los largo de este tiempo, las
velocidades de red han aumentado, los sistemas operativos, los
software, los dispositivos fisicos, y la misma logistica se ha ido

transformando con el paso del tiempo.

Hemos explorado diversos campos, desde la interaccion humano
computadora (Human Computer Interaction: HCI), pasando por
modelos de interaccion a larga distancia mediados por datos,
construccion de interfaces fisicas para la intercomunicacion en
largas distancias, modelos y metodologias para el desarrollo de
interacciones (artisticas para nuestro caso) distribuidas en red.

Resenas de los proyectos de creacion realizados:

Este apartado tiene como objetivo describir de forma practica
campos, que podrian verse como dispares, que se han abordado
al momento de enfrentar la construccion de eventos de creacion
artistica (performance) colectiva en ambientes telematicos,
campos tales como la creacion musical, los entornos visuales
virtuales y las creacion de interfaces, los sistemas de control
interactivo, los sistemas de audio y video y los ambientes
telematicos, con miras de ayudar a contextualizar los enfoques
creativos y analiticos abordados en el campo de la creacion
artistica distribuida en ambientes virtuales de creacion colectiva,
para esto se describen una seria de contribuciones a los campos
de HCI, el disefo centrado en el usuario, las interfaces para la
expresion audiovisual envivoy el campo de la creacion telematica
a partir de la construccion de obras de creacién que se relacionan
con una serie de procesos y proyectos de investigacion que
articulan preguntas realizada en los ultimos anos por el colectivo

del laboratorio sensor de la universidad de Caldas, Colombia.

A continuacion se presentan las obras creadas en su gran
mayoria para la convocatoria de Tele espacios activos donde se
intenta describir de forma sucinta, los participantes el concepto
artistico y el montaje técnico de cada obra con miras a evidenciar
los diferentes entornos abordados con miras a describir no solo
los avances tecnoldgicos sino también los conceptuales en la

realizacion temporal de este evento (TEA).

Figura 1. TEA 1(2013)

Obras:
Tele espacios abiertos (Juan Reyes)
Circuit (Hector Fabio Torres)

Distancia( Mario Humberto Valencia)
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Colaboradores:
Juan Reyes, Juan David Rubio, Hector Fabio Torres,

Mario Valencia.

Descripcion técnica:

Para la conexion de audio se utilizo JackTrip, empleando cuatro
canales por ciudad a 44100 muestras y buffer de 512. Manizales
se estructurd6 como servidor, se dispuso una estructura
cuadrafonica en el auditorio, por lo que esta ciudad fue el punto
principal de proyeccién. El testeo de velocidad con jperf, arrojo
una conexién no simétrica de 10 megas de subida y 5 de bajada
desde el servidor con cada uno de los sitios remotos (véase la
figura 2.7 Medidas de velocidad con jperf de Manizales con Cali
y Bogota). Para video se selecciond HangOut haciendo uso de
las caracteristicas que esta herramienta permite para la edicion
—seleccion de camaras— y generacion de caracteres. Para el
control de tiempos se uso6 un parche en PD (Pure Data) controlado
por OSC (Open Sound Control), que basicamente funcionaba
como un cronémetro en cada punto remoto y disparado por un
control OSC desde el servidor (véase la figura 2.9 Cronometro
OSC envia el pulso de tiempo a puntos remotos enviando la sefal
de inicio via udp). El montaje dispuesto con la estructura de
conexion descrita anteriormente fue un emplazamiento focal en
cada escenario con una disposicion frontal a la cdmara por parte
de los instrumentistas logrando hacer una proyeccion frontal al
publico y disposicion ligeramente lateral de los instrumentistas
en vivo, la visualizacién de los puntos remotos se evidencia con
el generador de caracteres de HO que describe cada locacion, la

seleccion del video principal de visualizacion esta a cargo de un Vj

gue tomo como indicaciones las entradas y salidas de la partitura.

Figura 2. TEA Il

Obras:

Tiki Tik (Juan Reyes)

Phase (Hector Fabio Torres - Mario Valencia)
Inaudible Harp (Juan Pablo Caceres)

Remolinos (Miguel Vargas)

Colaboradores:
Michael Dessen, Juan David Rubio, Juan Pablo Caceres, Juan
Reyes, Julian Jaramillo,Miguel Vargas, Hector Fabio Torres,

Christian Lizarralde, Mario Valencia.

Descripcion técnica:

La senal de audio entre los diferentes lugares es transmitida por
medio JackTrip con muestreos de 44100 y buffer de 256, usando
dos sistemas cliente-servidor, uno entre Manizales y San Diego
de dos canales, y otro entre Manizales y Medellin usando cuatro
canales. Para la conectividad de audio se us¢ JackPilot y para el
Enrutamiento qJackCtrl, la disposicion sonora de captura vario
en cada punto, Bogota hizo uso de dos sistemas cuadrafénicos
de captura, uno para cada intérprete, Sao Pablo usd dos
sistemas estéreo, uno para cada intérprete y Stanford un sistema
monofonico, el sistema de reproduccién de Bogota fue un sistema
hexafénico en el cual se independizaron los diversos sistemas del
ensamble en cada canal de la sala. Los musicos de la obra se ven
en tiempo real por medio de una aplicacion realizada en max/msp
que, haciendo uso de latecnologia de videoconferencia de Google,
permite tener el control de cada senal de video generada por cada
punto remoto, adicionalmente en cada ciudad remota se contaba
con un sistema de mezcla de video que permitia tener el control
de la locacion especifica, la mezcla total de la senal de video
generada desde Manizales y una mezcla estéreo del audio fue
transmitida independientemente como senal de stream gracias
al uso de la tecnologia de Livestream. Lla disposicion en la sala
principal, se logro con la disposicién de los dos intérpretes locales
en los dos lados del escenario y la division de la pantalla central con
las dos imagenes de los puntos remotos, esto se logro con el uso de
dos videoproyectores y dos cuentas diferentes de videoconferencia
de Google, el corte y escalamiento de las imagenes en el escenario se
realizé con un parche en MAX, comentado anteriormente, aunque el
diseno original de escenario contemplaba la proyeccién de los puntos
remotos a escala humana esto no se logro debido a las condiciones
técnicas del sitio y a los envios de video de cada uno de los puntos

remotos que transmitieron un plano americano, ligeramente lateral

de los intérpretes.

Figura 3. TEAIlI

Obras:

Mirror (Mario Valencia)

Missing (Hector Fabio Torres)

Las Explosiones del tercer mundo (Juan David Rubio)
Numbers, patterns, movements and being (Michael Dessen)
Amanecer Pacifico (Christian Lizarralde)

Motion (Hector Fabio Torres)

Exilio - lembrando os corpos (Jaime Cesar Bonilla)

Spectrum (Hector Fabio Torres)
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Colaboradores:

Michael Dessen, Juan David Rubio, Christian Lizarralde, Hector
Fabio Torres, Jaime Cesar Espinosa, Daniel Escobar, Lorenzo
Diaz Gamboa, Helena Hinestrosa, Jose Hinestrosa, Jhon Osorio,
Camila CAmpos, Yoleiza Toro,, Carolima Loaiza, Adriana Guzman,
Tommy Babin, Yovanny Betancur, Johnny Sanchez, Santiago

Osorio, Oscar Ceballos.

Descripcion técnica:

Este tele espacio activo hace uso de dos grupos de ensambles
locales, que se encuentran en la partitura que propone un
dialogo de ensambles a partir de un modelo basico de relacion
telematica de escucha-respuestas-mixtura, las interacciones
entre los diferentes intérpretes se logran gracias a las propuestas
planteadas en la partitura y a los didlogos y ensayos previos
generados entre los dos grupos, las tensiones, dialogos,
escuchas y respuestas se representan como momentos en la
partitura dando un espacio a cada intérprete para el didlogo y la
construccion de una pieza de improvisacion sonora, el disefo
del escenario dispone al grupo de intérpretes locales, y remotos
asi como la proyeccion de las interfaces de comunicacion
performatica que permite que los espectadores visualicen las
interacciones y la evolucién de las visualizaciones performativas
que generan parte de los didlogos del ensamble entre los
intérpretes, esto se logra con dos pantallas que muestran el
stream de video y las interfaces de ensamble,, haciendo uso
de una iluminacién tenue que oculta un poco su presencia en el
escenario de los participantes locales. Para la conectividad se
us6 JackTrip para audio con una disposicion de 2 canales a 44100
muestras y buffer 512, con enrutamiento en gjackctl y setup de

conexiones con jmess.

http://hiperlab.univalle.edu.co/portfolio/amanecer-pacifico/

Figura 4. TEA IV

Obras:

Double (Mario Valencia) __

Caminandar (Christian Lizaralde/ Mario Valencia)

Interpolation of Brain Score (Hector Fabio Torres/ Mario Valencia)
Telematic Jam

Impromptu (Oscar Ceballos)

Colaboradores:

Humberto Valencia, Christian Lizarralde, Lorenzo Dias, Daniel
Gonzales Franco, Camila Campos, Hector Fabio Torres, Victor
Hugo Castro, Renzo Filinich, Michael Dessen, Mario Valencia,

Oscar Ceballos.

Descripcion técnica:

La conectividad hace uso de JackTrip a 8 canales con simple
rate de 48000 y buffer de 512. Se hicieron imagenes visuales
generadas en max/msp jitter, a partir de la transformacion de
Fourier y del rango dindmico de las obras generando un campo
de textura y movimiento de una esfera en un espacio simulado,
esta imagen, reactiva al sonido es usada en cada punto remoto.
El punto local uso —server de Jack—y el lugar remoto —cliente—
estructuran una interaccion por tele-presencia cuya linea
principal esta fundamentada en el seguimiento de algunas de
las fuentes sonoras en el entorno de la ejecucion principal, que
sigue trayectorias de movimiento en un espacio bidimensional
y es definida totalmente por los modelos fisicos comentados
anteriormente. El didlogo y las interacciones entre los intérpretes
telematicos buscala construccion de texturas musicales logradas
a partir del modelo telematico de negociacion y reparacién, los
encadenamientos se generan a partir del modelo de observacion

y negociacion telematica.

TEAV

Obras:

Semilla(Michael Dessen)

Spiegel im Spiegel (Arvo Part)

Perdon (Christian Lizaralde - Mario Valencia - Camila —)

Simbiosis (Juan David Rubio - Oscar Ceballos - Mario Valencia)

Colaboradores:

Michael Dessen, Juan David Rubio, Yovanny Betancur, Alejandro
Castrillon, Christian Lizarralde, Camila Campos, Jaime Cesar
Espinosa, Andrés Felipe Gaviria, Daniela Torres, Harold Daniel

Montes, Mario Valencia, Oscar Ceballos.

Descripcion técnica:

Este tele espacio fue concebido para un espacio telematicoy en
particular juega con distintas formas de navegar ritmoy Groove en
un espacio que tiene un poco de latencia entre los sitios. Sobre la
escena se encuentran los los intérpretes locales, que interactuan
con los musicos remotos, el ensamble se logra gracias a la
partitura ya que no existe retroalimentacion visual de video por
parte de los intérpretes, dejando solo a la musica y las ideas del
Groove, como didlogo Unico entre los intérpretes, permitiendo asi
diadlogos y silencios, escucha e interpretacion, en una obra que
admite la exploracion misma de las capacidades expresivas de
los intérpretes y la construccion del ensamble a partir del feeling
entre los mismos.
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Figura5. TEA VI

Obras:

Luna de estambre (Wilfrido Terrazas)
Estertor (Juan David Rubio)

It's a pattern not a thing (Michael Dessen)

Aural (Hector Fabio Torres - Mario Valencia)

Colaboradores:

Michael Dessen, Wilfrido Terrazas, Juan David Rubio, Hector
Fabio Torres, Yovanny Betancur, Alejandra Buitrago, Deyvis
Betancourth, Juanita Madrid, Diana Carolina Medina, Julian
Ocampo, Sebastian Castrillon, Cristian Camilo Valencia, Norma

Julieth Bernal, Cesar Arias, Mario Valencia, Oscar Ceballos.

Descripcion técnica:

Para este TEA, el ensamble se hace a partir de la partitura que
articula los tiempos y las relaciones timbricas y arménicas y
del paisaje sonoro que ademas de generar un ambiente sonoro
propone los tiempos mismos de la obra, construyéndose asi
un dialogo de en el ensamble donde cada punto remoto y cada
intérprete tiene sus tiempos de escucha y propuesta, este
modelo de participacion dirigida permite buscar interacciones
entre los intérpretes, primero uno a uno luego en grupos,
segundo, de los intérpretes con el paisaje sonoro y, en otros
momentos, la construccion de tuti de orquesta en el cual los
didlogos se entremezclan generando discursos y subdiscursos
interpretativos; estas capas se logran gracias a la estructura
de la partitura y los ensayos previos que buscan consolidar el
ensamble para la obra. La comunicacion se logra gracias al uso
de JackTrip para el audio, usando cuatro canales de envio uno por
instrumento, dos canales pararecepcién de Manizales, microfonia
estéreo los instrumentos, y dos para recepcion del punto remoto,
esta mezcla se dispone en dos sistemas cuadrafénicos para uno
para el punto remoto y otro para el local,, para el video se cuenta
con una aplicacion construida en max/msp jitter, Video_Mosaico_
Crono.maxpat, con Manizales como servidor, esta aplicacion
ademas de administrar los protocolos de stream de las sefales
de video —Udp con libreria Vipr—y datos —0SC para el control de
timer—, permite realizar los recortes, posicionamiento y envios
de video en el escenario, logrando asi componer las pantallas
del escenario con las diferentes fuentes de video de cada punto
remoto y local; adicionalmente, para el envio se uso un sistema
de punto fijo con multicaAmaras, esto permiti¢ realizar diferentes
planos al stream remoto. El control del tempo y la sincronia se

articulan entre el ensamble y adicionalmente con timers en cada

locacion, disparados desde Manizales, permitiendo asisincronizar

los tiempos de todas las locaciones.

TEA VI

Obras:

movement (Hector Fabio Torres)
social latency (Michael Dessen)
Uru/Arama (Juan David Rubio)
Life Signs(Colaborativa)

Online Times (Oscar Ceballos)

Colaboradores:

Michael Dessen, Juliana Gaona Villamizar, Juan David Rubio,
Santiago Botero, Kasey Pocius, Gabrielle Coudrillard, Gustavo
Adolfo Fernandez, Juan Camilo Betancur, Fede Ragessi, Franco

Pellini, Mario Valencia, Oscar Ceballos.

Descripcion técnica:

La estructura del espacio activo permite el didlogo entre los
intérpretes, teniendo esto en cuenta se disend un escenario con
un telon, a modo de pantalla frontal, subdividido en tres espacios,
el izquierdo para la proyeccion de punto remoto, el derecho
para la proyeccion de las visualizaciones de la obra y el frontal
donde se encontraba el intérprete remoto, justo detras de la
pantalla, generando asi un espacio continuo de relacion entre los
intérpretesypermitiendoteneruncontrolvisualentreelintérprete
local y el publico, la iluminacion dispuesta permitié generar la
ilusién de un solo espacio entre el punto remoto y el local, si bien
faltaron algunas caracteristicas en el tiro de la imagen del punto
remoto, se pudo obtener el disefio de un escenario pensado para
el espacio telematico, generado entre puntos del performance, lo
que facilito procesos de ensamble, interaccion y didlogo entre los
intérpretes y un reconocimiento del espacio activo por parte de
los asistentes al evento. Para la conectividad se usé JackTrip a 4
canales 48000 muestras y un buffer de 256, con control de ruteos
en gjackctl y control del setup en jmess. Para el stream de video
se uso el servicio de Skype y una aplicacion en MAX/MSP para
tener el control de tamano, ubicacion y coloratura de la imagen

de stream.

Arquetipo o aproximacion
metodoldgica al desarrollo

de ambientes telematicos de
creacion artistica colaborativa:

Desde el ano 2015 el equipo de colaboradores del laboratorio
Sensor iniciaron la tarea de analizar las interacciones desde
lo operativo para buscar formas desde las cuales se lograse
optimizar el trabajo de conexion, montaje y administracion de
las distintas experiencias colaborativas de orden telemético en

las que estaban probando hipétesis a través de piezas artisticas
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de creacion colaborativa, en resumen, la construccion de una
metodologia para este tipo de montaje; para ese momento se
da el inicio de la puesta a prueba de una herramienta que se
denomind ‘protocolo’.

Enlas primeras versiones se usé un documento en el cual se daba
un paso a paso del uso de las herramientas de software usadas
para las conexiones de audio, video y datos, posteriormente se
construyeron videos explicativos del uso de dichas herramientas,
si bien la comprensién del uso de las herramientas de software
mejoro los tiempos de conexidn, que pasaron de ser de dos horas
a 10 minutos, empezaron a surgir otros factores que se agregaron
al documentos, factores referentes a los planteamientos de
cronogramas, gestion de espacios, redaccion y preparacion
de los Tider técnicos’; las cuales son tareas referentes a la
produccion necesaria para este tipo de interaccion. todo esto con
el fin de generar unos flujos de informacion que permitiera llevar
un seguimiento de las necesidades en cada colectivo a participar

de las interacciones.

En la siguiente etapa se agregd un organigrama en en el cual
se consignaron los distintos roles de los miembros de cada
colectivo, las fechas del cronograma de ensayos, y los datos
necesarios para las conexiones de audio, video y datos; esta
version no generé muchos cambios y era complicada de entender

por lo cual fue replanteada.

En la ultima etapa se continuo con el analisis del problemay se
empieza a contemplar la idea de generar una herramienta de
software que contenga todo lo trabajado hasta ese momento y
que sea por medio de la misma que se haga la conexion, envios
de los distintos tipos de datos y se lleve un registro de los
distintos factore involucrados, desde los cronogramas hasta
los ‘rider técnicos’. En el entramado que se requiere desde lo
técnico tenemos las siguientes capas: red fisica que permite la
conectividad, por lo general red de alta velocidad con un rango
entre 500 Megas a 1 Tera; a estas se liga el factor IP que es el
sistema por el cual se identifican se identifican los distintos
puntos de conexion alrededor del globo; estos seran en los que
se de el punto de entrada del ordenador a la red, siendo este
quien se encarga de empaquetar los datos de diferentes tipos
para ser enviados a través de la red; los datos son alimentados
al computador gracias a distintos tipos de conversores, en el
caso del audio est el conversor analogo/digital de la interfaz de
audio, en video encontramos diferentes tarjetas capturadoras de
video, y para los datos diferentes tipos de tarjetas de prototipado
que reconocen diferentes tipos de sensores como giroscopios,
flexometros, piezo eléctricos o cualquier otro tipo de sensor;
en la ultima capa encontramos todo lo referente al escenario,
mobiliario, luces, camaras, microfonos, cables, soportes,

escenografias.

Todos estos factores antes mencionados son controlados desde

la produccién, ademas de los cronogramas, administracion y

gestion de espacios fisicos, comunicaciones entre los equipos de
trabajo y todos los procedimientos necesarios para llevar a buen

finlainteraccion.

En todos los momentos del desarrollo de nuestro prototipo
de ‘protocolo’ se encontré una constante; el control de los
distintos factores que se ven involucrados en las interacciones
telematicas, desde lo técnico, lo tecnolégico, lo logistico; el poder
administrar estas constantes es lo que se podria llamar‘arquetipo
telematico’, el cual daria cuenta de todos los factores, al ser un
planteamiento que puede ser abordado desde lo metodolégico o
lo organizacional, lo administrativo incluso, este arquetipo estaria
presente como linea a sequir paralograr unainteraccion exitos de

manera mas efectiva.

A modo de conclusiones sobre
la evolucion de las estructuras
telematicas:

Como seindico al inicio de este documento, estas colaboraciones
no cumplen estrictamente con criterios de desempefo
establecidos para ser analizados formalmente, ya que sus
objetivos y desarrollos atienden a proyectos o instancias
independientesy de creacion artistica. Sin embargo, las lecciones
que se aprendieron a través de la participacion y experimentacion
fueron invaluables para el aprendizaje y el perfeccionamiento
de los sistemas propuestos en cada TEA, el aprendizaje de cada
evento dio importantes lecciones para el TEA siguiente. Por
ejemplo, elhechode que el sistemade proyeccion deba permitir no
solo la visibilidad al publico sino el de tener un retorno de imagen
para los intérpretes generandose asi una red retroalimentada de
video que implica replantear no solo la disposicién de las camaras
para evitar la retroalimentacion visual, sino también generar los
envios necesarios intentando agilizar los envios de senal para
reducir de mejor forma la latencia de video. Ademas, se aprendid
la importancia de dar a los intérpretes mezclas claras de sonido
para comprender cada uno de los puntos remotos, lo que implica
generar mezclas diferentes entre las diferentes posiciones. Esto
podria lograrse ubicando a los musicos en lugares de partida
marcados claramente con el fin de que las distancias entre ellos
sean mayores que el umbral de volumen dindmico. Otro elemento
que se experimento fue el uso de protocolos previstos y sistemas
de comunicacién durante el evento que facilitaran a todo el
equipo, pero principalmente al grupo técnico, afinar elementos,
hacer preparativos y corregir acciones tipicas de un evento en
vivo, que se multiplican a la hora de trabajar telematicamente y
que se deben abordar en el momento mismo de la interpretacion.
A continuacion se plantean, a modo de conclusion, algunos
de los hallazgos realizados en las diferentes colaboraciones y
desarrollos de obras
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Figurar (en) el horizonte:

Los limites entre lo paisajistico y lo
cartogrdfico en el arte

Nathalie Goffard
ngoffardster@gmail.com
Santiago, Chile

Resumen

El paisaje se ha definido histéricamente como una porcion de
territorio observado desde un cierto punto de vista, terrenal
y humano. Al parecer, no habria paisaje sin un cuerpo humano
que lo perciba organizado por un horizonte. Sin embargo, en el
contexto del desarrollo de nuevas tecnologia, desde la aparicion
de lafotografia aérea hastalasimagenes satelitales, Google Earth,
Street View, los drones, surgen iméagenes de incierta categoria.
No son mapas, no son paisajes. ;Como podrian definirse?
;Donde estan los limites entre la experiencia cartografica y
paisajistica? La cuestion de qué vemos y como nombramos estas
representaciones deviene particularmente compleja en el campo
de la creacion artistica, pues son construcciones dinamicas que
nunca dejan de reescribirse. En estricto rigor el paisaje no existe,
la linea del horizonte tampoco, ambos conceptos se definen a
partir de fronteras borrosas y ambos, cuestionan la misma nocion
de limite cuando delimita la experiencia estética con respecto a

loquenoes.

Palabras Clave

Paisaje-cartografia- linea de horizonte- limite- nuevas

tecnologias- Google Earth- vista aérea- artes visuales.

Cuando pensamos en un paisaje

posiblemente la primera imagen que venga a nuestra mente sea
una vista suficientemente lejana pero aun al alcance de la mirada
humana. Seria frontal, terrenal y organizada a partir de planos
sucesivos que se van desplegando en el espacio hasta perderse
de vista en un horizonte percibido como una linea demarcatoria.
Podriamos pensar en distintos tipos de paisajes (montanosos,

marinos, campestres etc..), lugares incluso no relacionados con la

naturaleza, pero dificilmente los imaginariamos con la forma de un
mapa, como un sobrevuelo virtual o real, ain menos figurariamos

el horizonte como una mera superficie.

;Qué papel juega entonces el horizonte en la experiencia
del paisaje? ;Donde radica el limite entre la representacion
cartografica y paisajistica, que se ha definido histéricamente a
partir de la diferencia entre el punto de vista frontal y cenital? En
el marco de nuevas tecnologias como Google Earth, las imagenes
registradas por drones y los modos cada vez mas diversos
de percibir y situarnos en el espacio, surgen preguntas tales
como ¢Puede haber paisaje sin gravedad, sin planeta tierra, sin

humano?;Sin linea de horizonte?

Primero habria que preguntarse qué es un paisaje. Ya que
sus multiples definiciones, segun la disciplina, requieren que
prontamente sea tomada una postura por parte de quién lo
piensa. Lo primero entonces, es delimitar su significado y
campo de estudio, ya que el concepto “paisaje” ha ido tendiendo
a lo que Jean- Marc Besse llama la “polisemia del paisaje” [1].
Esto refiere tanto a su ubicuidad (hay paisaje social, sonoro,
cultural, entre otros) como a su hibridacion - si no confusion- de
definiciones: Por ejemplo, paisaje=territorio, paisaj e= medio
ambiente, paisaje=ecosistema, entre otros. Asimismo lo plantea
Michael Jakob [2] al acufar la palabra omnipaisaje par criticar
que actualmente todo-es-paisaje. Jean-Marc Besse [3] por su
parte, precisa que las teorias contemporaneas occidentales
sobre el paisaje han tomado “cinco puertas” o cinco posturas que
acotandolas, pueden resumirse resumirlas a dos: unalo entiende
como representacion, la otra como territorio. De hecho, Federico
Lopez Silvestre [4] propone un sistema binario y las nombra
respectivamente, la idealista y la materialista. En otras palabras,
para unos, el paisaje solo es una construccion cultural y para
otros, un lugar fisico. Sin embargo, lo complejo es justamente
que éste se encuentra repartido entre el mundo de las cosas

concretas, las ideasy las sensaciones:

En la actualidad, el paisaje es un elemento donde
se pueden reconocer los limites entre el mundo
fisico y fenomenolégico que la vision ilustrada habia
separado. El paisaje representa una metafora capaz
de simbolizar la superacion de la diferencia entre forma
y contenido, un lugar o limite en el que se sobreponen
imagen y realidad. El paisaje supera la vieja distincion
entre objeto y s uj et oy representa una a rmonia
generalizable de valores estéticos, econémicos,
afectivos, emocionales, culturales...Esa es la belleza

del paisaje. [5]

Ahora bien, como lo plantean Covarrubias, Cruz- Navarro y

Catalan-Romero[6]lainvestigacion cientifica hatendido areducir

el paisaje a un mero sustrato material y parece haber olvidado
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que pertenece originalmente al campo del arte y la estética.
Es mas, ;No es acaso primero una experiencia estética o una
representacion artistica de ésta misma? Bajo esa perspectiva,
algunos autores proponen que el paisaje es un fendmeno que
incluso antecede la representacion; tal y como Henry Maldiney,

quien retomo las primeras reflexiones de Erwin Straus.

Elespacio del paisaje o el paisaje (pues en si mismo el espacio
y elmundo son uno)empieza antes de la pintura de paisaje que
lo revelard. Plenitud envolvente en medio de la cual estamos
aqui, se trata de la espacialidad primordial, que no comporta
sistema de referencia alguno, ni coordenadas ni punto origen.
En el paisaje estamos investidos por un horizonte vinculado,
cada vez, a nuestro aqui. Ahora bien, la relacion aqui-horizonte
excluye toda sistematizacion del espacio que pudiera
proporcionarnos puntos de referencia. Cuando paseamos por
el espacio del paisaje, nos encontramos siempre en el punto

origen, en el aqui absoluto. [7]

En otras palabras, tanto Straus como Maldiney, desarrollaron una
“fenomenologia del paisaje”, en cuanto a experiencia humana que
convierte un determinado espacio en paisaje. Como bien dice
Jakob [8], éste podria definirse con la siguiente formula: P=S+N

(paisaje= sujeto + naturaleza).

Ahora bien, habiendo tomado partido por una definicién sobre lo
que es, ;Como seria un paisaje? ;Qué elementos lo conformarian
para poder ser considerado como tal? Deciamos que el paisaje
es algo terrenal, humano y por ende, ;Puede haber paisaje sin

horizonte o solo organizar sus planosy vistas a partir de esa linea?

Comunmente se dice que la linea de horizonte es el lugar donde
se separa -0 se une- el cielo y la tierra. Es mas, en la experiencia
paisajistica, la linea de horizonte no es tanto ese recorte espacial,
sino mas bien ese plano de fondo donde los contornos y las formas se

vuelven difusos para la percepcion humana.

No es entonces anodino que la expresion “mas alla del horizonte”
se use para aludir a lo que no se alcanza a ver a lo lejos. Por otro
lado, también se suele hablar de "horizontes” -asi en plural- para
referirse a paisajes y lugares, como si fueran sinénimos. ¢ Horizonte=
paisaje? Céline Flécheux [9] afirma que habria que evitar asociar con
demasiada rapidez ambos conceptos, puesto que el término “paisaje”
aparecio recién en el siglo XVI en Occidente, mientras que la palabra
horizonte proviene del griego antiguo (orismos) que significa limite.
Por su parte, el verbo orizo-on refiere tanto a “separar por una frontera,
delimitar’, como a “determinar, definir’ [10]. Ademas, la autora
expresa la dificultad de hablar de la palabra horizonte en forma
singular, puesto que ni siquiera se ha entendido siempre de la misma
manera. En efecto, si ya la cosmologia de Ptolemeo diferenciaba el
llamado horizonte sensible del racional [11]. Fue recién en la segunda
mitad del siglo XVIII que la palabra horizonte cambio radicalmente de
acepcion, abriéndose a ser entendido como algo visual y dinamico.

Por su misma etimologia, el horizonte estuvo mas bien vinculado

a laidea de cierre y frontera que a la de apertura, y no fue hasta
el descubrimiento de nuevos territorios y continentes que paso,
entrelossiglos XVIly XVIII, aserutilizado paradesignar loilimitado
y asociarse por extension, a la experiencia y representacion

paisajistica.

El geografo Michel Corajoud contribuyé magistralmente ala
“confusion” entre paisaje y horizonte, al afirmar que El paisaje es el
lugar donde el cielo y la tierra se juntan. Para Corajoud, es una zona
de friccion, contacto o empalme que debia ser entendida como
la condicién sine qua non del paisaje. En otras palabras, lo que

condiciona su existencia, seria en realidad una linea imaginaria...

[..] que se desplaza conforme nos movemos,
organizando y estructurando el espacio a la altura
de nuestra mirada. Es decir, es porque hay punto de
vista, que hay horizonte. La correlacion existente entre
ambos permite que el paisaje sea entendido como una

relacion entre sujeto y espacio percibido. [12]

El horizonte entonces sigue el movimiento de los cuerpos, tal
y como las sombras que proyectamos sobre las superficies.
Entonces, sin horizonte, no hay paisaje, mas no por ser una
linea que demarca y organiza, tampoco porque deba aparecer
literalmente en éste, sino porque tal como dice Michel Collot [13], es
una estructura antropolégica universal. Aunque cada civilizacion lo
interprete y lo exprese de manera diferente, es en el cruce entre la
verticalidad de la silueta humana y la linea de horizonte donde nace
la orientacion del espacio, distribuyéndola entre el arriba y el abajo,
el adelante y el atras, la derechay la izquierda, lo cercano y lo lejano.
Al parecer, el horizonte seria la Unica orientacion necesaria para
predisponer nuestro cuerpo a ver paisagje - y también a partir de lo
que no nos permite ver-. Es a raiz de esta misma dinamica entre lo
visible y lo oculto, que para Yves Lacoste [14] ni los mapas, ni las
vista aéreas pueden ser paisajes puesto que muestran totalidades
espaciales y segun él, para que haya paisaje, debe haber espacios
que no sean visibles desde ciertos puntos de vista. Por cierto, relatay
enfatiza que lo que hoy consideramos como bellos paisajes sirvieron
primero “para hacer la guerra”, ya que cuando los mapas eran auln
escasos, las observaciones exhaustivas de los planos ocultos del
paisaje - hechos por militares y no por artistas- permitian determinar

eventuales movimientos tacticos[15].

Figura 1. Isabel Clara Clara Eugenia en el Sitio de Breda,

Peter Snayers, hacia 1628, éleo sobre lienzo
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Figura 2. Le siege de lile de Ré, Jacques, Caillot, 1627

Lacoste plantea la cuestion de los planos ocultos como una
especificidad del paisaje a diferencia de la vista cartografica,
ambos herederos de la tactica militar, olvidando que también
sucedio6 al revés y que los mapas dialogaron alguna vez con el
arte. Como bien lo relataba Michel De Certeau, los mapas se
volvieron autonomos, dejando de lado las figuras narrativas con
la llegada del racionalismo cartesiano, pero hasta el siglo XVII, si
incluian construcciones y paisajes, a veces lineas de horizontes
altas, otras, figuras alegéricas que representaban los vientos, los

puntos cardinales o incluso a dios.

Para Christine Buci-Glucksmann [16] el mapa no difiere tanto del
cuadro, ilustrandolo con los multiples puntos de vista de la pintura
de paisaje flamenca renacentista. Svetlana Alpers [17] es aun
mas enfatica refiriéndose al impulso cartografico de la pintura
flamenca renacentista, que por cierto, como bien lo explica la
autora, no ocupaba la perspectiva albertiana o italiana, sino una
propia de los pintores holandeses. Los “paisajes cartograficos”
de Alpers son aquellas panoramicas localizables, que describen
y orientan geograficamente. Por su parte, las "cartografias
paisajisticas” a las que se referia De Certeau serian las que

invitaban a imaginar lugares, hasta criaturas fantasticas.

Figura 3. Islandia, Abraham Ortelius, 1590

Figura 5. La batalla de Alejandro en Issos, Albrecht Altdorfer, 1528.

Incluso, las diferencias entre mapa y paisaje en cierta pintura
historica de las grandes batallas del Renacimiento desaparecian,
ya que en ella a veces se condensaban dos o mas puntos de vista:
uno frontal paisajistico o uno diagonal o cenital cartografico.
Sucede por cierto algo similar con la multiplicidad de puntos
de vista condensados en una sola imagen que posibilita el uso
conjunto de la fotografia digital y photoshop en la fotografia
contemporanea de Andreas Gursky, inspirada en parte en la
pintura historica.

Seria reductor limitar lo paisajistico y lo cartografico a meras

cuestiones de percepcion y mapa paisajistico, pues como
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deciamos al inicio, nuestra relacién con el espacio y devenir-
paisaje nunca deja de re-escribirse. Cabria tan solo recordar que
la aparicion moderna del paisaje guarda estrecha relacion con las
nacientes sociedades capitalistas y urbanas, coincidiendo con
el desarrollo de una serie de tecnologias e infraestructuras que
cambiaron nuestramanerade ver e interpretar larealidad. Michael
Jakob investiga el vinculo entre paisaje y tecnologia y segun él,
si el paisaje “es lo que es” es en gran parte gracias al desarrollo
de las tecnologias modernas: desde la ventana, las herramientas
para la puesta en perspectiva, la camara fotografica, hasta el
GPS. Similar operacién de aterrizaje del paisaje, realiza Marc
Desportes [18], al investigar la relacion entre desarrollo de redes
y medios de transporte y creacion-visualizacion de paisaje.
Desportesrefiere literalmente a la construccion de caminos, vias,
ferrocarriles, barcos, automoviles y aviones como catalizadores
que permitieron ver y dirigirse hacia el paisaje, estableciéndolos
como tales. Con respecto a esta relacién entre nuevos desarrollos
y formas de representacion, Patrice Maniglier [19] afirma que “no
solamente las técnicas de figuracioén se traducen en mutaciones
metafisicas, sino que nuestros pensamientos abstractos solo
se constituyen a condicion de desarrollar nuevas formas de
producir imagenes”. Todo pasa, dice, como si el pensamiento
no pudiera renovarse, a menos que el mundo se deje ver de
otra forma. Para Maniglier [20] las técnicas de representacion
tienen un lazo enigmatico, pero profundo con las concepciones
filosoficas del mundo. Asi por ejemplo a inicios del siglo XX,
Laszlé Moholy- Naguy hablaba de La nueva vision y de cémo “la
vista desde el avion”y/o los nuevos dispositivos 6pticos permitian
una inéditay completa experiencia espacial esencial para ély sus
contemporaneos. Como no mencionar asimismo, la paulatina
supresion del horizonte, camino hacia la abstraccion del paisaje
de Piet Modrian o la denominada “Aeropittura” de Tullio Crali. La
vista aérea encarno por entonces, la modernidad y el progreso.

Esun hecho que el humano ha idoextendiendo sucampo de
vision, conforme sehanidodesarrollandonuevastecnologiastanto
parala creacion de imagenes, como los medios de transporte, por
lo que consecuentemente los conceptos para figurary designar el
mundo visible también hanido mutando. En tiempos de conquista
espacial y satélites, luego de drones y aplicaciones como Google
Earth y Google, la paulatina introduccion de la maquina -en vez
del cuerpo del humano- como dispositivo productor de imagenes
ha permitido emancipar la mirada de la fuerza gravitacional,

borrando los limites entre lo paisajistico y lo cartogréafico.

;0Qué vemos cuando navegamos por Google Earth? Mapas que
incluyen paisajes. En efecto, quienes hayan “paseado por el
mundo” via esta aplicacion pueden facilmente reconocer la
dimension temporal y fotografica de las imagenes, ya que a veces,
aparece el mismo territorio en distintas estaciones del ano o
también se unen a las fotografias, imagenes de sintesis que las
completan, creando extranos escenarios. Ciertamente este tipo
de imagenes tienen formas de producciéon que ya no requieren

del ojo humano y parece pertinente preguntarse si esas nuevas

condiciones de representacion del territorio hacen aun posible
hablar de paisaje. ; Podria Google Earth ser considerada una nueva
forma de fotografia aérea? Lo problematico de ésta es que a su
vez no pertenece ni al espacio del mapa, ni al del paisaje, tanto
por la cuestion del punto de vista como por el problema de la
orientacion. Recordemos asimismo que la fotografia aérea per
se, ya puede considerarse como una forma intermedia, ya que
al eliminarse la idea de un suelo comun, la superficie terrestre
planeta se convierte en un solo plano cercano al cartografico.
;Habria entonces que inventar, como dice Maniglier, nuevas
formas de pensamiento para nuevas imagenes? Jakob se
pregunta algo similar: si acaso estamos actualmente asistiendo
a una saturacion de la mirada o si hemos llegado al punto culmine

de la conquista humana.

Alparecer,nohabriarazénalgunaparaqueelpaisajenoestéabierto
a nuevas formas de pensar y definir el espacio. Sin embargo, ya
antes las grandes velocidades de las autopistas habian provocado
inquietud por una eventual y progresiva desaparicién del paisaje,
augurando “ su muerte” porque supuestamente, con la velocidad
ya no habria contemplacion paisajistica posible. Otros en cambio,
dirian que las vistas desde la carretera o el tren, lo volvieron mas

accesible ala mirada humana.

Si nuestros antepasados tuvieron la suficiente capacidad de
abstraccion e imaginacion para combinar puntos de vista tanto en
la representacion pictorica, como en la creacion de mapas, ¢No
seria acaso simplista, limitar el paisaje a sélo y unica una forma
de despliegue del cuerpo en el espacio gravitacional, con los pies
literalmente sobre la tierra? Tendriamos que recordar que aunque
hemos logrado ascender cada vez mas alto y emancipar nuestra
mirada de la fuerza gravitacional, no hemos por ello dejado de ver
paisaje. Bien deciamos anteriormente que ni horizonte, ni paisaje
han sido conceptos “absolutos” que han significado siempre lo
mismo y es mas, como vimos anteriormente, en alguno momento

cartografia y paisaje tampoco fueron nociones tan diferentes.

La historia del paisaje es la de una reinvencion constante acorde
a los tiempos, una construccion cultural al que se han ido
sumando sucesivos estratos y regimenes de significado. Primero
solo el campo fue considerado paisaje, entre el siglo XVIIl y XIX
se sumaron la montana y luego el mar. A inicios del siglo XX, los
bosquesy luego las playas. Por ultimo, a fines del XX, los terrenos
baldios, los paisajes suburbanos, los paisajes entrépicos de
Robert Smithson, los no-lugares de Marc Augég, entre otros.

Hace tiempo ya, el horizonte pas¢ de ser entendido como un
limite-cierre (como sucedia en la Antigliedad) a ser comprendido
como limite-apertura, hasta llegar representar el lugar de lo
ilimitado e infinito (como ocurrio en el Romanticismo). Mas, ahora
que podemos “volar”, real o virtualmente, el horizonte representa
mas que nunca, esa condicién incierta entre linea y superficie.
Al respecto, el artista Jan Dibbets dice que lo mas hermoso

del horizonte es que es una linea recta en tres dimensiones. A
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proposito de esa condicion ambigua, Tim Ingold [21]se pregunta:

“;0ué es una linea? Para que hayan lineas, ;Tienen que haber

superficies o pueden existir lineas sin ninguna superficie? En
realidad, al habitar la superficie terrestre, siempre estamos
situados en la potencial linea de horizonte de otro habitante del
planeta. ;Acaso la dimension imaginaria de la linea de horizonte,
su indefinicion, su borrosidad de limites no es justamente lo que

hace posible que emerja el fenomeno del paisaje?
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Estudios sociales,

culturales y folkléricos

Nuevas fronteras para la investigacion-
creacion en el diseno visual y dreas afines

Rafael Angel-Bravo
angelrafael1980@hotmail.com
Pasto, Colombia

Resumen

Siendounadisciplinarelativamentejovenyenconstanteevolucion,
el diseno visual busca definir sus limites y alcances teoricos;
igualmente, sus campos de accién frente a lainvestigacion se han
redefinido, conduciendo al desarrollo de estudios y proyectos de
caracter sociocultural. A través de “...atrevidas combinaciones de
imagenes reales, montajes rapidos, animacion y planos fijos...”
(Koenig, 2015, p.69)[23], Charles y Ray Eames proponen procesos
de investigacion-creacion con un enfoque hacia el estudio de
diversas manifestaciones de caracter tradicional y folklérico (Fig.
1). Desde la botanica, Diaz-Piedrahita (1981) replantea los alcances
de su disciplina, utilizando la fotografia como instrumento
documental, abordando la utilizacion de hojas naturales como
envoltorio dentro de las cocinas tradicionales colombianas [9].
Considerando este tipo de expresiones, Ocampo-Lopez (1981)
propone un modelo para el desarrollo de procesos investigativos
de orden cultural, tradicional y folklérico, sirviendo como base
para futuras aproximaciones en investigacion y creacion,
enfocadas en este tipo de fendmenos [25]. A través de este
articulo se busca desarrollar una revision bibliografica y de
antecedentes, respecto a la investigacion-creacion en el disefo
visual y areas afines, comprendiendo asi su evolucién, desde su
concepcion y tematicas tradicionalmente establecidas, hacia
nuevos territorios en el campo de los estudios sociales, culturales

y folkléricos.

Palabras Clave

Cultura popular, cultura de masas, diseno, folklore, investigacion,

patrimonio cultural.

Introduccion

Siendo disciplinas relativamente jovenes desde el universo
académico, el disefo visual, las artes visuales y areas afines,
buscan definir sus alcances y campos de estudio, buscando
comprender sus limites tedricos y conceptuales en cuanto a sus
procesos investigativos se refiere. Ospina-Toro y Jurado-Grisales

"

(20086) proponen la idea de una “naturaleza contextual” en el
diseno, debido a la cual éste “...responde siempre a la dindmica
internay precisade un entorno puntual...”(p.55). Por lo tanto, estas
disciplinas han de proponer soluciones para las problematicas y
necesidades del entorno, desde la actividad investigativa, como

en la creacién de productos comunicacionales y utilitarios [27].

Figura 1. Grdfica urbana popular, Chinatown, Nueva York.
Fuente: Rafael Angel Bravo, 2022

Con base en un ejercicio de revisién bibliografica, conceptual y
de antecedentes, se busca a través de este texto, comprender el
proceso evolutivo de la investigacion-creacion en el diseno, las
artes visuales y areas afines, las cuales redefinen sus limites y
alcances para la exploracion de nuevos territorios disciplinares,
vinculados al estudio de fenémenos y probleméticas de orden
social y cultural, partiendo del analisis formal de diversas
expresiones aborigenes y ancestrales de naturaleza visual, para

aproximarse a la grafica urbana popular y a una gran diversidad
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de expresiones populares, tradicionales y folkloricas, desde la

intervencion fotogréafica y audiovisual (Fig. 1).

Dentro de esta revision, respecto a los procesos investigativos
de orden sociocultural, se hace especial énfasis en el trabajo de los
artistas, disefadores y arquitectos Charles y Ray Eames, quienes, a
través de su obra audiovisual, son pioneros en el abordaje de este

tipo de procesos, desde la investigaciony la creacion audiovisual.

Igualmente se ha considerado otros referentes teéricos como
Diaz-Piedrahita (1981) [9], Ocampo-Ldpez (1981) [25] y Gaviria-
Arbeldez(2016,2019,2020)[19][20],[21] los cuales plantean diversos
modelos metodoldgicos en relacion con fendmenos y procesos de
caracter social, cultural y folklérico, marcando un camino a sequir en

futuras exploraciones desde la investigacion-creacion.

Con el apoyo de algunos registros graficos de caracter ilustrativo,
en relacion con los distintos fenémenos mencionados, derivados
de una serie de exploraciones fotograficas en contextos diversos,
se intenta trazar una ruta que permita comprender la evolucién
que ha seguido la investigacion-creacion en estas disciplinas,
poniendo sobre la mesa un conjunto de modelos metodoldgicos y
referentes a tener en cuenta, los cuales han de orientar a futuros

investigadoresy creadores en dichas areas.

La investigacion en diseno

Serna-Usme (2008) define el disefo visual como “...una
actividad proyectiva, planificadora, estratégica, enfocada hacia
unos objetivos esencialmente comunicativos, centrada en la
produccion de codigos de articulacién de lenguajes icénicos,
para lo cual se sirve de dispositivos y soportes fijos, moviles,
ambientales y digitales” (p.180) [31]. Para la generacion de
estos codigos comunicacionales, el disefio debe apoyarse en el
reconocimiento e interpretacion de unas condiciones sociales,
culturales y comunicacionales, las cuales definen el contexto o
entorno en el cual se desarrolla el ejercicio comunicativo. Como
lo plantea Ospina-Toro (2005), “el contexto determina el disefo
y, a su vez, el disefo se refleja en el contexto” (p.15)[26], por lo
cual es fundamental el estudio de dicho contexto, dentro de
los diversos procesos investigativos asociados a la disciplina,
tanto en el desarrollo de proyectos comunicacionales, artisticos
o funcionales, como en el fortalecimiento del componente

investigativo y creativo alrededor del disefo y las artes visuales.

Considerando esta naturaleza contextual, algunos investigadores
en estas disciplinas empiezan a abordar y retomar diversas
expresiones visuales de origen prehispanico o precolombino,
para su aplicacién en el desarrollo de nuevas soluciones graficas,
como en el desarrollo de aproximaciones investigativas,
desde lo formal, lo simbolico y lo cromético, con base en una

documentacion visual de dichas expresiones (Fig. 2).

Figura 2. Patrones grdficos en escultura de origen huasteca,

Brooklyn Museum, Nueva York
Fuente: Rafael Ange\ Bravo, 2019

Dentro de este tipo de aproximaciones, Rodriguez y Jaramillo-
Restrepo (1993) aplican el “andlisis estructural del disefo” (p.9),
como método de estudio, utilizando la ilustracion analoga a
través de tintas, para proponer una codificacion formal aplicada
a una serie de hallazgos arqueolégicos realizados en el Valle del
Cauca, en Colombia [29]. La investigacion frente a este tipo
de expresiones de caracter visual, ha impulsado el desarrollo
de proyectos creativos, especialmente desde la creacion de
soluciones en identidad visual, retomando elementos formales
y simbdlicos para la generacion de nuevas formas y nuevas

soluciones comunicativas.

La aparicion de colectivos y proyectos en disefio como
Populardelujo (Populardelujo, 2009) [28], Cali... Grafica y Popular
(Angel-Bravo, 2004, 2007)[3]1[5], Excusado Printsystem (Excusado
Printsystem, 2007)[ 18]y Tipografia.cl(Tipografia.cl, 2005)[ 32], entre
muchos otros, dan cuenta de un creciente interés por las distintas
expresiones de la grafica urbana popular en distintas ciudades.
Esta categoria comprende, como lo explica Populardelujo (2009), “...
todas aquellas imagenes que se producen al margen de los grandes
medios de comunicacion y por fuera del circuito de las agencias de

publicidad, estudios de diseno y universidades” (Fig. 3)[28].

“Un violento mar publicitario se estrellaba en nuestros ojos desde
la misma puerta de la casa; era la visualidad misma agredida”, asi

recuerda Herrera-Ysla (citado por Angel-Bravo, 2008, p.170) [4],
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lo que era la saturacion de mensajes y contenidos graficos en el
contexto cubano. Aunque Ospina-Toro y Jurado-Grisales (2006),
plantean que estas expresiones no deben ser elevadas al nivel del
diseno visual, éstas han de generar“...lineamientos significativos
basicos que permitan una comunion de codigos, es decir, retomar
del medio los elementos iconicos que el sujeto ha llenado de
significacion para utilizarlos como parte de la estructura en el
mensaje visual” (Ospina-Toro y Jurado-Grisales, 2006, p.65) [27].
En esta observacion de sus propios contextos y entornos urbanos,
la investigacion en disefo y artes empieza a encontrar diversas
expresiones de caracter popular, especialmente desde la grafica, la
publicidady otras manifestaciones de naturaleza visual, en las cuales
es posible generar procesos de registro, descripcion, clasificacion,

analisis y creacion, con base en la documentacion fotografica.

Figura 3. Grdfica urbana popular, Chinatown, Nueva York.
Fuente: Rafael Angel-Bravo, 2022.

Investigacion-creacion en el disefo visual y areas afines

“La idea es que, de alguna manera, todo artista investiga y hay
actos investigativos en toda préctica artistica y que, por tanto,
los actos investigativos son constitutivos y dimensionales de las

dinamicas creativas” (Alba y Buenaventura, 2020, p.26)[2].

Sibien se plantea la investigacion como un componente esencial
e inherente a la creacion artistica y el desarrollo de soluciones
comunicacionales en diseno, también es necesario reconocer la
existencia de procesos netamente investigativos dentro de estas

disciplinas, como de procesos de investigacion que finalmente

conducen a la generacion de propuestas creativas, artisticas y
comunicacionales, en los cuales la investigacion pasa de ser solo
una etapa del proceso creativo, parair de la mano en una relacion

reciprocay equilibrada.

Alba y Buenaventura (2020) intentan comprender o descifrar los
origenes del concepto de investigacion-creacion, el cual plantean
como un neologismo proveniente del d&mbito anglosajon no-
estadunidense, asociado con diversos procesos como la practica
basadaenlainvestigaciono creaciénbasadaenlainvestigacion, la
investigacion sobre la practica o investigacion sobre la creacion,
la practica como investigacion o creacién como investigacion,
el performance como investigacion, el uso de las artes en la
investigacion, la investigacion basada en el arte y la investigacion
enlacreacion o investigacion enla practica artistica, sobre la cual

dichos autores plantean:

...s6lo podremos entender, en su justa proporcién,
la  investigacion-creacion, si  comprendemos
y estudiamos primero la dimension real de la
investigacion que se realiza en procesos concretos e
histéricamente ubicados de creacion artistica, sean
estos universitarios o no, académicos o no. (Alba y

Buenaventura, 2020, p.26)[2]

Como lo explican Alba y Buenaventura (2020), la investigacién en
disenoy artes se enfoca inicialmente en disciplinas ya consolidadas
como lahistoria delarte y no necesariamente se centraenlacreacién
como objetivo o como resultado final de la misma. Tomando como
base los planteamientos de Martin-Barbero, dichos autores plantean
el surgimiento de la investigacion-creacion en las artes, como parte
de la renovacion que trae consigo la década de los 60, acompanada
de la consolidacion de unos publicos masivos para la television,
“hambrientos de otras estéticas y otras sensibilidades” (Alba y
Buenaventura, 2020, p.28)[2].

Graciasaloscrecientesavancesenlaproduccion cinematografica
y una necesidad de comunicar ideas, con base en el ejercicio
investigativo, los disefadores, artistas y arquitectos de origen
estadunidense Charles y Ray Eames, se embarcan en el desarrollo
de una serie de productos audiovisuales, documentando,
capturando y exponiendo un conjunto de procesos, fenémenos,
practicas y costumbres de caracter tradicional, independientes
de las distintas etiquetas o denominaciones, asociadas con la

investigacion-creacion, previamente identificadas.

Charles y Ray Eames exploran lo que caracterizaron como “la
belleza poco comun de las cosas comunes” a través de una amplia
variedad de medios. En su obra fotografica y audiovisual se
evidencia como los placeres de las actividades diarias, los objetos
familiares y los encuentros cotidianos, tienen un profundo
significado emocional y estético, siendo esta sensibilidad un
factor inherente a su trabajo en disefno y una tematica constante

en su trabajo audiovisual (Hoskins Architects, 2018)[22].
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Relatando su experiencia en la produccién audiovisual, Eames

"

e Eames (2015) explican: “...nunca nos hemos considerado
productores de peliculas. Nunca hemos estado involucrados
en unateoria de proyeccion multiple. Mas bien, lo encontramos
por desesperacion, mas como una herramienta para transmitir

ideas y relacionar ideas de importancia”(p.249)[16].

El trabajo documental y cinematografico de este equipo,
ademas de ser un referente temprano en cuanto a procesos
de investigacion-creacioén fuera de los espacios o escenarios
de la academia, da cuenta de una nueva exploracion desde
las artes visuales, hacia nuevos territorios tematicos, lo cual
seria a futuro una practica recurrente, desde la investigacion
en el diseno visual, las artes visuales y afines, en la cual se ha
de transgredir estas fronteras y alcances disciplinares, para
adentrarse en territorios, fenomenosy problematicas de orden

sociocultural, desde una aproximacion audiovisual.

Nuevos territorios de la
investigacion-creacion

Desde la botanica, Diaz-Piedrahita (1981) cuestiona y trasciende
los limites de su disciplina, embarcandose en el desarrollo de
estudios socioculturales a través de los mercados populares en
Colombia, registrando a través de laimagen y analizando el uso de
algunas hojas naturales como elemento utilitario en el contexto
de la tradicién alimentaria en el pais [9] (Fig. 4), proporcionando
segun el autor, “...elementos para la reconstruccion de ciertos
elementos culturales, simbolicos o miticos que han desaparecido
o tienden a desaparecer” (Diaz-Piedrahita, 2012, p.15)[10], siendo
ésta una practica previamente abordada y documentada por
Eames e Eames en su cortometraje inédito Banana Leaf (hoja de
Banano)(Eames e Eames, 1972)[15].

La propuesta investigativa de Diaz-Piedrahita (1981) busca
preservar estas manifestaciones de caracter tradicional y
ancestral [9], siendo un referente a destacar en el uso de la
fotografia como instrumento documental para la compilacion
y sistematizaciéon de datos desde una aproximacion visual,
estableciéndose como referente de gran importancia en el

desarrollo de estudios posteriores(Angel—Bravo, 2022b)[7].

Figura 4. Hojas naturales como envoltura de alimentos. Silvia, Cauca

Fuente: Rafael Angel-Bravo, 2017

Nicola (2022) busca comprender el papel de la fotografia
como herramienta de caracter cientifico y documental,
especialmente en el desarrollo de estudios de caracter social,
trascendiendo eventualmente hacia una dualidad entre su
origen primordialmente representativo y su incorporacion
como herramienta de creacion artistica [24]. Respecto a esta
herramienta, en su funcion documental, respecto a los estudios

sociales, Nicola(2022) plantea:

La fotografia es una practica, es un lenguaje,
productor y difusor de sentidos que, desde su
aparicion, registra las preocupaciones individuales y
colectivas de los seres humanos. Nos resulta de sumo
interés incorporar imagenes fotograficas en el marco

de investigaciones en ciencias sociales. (p.115)[24]

Através de su obra, Charles y Ray Eames desarrollan un ejercicio
de caracter investigativo, creativo y documental, en el cual la
camara se plantea como su instrumento para la recoleccién de
informacion y produccion audiovisual, abordando y capturando
desde la imagen, diversas manifestaciones populares vy
supervivencias folkloricas, integrando asi la fotografia y el cine,
en una propuesta creativa e investigativa, la cual permitiria
la difusion del conocimiento y su interpretacion frente estos
fendmenos, motivando una relacién reciproca o de doble via,
entre la investigacion y la creacion a través de lo visual, como se

describe en los planteamientos de Serna-Usme (2008)[31].
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Respecto al desarrollo procesos en investigacién y creacion,
resulta fundamental el ejercicio investigativo y audiovisual
de Charles y Ray Eames, quienes por medio de sus productos
documentales Bread (Eames e Eames, 1953) [11], Day of the
Dead (Eames e Eames, 1957a)[12], Toccata for Toy Trains (Eames
e Eames, 1957b) [13], Tops (Eames e Eames, 1969) [14] y el
inédito Banana Leaf (Eames e Eames, 1972) [15], entre muchos
otros, recopilan y enaltecen expresiones diversas, de caracter
tradicional, popular y folklérico, en distintos contextos, dando
lugar a”...atrevidas combinaciones de imagenes reales, montajes
rapidos, animacién y planos fijos, pensadas para atrapar la
atencion del espectador y difundir informacion” (Koenig, 2015,
p.69)[23].

“Charles Eames creia que se podia saber mas sobre la calidad
de una nacién por su pan y sopa que por sus museos y salas de
conciertos” (Atwood, 2020) [8]. Para Eames e Eames (2015),
“Existe alguna evidencia paraindicar que se puede juzgar el estado
de la cultura en un pais por la calidad del pany la sopa” (p.226)
[16], siendo estos productos, parte de lo que Abadia-Morales
(1983) clasifica como folklore demosdfico, el cual comprende los
diversos elementos tangibles y utilitarios, de caracter tradicional,
tipico, empirico y vigente, usualmente preservados a través de la

tradicion oral (Fig. 5)[1].

El interés de Charles y Ray Eames por el pan, como elemento
simbdlico, representativo de la identidad en diversas culturas,
se materializa a través de su cortometraje Bread (Pan) (Eames
e Eames, 1953) [11], representando a través de esta pieza
documental, “La forma en que se usa el pan en la nutricion, el
pan como arte, el pan como herramienta politica, el pan como

simbolo...”(Eames e Eames, como se cita en Atwood, 2020)[8].

Figura 5. Panaderia artesanal y otros alimentos. Grand Central Market, Nueva York
Fuente: Rafael Angel-Bravo, 2019

Este producto audiovisual, sin ser catalogado propiamente como
un ejercicio de investigacion-creacion, se establece como un
referente fundamental en el desarrollo de este tipo de procesos,
combinando la investigacion y el ejercicio documental, con una
propuesta de creacion visual, a través del medio cinematografico,
siendo el primero de una serie de obras que conjugarian
estos mismos recursos, abordando igualmente, fenomenos y
manifestaciones de caracter tradicional, popular y folklérico,
bajo una estructura metodologica que se formalizaria en modelos

posteriores.

Unos anos mas tarde, este interés por las diversas expresiones
de caracter popular, tradicional y folklorico, conduce a la
realizacion del cortometraje Day of the Dead (Dia de los Muertos)
(Eames e Eames, 1957a) [12], en el cual se documenta, a través
de la fotografia y la cinematografia, la celebracion del Dia de los
Muertos, especialmente en comunidades rurales en México,
con base en un registro audiovisual de los objetos y alimentos
asociados a dicha celebracion, con un énfasis en los procesos de
produccion artesanal detras de dichos elementos. Para el mismo
ano es publicado el cortometraje Toccata for Toy Trains (Tocata
para Trenes de Juguete) (Eames e Eames, 1957b) [13], en el cual
se resalta el valor de los juguetes antiguos, lo que sus autores
califican como “verdaderos juguetes”, los cuales producen un
placer especial en el usuario (Eames e Eames, 2015, p.152) [16].

Sobre esta obra, sus autores explican:

...en forma de toccata, es un registro nostalgico e
histérico de grandes juguetes antiguos del mundo de
los trenes. Los personajes, los objetos con los que
se construyeron las escenas, todos en algun lugar,
en algun momento, fueron fabricados y vendidos.
(Eames e Eames, 2015, p.295)[16]

Para finales de la década de los 60, a través de su cortometraje
Tops (Trompos) (Eames e Eames, 1969)[14], Charles y Ray Eames
abordan nuevamente el mundo de los juguetes, como elementos
comunes o cotidianos, siendo éste un temarecurrente a través de
su obra. El desarrollo de productos audiovisuales para el estudio
de diversas expresiones y fenomenos de caracter popular, por
parte de estos artistas, evidencia a lo largo de su trayectoria, dos

principales enfoques o tendencias a considerar:

Las peliculas de Charlesy Ray Eames se dividen en dos
categorias. Las primeras, las “peliculas de juguetes”,
utilizan principalmente la primera contribucion de
los Eames, la integridad del objeto; el segundo, las
“peliculas de ideas”, utilizan su segunda contribucion,
la sobrecarga de informacion. (Schrader, como se cita
en Eames e Eames, 2015, p.289)[16]

La sobrecarga de informacién como recurso comunicativo,
planteada en esta clasificacion, avalada por los mismos autores,

se evidencia en cortometrajes como Day of the Dead (Eames
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e Eames, 1957a) [12], y el inédito Banana Leaf (Hoja de Banano)
(Eames e Eames, 1972)[15], en los cuales se identifica un hecho
o fenomeno de orden tradicional y folklorico, el cual pasa a ser
documentado, analizado y finalmente difundido a través de la
produccion audiovisual. Este ultimo seria el resultado de las
inmersiones de Charles y Ray Eames en la cultura de la India y sus
costumbres, enfocandose especialmente en el uso de las hojas
de platano o banano como soporte utilitario para el consumo de

alimentos en la gastronomia tradicional (Koenig, 2015)[23].

Se desarrolla a través de estos productos, una estructura
metodologica que posteriormente seria aplicada de manera
similar en gran cantidad de proyectos de investigacion-
creacion en el disefo y las artes visuales, muy cercana a lo que
eventualmente se formalizaria en el planteamiento metodolégico
de autores como Ocampo-Lopez (1981) [25] y Gaviria-Arbelaez
(2016, 2019, 2020)[19][20][21], en aproximaciones investigativas
como las de Diaz-Piedrahita (1981) [3], asi como en el trabajo de
investigacion-creacion de diversos colectivos en artes y diseno,

en las ultimas décadas.

El método folklorico

En su denominado “método folklérico”, Ocampo-Lépez (1981)
propone un modelo a sequir en el estudio, documentacion y
preservacion de distintos fenémenos o hechos de caracter
tradicional y popular [25](Fig. 8), partiendo de una identificacion,
registro y documentacion del hecho folklérico, pasando
posteriormente a la clasificacion, organizacioén y analisis del
material recolectado, logrando finalmente la redaccion del
estudio y sus productos de investigacion y creacién derivados.

Este modelo, planteado por Ocampo-Lépez (como se cita
en Angel-Bravo, 2022a, p.246), se estructura a través de las

siguientes etapas[61]:

1-Delimitacion del problema a investigar:
A-Selecciony delimitacion del tema.
B-Exploracion del terreno.

C-Definicién y recoleccion bibliografica.
D-Formulacién de hipotesis y planteamiento del

problema.

2-Recopilacion o documentacion respecto al hecho
folklérico.

3-Clasificacion o sistematizacion.

4-Analisis e interpretacion del hecho folklérico.

Figura 6. Mercados populares, Chinatown, Nueva York

Fuente: Rafael Angel-Bravo, 2022

Estas etapas conducen finalmente a la redaccion del estudio
folklérico u otros productos de nuevo conocimiento. El método
propuesto por Ocampo-Lopez(1981)[25]se ve reflejadoatravés de
modelos similares, propuestos por diversos autores, estudiosos
e investigadores del folklore y la cultura popular, permitiendo la
utilizacién de la fotografia como herramienta documental dentro
de un proceso estructurado y sistematico, donde laimagen ha de
cumplir una doble funcién, como recurso documental y creativo,

como lo plantea Serna-Usme (2008)[ 31].

Desde las cocinas tradicionales

Un modelo similar al de Ocampo-Lopez (1981)[25], estructurado
en cinco fases o etapas, como son definicion, clasificacion,
descripcion, aplicacion y presentacion final, es propuesto
por Gaviria-Arbelaez (2016, 2019, 2020) en su obra, para la
documentacion, aplicacion y difusion de diversas expresiones
de la herencia alimentaria en Colombia [19][20][21], plateando
como su principal referente, la propuesta investigativa de Diaz-
Piedrahita (1981) [9]. La estructura o método propuesto por
Gaviria-Arbelaez (como se cita en AngeI—Bravo, 2022a, p.247)[6]

comprende:
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1-Definicion: Realiza una definicion de las técnicas o
expresiones que se han de estudiar.

2-Clasificacion: Ejercicio taxonémico en el cual el
autor clasifica estas practicas o expresiones, de
acuerdo con su region de origen u otros parametros.
3-Descripcion:  Descripcion detallada de las
preparaciones seleccionadas.

4-Aplicacion: Aplicacion del conocimiento adquirido,
en la creacion de preparaciones.

5-Presentacion: Registro fotografico, diagramacion
y presentacion final de resultados, a través de sus

productos editoriales.

La implementacion de modelos metodologicos para la
investigacion y la investigacion-creacion, como los propuestos
por Diaz-Piedrahita(1981)[9], Ocampo-Lopez(1981)[25]y Gaviria-
Arbelaez (2016, 2019, 2020) [19]1 [20] [21], entre otros autores,
permite hoy desarrollar nuevos procesos en diseno, artes visuales
y campos afines, explorando nuevos fenomenos y problematicas
de orden sociocultural, abarcando expresiones diversas de
caracter ancestral, folklorico y popular (Fig. 7).

Para Garcia-Canclini (1987), lo popular “...es hoy un espacio fértil
pararepensar la estructura compleja de los procesos culturales...”
(p.7), siendo éste un territorio donde los procesos creativos e
investigativos en disefo, han encontrado nuevos escenarios de
intervencion, respondiendo asi a su naturaleza contextual y su
responsabilidad frente a la sociedad.

Santibanez (2012) consolida esta incursion del disefio y las artes
visuales hacia nuevos territorios, en una exploracion de la cultura
popular, lo tradicional y lo folklérico, utilizando la fotografia como
herramienta documental, generando a su vez una propuesta
visual para el estudio de la herencia gastronémica mexicana, a
través de sus puestos o locales de comida, integrando un registro
de los alimentos, la grafica urbana popular, la decoracion de los
espacios y una serie de retratos que involucran a cocineros y
consumidores (Fig. 7)[30].

Figura 7. Cocina tradicional mexicana, Olvera Street, Los Angeles
Fuente: Rafael Angel-Bravo, 2012

Diaz-Piedrahita(1981)[ 9], al igual que Espinoza-Freirey Ley-Leyva
(2020), entre otros autores, plantean la necesidad de generar
espacios y estrategias que faciliten la preservacion de estas
manifestaciones de lo popular [17]. En su “responsabilidad social
contextualizada”, como lo explican Ospina-Toro y Jurado-Grisales
(2008), el diseno visual y otras ramas afines han de brindar “...
soluciones ¢ptimas, eficaces y veraces sobre los requerimientos
del medio, involucrando referentes de su entorno, plenos de
significados...”"(p.65)[27], porlo cual, estas disciplinas, asociadas
con la creatividad y la comunicacion a través de la imagen, han
de emprender acciones y procesos, en relacion con el estudio de
sus propios contextos y la generacién de soluciones frente a las

probleméaticas propias de los mismos.

Finalmente, a través del registro fotografico y audiovisual, al
igual que con la observacion, exploracion y experiencia directa
en diversos contextos, la investigacion-creacién en artes y
disefo encuentra nuevas manifestaciones socioculturales en las
cuales le es posible intervenir, indagando, generando soluciones
desde la creacion visual, en contextos diversos, respondiendo
a la naturaleza contextual y la responsabilidad social de estas
disciplinas, como lo recalcan Ospina-Toro y Jurado-Grisales
(20086) [27]. Esta exploracion de nuevas tematicas, fenémenos,
problematicas y contextos conduce a un estudio de expresiones
cada vez mas diversas, abordando dimensiones cada vez mas
complejas del ser humano, como son aquellas expresiones de
la religiosidad, la espiritualidad y la supersticion, desde una

aproximacion visual (Fig. 8).

Conclusiones

A través de diversas practicas, procesos y antecedentes,
asociados con la investigacion-creacion en el diseno y las artes
visuales, se ha buscado comprender el papel de la investigacion
dentro de estas disciplinas, entendiéndose en algunos casos
como un componente inherente y fundamental dentro de los
procesos creativos y comunicacionales en dichas areas, como
una practica que en ocasiones se ha considerado limitada a
los escenarios de caracter académico, para entrar finalmente
a convertirse en una actividad que se desarrolla hombro con
hombro de la produccion artistica, donde el proceso investigativo
va de la mano de la accion creativa, en la generacion de nuevas
propuestas estéticas.

En un ejercicio de exploracion de tematicas y campos de accion,
el diseno visual y otras ramas afines, han venido redefiniendo los
limites o alcances de su componente tedrico y de su actividad
investigativa, transgrediendo y replanteando sus fronteras
tradicionalmente establecidas, en relacién con otras disciplinas,
en parte motivadas por los distintos avances tecnolégicos

alrededor de estas disciplinas, como por la naturaleza contextual
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de las mismas y su inherente necesidad de aportar soluciones a

las diversas necesidad y probleméaticas del ser humano.

Figura 8. Objetos ornamentales, utilitarios y rituales, Chinatown, Nueva York
Fuente: Rafael Angel-Bravo, 2022

A través de su evolucion histérica y tecnologica, la fotografia
asume una doble funcionalidad, una dualidad entre su caracter
representativoysufunciénartistica, enlamedidaenque seasume
como herramienta de registro documental y como instrumento
de produccién artistica, logrando encontrar un lugar comun en
algunos procesos de investigacién-creacion, especialmente
aquellos que se enfocan en el estudio de fendémenos de caracter
sociocultural, como se observa en la obra audiovisual de Charles
y Ray Eames, donde esta herramienta es inicialmente un recurso
para el registro visual del fenémeno o la problematica, para ser
finalmente el recurso protagonico en su propuesta artistica,

como soporte de su discurso.

Esta exploracién de nuevos territorios y tematicas permite
identificar y abordar nuevos fenémenos, problematicas y formas
de expresion popular, en contextos rurales y urbanos, los cuales
han de convertirse en el sustento y en el eje central de nuevos
procesos de investigacion-creacion, quizas mas alejados de las
tematicas y teorias antes asociadas con el diseno visual y las
artes, pero que su vez permiten una intervencion y un aporte de
estas disciplinas para la preservacién de saberes y expresiones,
cada vez mas amenazados por el impacto homogeneizador de la

modernidad.

Referencias

[1]Abadia-Morales, G.(1983). Compendio General del Folklore
Colombiano (4 ed.). Banco Popular.

[2]Alba, G., & Buenaventura, J. G.(2020). Cruce de caminos.
Un estado del arte de la investigacion-creacion. Cuadernos del
Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Ensayos, (79),
21-49.

[3]Angel-Bravo, R.(2004). Medios para la difusion de la
grafica popular como forma de identidad. Memorias IV Festival

Internacional de la Imagen (pp. 233-236).

[4]Angel-Bravo, R.(2008). Folklore y Cultura popular dentro del
Diseno Grafico, en tiempos de globalizacién. En F.C. Londofo-
Lopez(Ed.), Memorias V Festival Internacional de la Imagen (pp.
168-171). Universidad de Caldas.

[5] Angel-Bravo, R.(2007). Proyecto Cali... Graficay Popular.
EnF.C. Londono-Lopez(Ed.), Memorias Sexto Festival
Internacional de la Imagen (pp. 129-131). Universidad de Caldas.
http://festivaldelaimagen.com/wp-content/uploads/2020/09/
festival-6-2007.pdf

[6]Angel-Bravo, R.(2022a). Estudios culturales y folkloricos,
nuevas fronteras y enfoques tematicos para la investigacion en
disefo. En J. Martinez-Garcés (Ed.), Avances en investigacion
cientifica(pp. 239-251). Corporacion Universitaria Autonoma de

Narifo.

[7]1Angel-Bravo, R.(2022b). La trilogia del envuelto: Las

hojas de las plantas como recurso utilitario en el contexto
alimentario, mas alla de la estéticay la funcionalidad - Una
revision bibliografica. En F.C. Londono-Lopez, A. Gdmez-
Alzate, C. Jurado-Grisales (Eds.), Interespecies - Interacciones
emergentes en disefo, arte y ciencia (pp. 340-348). Universidad
de Caldas.

[8]Atwood, R.(2020). Film: Bread. https://www.eamesoffice.

com/blog/film-bread-carla-hartman/

[9]Diaz-Piedrahita, S.(1981). Las hojas de las plantas como
envoltura de alimentos. CIEC.

[10] Diaz-Piedrahita, S.(2012). Las hojas de las plantas como
envoltura de alimentos. Ministerio de Cultura.

[11]Eames, C. & Eames, R.(1953). Bread (Cortometraje). https://

www.youtube.com/watch?v=k-bX5bo12JU

241

%
O
Z

'rQ

CI:QI 1l
r‘KL'I

1=

A

/

SURTROP

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIA



n
Ll
=z
(@)
(&)
<<
o
o=
m
ac

[12]Eames, C. & Eames, R.(1957a). Day of the Dead
(Cortometraje). https://www.youtube.com/watch?v=YJZf-
2fLpGM&+t=185s

[13]Eames, C. & Eames, R.(1957b). Toccata for Toy
Trains (Cortometraje). https://www.youtube.com/

watch?v=00rg2q0D8hs

[14]Eames, C. & Eames, R.(1969). Tops (Cortometraje). https://
www.youtube.com/watch?v=UJ-VFMymEiE&t=219s

[15]1Eames, C. & Eames, R.(1972). Banana Leaf (Cortometraje
inédito). https://www.imdb.com/title/tt0286481/

[16]Eames, C. & Eames, R.(2015). An Eames Anthology. Yale

University Press.

[17]Espinoza-Freire, E. E. & Ley-Leyva, N. V.(2020).

[18] Excusado Printsystem (2007). Decoracion de exteriores. La

Silueta.

[19] Gaviria-Arbelédez, C.(2016). Técnicas profesionales de cocina

colombiana. Universidad de La Sabana.

[20] Gaviria-Arbelaez, C.(2019). Arepas colombianas: Técnicas
profesionales de cocina. Universidad de La Sabana.

[21] Gaviria-Arbeldez, C.(2020). Envoltorios colombianos -
Cocina en hojas: Técnicas profesionales de cocina. Universidad

de La Sabana.

[22]Hoskins Architects (2018). The Uncommon Beauty of
Common Things. https://www.hoskinsarchitects.com/en/blog/

the-uncommon-beauty-of-common-things

[23]Koenig, G.(2015). Charles & Ray Eames. Taschen.

[24]Nicola, M.(2022). La fotografia en el cine documental: un
acercamiento teorico-conceptual para el analisis de narrativas
audiovisuales. Cuadernos del Centro de Estudios de Disefoy

Comunicacion, (163).

[25]0campo-Lopez, J.(1981). El folclor y los bailes tipicos
colombianos. Biblioteca de escritores caldenses.

[26] 0spina-Toro, 0.(2005). Naturaleza contextual del disefo.
Kepes, 2(1), 15-30. https://revistasojs.ucaldas.edu.co/index.php/
kepes/article/view/388

[27]0spina-Toro, W., & Jurado-Grisales, C.(20086). La otra
responsabilidad social. Kepes, 3(2), 53-68. https://revistasojs.

ucaldas.edu.co/index.php/kepes/article/view/ 404

[28]Populardelujo (2009). ;Qué es Populardelujo? https://

populardelujo.wordpress.com/solo-populardelujo/

[29]Rodriguez, C. A. & Jaramillo-Restrepo, Y.(1993). Lo cotidiano
y lo simbolico en el arte geométrico prehispanico del valle medio

del Rio Cauca(1ed.). Imprenta Departamental.

[30]Santibanez, R.(2012). Tacos, tortas, and tamales: Flavors
from the griddles, pots, and streetside kitchens of Mexico. John
Wiley & Sons, Inc.

[31]Serna-Usme, D.(2008). Laimageny el disefio visual en
procesos investigativos. Kepes, 5(4), 179-196. https://revistasojs.
ucaldas.edu.co/index.php/kepes/article/view/ 440

[32] Tipografia.cl.(2005). Tipografia.cl. http://www.tipografia.cl/

Bibliografia

Abadia-Morales, G. (1983). Compendio General del Folklore

Colombiano (4 ed.). Banco Popular.

Alba, G., & Buenaventura, J. G.(2020). Cruce de caminos. Un
estado del arte de la investigacion-creacion. Cuadernos del Centro de
Estudios en Diseno y Comunicacién. Ensayos, (79), 21-49.
Angel-Bravo, R. (2004). Medios para la difusion de la grafica popular
como forma de identidad. Memorias IV Festival Internacional

de lalmagen (pp. 233-236). Universidad de Caldas. http://
festivaldelaimagen.com/wp-content/uploads/2020/09/4-Festival-
Imagen.pdf

Angel-Bravo, R. (2008). Folklore y Cultura popular dentro del Disefio
Grdfico, en tiempos de globalizacion. En F.C. Londofio-Lopez

(Ed.) Memorias V Festival Internacional de la Imagen (pp. 168-171).
Universidad de Caldas. http://festivaldelaimagen.com/wp-content/
uploads/2020/09/festival-5-2006.pdf

Angel-Bravo, R. (2007). Proyecto Cali... Grafica y Popular. En F.C.
Londoro-Lopez(Ed.) Memorias Sexto Festival Internacional

de laImagen (pp. 129-131). Universidad de Caldas. http://
festivaldelaimagen.com/wp-content/uploads/2020/09/
festival-6-2007.pdf

Angel-Bravo, R.(2022a). Estudios culturales y folklricos, nuevas
fronteras y enfoques temdticos para la investigacion en diseno. En
J. Martinez-Garcés (Ed.), Avances en investigacion cientifica (pp.
239-251). Corporacion Universitaria Autonoma de Narino. https://doi.

org/10.47666/avances.inv.3

Angel-Bravo, R.(2022b). La trilogia del envuelto: Las hojas de las
plantas como recurso utilitario en el contexto alimentario, mas

alld de la estética y la funcionalidad - Una revision bibliogrdfica.

SURTROPIA

242

%
O
Z

'rQ
e

“’ .
||||IIII|||| il
<E§| I
I—Eu
A
&

=

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIAS



n
Ll
=z
(@)
(&)
<<
o
o=
m
ac

En F.C. Londono-Ldpez, A. Gdmez-Alzate, C. Jurado-Grisales (Eds.),
Interespecies - Interacciones emergentes en diseno, arte y ciencia
(pp. 340-348). Universidad de Caldas. https://festivaldelaimagen.
com/wp-content/uploads/2022/03/Memorias-FlI-2021.pdf

Atwood, R.(2020). Film: Bread. https://www.eamesoffice.com/blog/

film-bread-carla-hartman/

Diaz-Piedrahita, S.(1981). Las hojas de las plantas como envoltura de

alimentos. CIEC.

Diaz-Piedrahita, S.(2012). Las hojas de las plantas como envoltura de

alimentos. Ministerio de Cultura.

Eames, C. & Eames, R.(1953). Bread (Cortometraje). https://www.
youtube.com/watch?v=k-bX5bo12JU

Eames, C. & Eames, R.(1957a). Day of the Dead (Cortometraje).
https://www.youtube.com/watch?v=YJZf-2fLpGM&t=185s

Eames, C. & Eames, R. (1957b). Toccata for Toy Trains
(Cortometraje). https://www.youtube.com/watch?v=00rg2q0D8hs
Eames, C. & Eames, R.(1969). Tops (Cortometraje). https://www.
youtube.com/watch?v=UJ-VFMymEiE&t=219s

Eames, C. & Eames, R.(1972). Banana Leaf (Cortometraje inédito).
https://www.imdb.com/title/tt0286481/

Eames, C. & Eames, R.(2015). An Eames Anthology. Yale University

Press.

Espinoza-Freire, E. E. & Ley-Leyva, N. V.(2020). Educacion
intercultural en el Ecuador: Una revision sistematica. Revista de
Ciencias Sociales, 26(2), 275-288. http://dx.doi.org/10.17163/alt.
v14n1.2019.06

Excusado Printsystem (2007). Decoracién de exteriores. La Silueta.
Garcia-Rios, A. S.(2019). Investigacion-creacion en tesis doctorales de
artes y disefo. Kepes, 16(20), 639-671.

Garcia-Canclini, N. (1987). Ni folklérico ni masivo ;Qué es lo popular?
Revista Didlogos de la Comunicacion, 17, 6-11. https://www.

infoamerica.org/documentos_pdf/garcia_canclinil.pdf
Garcia-Canclini, N.(2003). Entrevista con Néstor Garcia Canclini.
http://www.comminit.com/node/67264

Gaviria-Arbeldez, C.(2016). Técnicas profesionales de cocina

colombiana. Universidad de La Sabana.

Gaviria-Arbeldez, C.(2019). Arepas colombianas: Técnicas

profesionales de cocina. Universidad de La Sabana.

Gaviria-Arbeldez, C.(2020). Envoltorios colombianos - Cocina en

hojas: Técnicas profesionales de cocina. Universidad de La Sabana.

Hernandez-Sampieri, R., Ferndndez-Collado, C. & Baptista, Lucio, P.
(2006). Metodologia de la investigacion cientifica (4 ed.). McGraw-Hill

Interamericana.

Horta-Mesa, A. H.(2015). Investigacion: un nodo teorético del disefo.
Kepes, 11(12), 101-115.

Hoskins Architects(2018). The Uncommon Beauty of Common Things.
https://www.hoskinsarchitects.com/en/blog/the-uncommon-

beauty-of-common-things

Koenig, G.(2015). Charles & Ray Eames. Taschen.

Margolin, V. & Margolin, S.(2012). Un ‘modelo social” de disefio:
cuestiones de prdctica e investigacion. Kepes, 9(8), 61-71.
Nicola, M. (2022). La fotografia en el cine documental: un
acercamiento tedrico-conceptual para el andlisis de narrativas
audiovisuales. Cuadernos del Centro de Estudios de Disefio y

Comunicacion, (163).

Ocampo-Ldpez, J.(1981). El folclor y los bailes tipicos colombianos.

Biblioteca de escritores caldenses.

Organizacién para la Cooperacion y Desarrollo Econémicos OCDE
(2013). Metodologia propuesta para la definicion de la Investigacion y

el Desarrollo Experimental. F. Iniciativas.

Ospina-Toro, 0.(2005). Naturaleza contextual del disefio. Kepes, 2(1),
15-30. https://revistasojs.ucaldas.edu.co/index.php/kepes/article/
view/388

Ospina-Toro, W., & Jurado-Grisales, C.(2006). La otra responsabilidad
social. Kepes, 3(2), 53-68. https://revistasojs.ucaldas.edu.co/index.
php/kepes/article/view/404

Ramirez-Escobar, M. F.(2020). Précticas de visualizacion en la

investigacion académica en disefo grafico. Kepes, 1722), 76-108.

Populardelujo (2009). ; Qué es Populardelujo? https://populardelujo.

wordpress.com/solo-populardelujo/

Rodriguez, C. A. & Jaramillo-Restrepo, Y.(1993). Lo cotidiano y lo
simbdlico en el arte geométrico prehispdnico del valle medio del Rio

Cauca(1ed.). Imprenta Departamental.

Santibdnez, R.(2012). Tacos, tortas, and tamales: Flavors from the

griddles, pots, and streetside kitchens of Mexico. John Wiley & Sons, Inc.

Serna-Usme, D.(2008). Laimagen y el disefio visual en procesos
investigativos. Kepes, 5(4), 179-196. https://revistasojs.ucaldas.edu.
co/index.php/kepes/article/view/440

Tipografia.cl. (2005). Tipografia.cl. http://www.tipografia.cl/

/

SURTROPIA

243

%
O
Z
<

~

‘ !|||||l;!,
(]
—

SZ
LTI
~s
12,
I

i
il
ju
=

F

XX FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN

—— MEMORIAS



n
Ll
=z
(@)
(&)
<
(am]
(0
(a]
ac

Hacia el Metaformance

de Betsabé Espinal

Como propuesta interdisciplinar
de creacion

Dr. Jesus Alejandro Guzméan Ramirez
jaguzman@eafit.edu.co
Medellin, Colombia

Dr.(c)Juan Manuel Acufa Guzman
jmacuna@uao.edu.co
Cali, Colombia

Dr. Sergio Hernan Sierra Monsalve
sergio.sierra@ucaldas.edu.co
Manizales, Colombia

Mg. Marina Liliana Hurtando Saenz
marina.hurtado@ucaldas.edu.co
Manizales, Colombia

Resumen

Entre los meses de enero y agosto del afo 2022, un grupo

interdisciplinario compuesto por actores, disenadores,
animadores y cineastas se propuso explorar y poner en practica
del concepto de "metaformance”, propuesto por Claudia Gianetti,
en el contexto especifico de la tecnologia de la captura de
movimiento, en integracién con la plataforma interactiva Unreal
que permite, entre otras cosas, la animacion sincrénica de
personajes virtuales insertos en universos artificiales de diversos

grados de iconicidad.

El presente texto pretende evidenciar la articulacion de
disciplinas en la realizacién de contenidos dramaturgicos a partir
de la vivencia, especificamente en el contexto interdisciplinar de
lainteraccion cuerpo-espacio-tiempo que sucede en este tipo de

plataformas.

Palabras Clave

Captura de movimiento, animacion, metaformance, estudio virtual

Introduccion

Los métodos de construccion tradicionales del espacio-tiempo
cinematografico (Burch 1970) y de personajes (Stanislavski,
1980) se muestran insuficientes en las nuevas plataformas
tecnologicas, ya que la unidad del espacio-tiempo del plano
filmico, y la unidad del actor-cuerpo-personaje se ve atomizada
en el contexto virtual.[1][2] Debido a esto es necesario que los
personajes y el espacio-tiempo narrativo se construyan en un
proceso de ensayo-error mas cercano a la heuristica del disefo
y a las posibilidades que brinda el método de creacion colectiva,

para el caso expandido del teatro al disefio y al cine.

El presente texto circunscribe su horizonte problémico a dos
ambitos: uno, sistémico, orientado aidentificarlasintersecciones
metodolégicas entre las disciplinas que intervienen en las
plataformas basadas en la tecnologia de captura de movimiento
y animacion tridimensional; y el otro, dialégico, dirigido a la
exploracioén de las interacciones discursivas de la ingenieria, las
artes esceénicas, el ciney el disefio, como unaforma cibernéticade
interaccion dialogica. En este sentido se perfilan dos preguntas a
las que se pretende dar respuesta de acuerdo a los resultados de

lainvestigacion experimental, comparativay de creacion:

;De qué manera la atomizacion de la unidad cuerpo-espacio-
tiempo impacta sobre el esquema de los sistemas sociotécnicos,

es decir, humanos-estructura-tecnologia-tarea?

;Cuales son los nuevos elementos derivados del entorno
sociotécnico que deben ser tenidos en cuenta para proponer
un meétodo de creacion colectiva de personajes que se termina

consolidando en el concepto de metaformance? (Giannetti, 1997)[ 3]

Abordaje tedrico

Claudia Gianetti propuso el término Metaformance en 1997 para
referirse al evento sucedido en el cruce entre las artes performaticas
y las nuevas tecnologias digitales, eclipsando conceptos historicos
de cuerpo y sujeto que permanecian hegemdnicos entre nosotros.
Asi, el término metaformance se referia no solamente a un
performance expandido, sino un nuevo tipo de evento de una nueva
materialidad que el artista tenia el deber de explorar para generar
nuevas herramientas conceptuales. En este proyecto hemos puesto
en didlogo este concepto con diversas perspectivas materiales y

metodologicas que se enuncian a continuacion.

Antecedentes del cuerpo y el objeto en escena
A principios de siglo XX Edward Gordon Craig (1907), desde una

perspectiva muy personal, haciendo frente a un tipo de actuacion
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que dependia enteramente de la volubilidad del temperamento
humano y no de una técnica desarrollada y cultivada, desarrollo
el concepto de supermarioneta para referirse a las cualidades
que los actores debian explorar para encontrar la especificidad y
arte de su campo.[4]Craig anteponia la metafora de la marioneta
como contraria a la metéafora del ventrilocuo, refiriéndose a esta
ultima como todo lo que un actor deberia evitar: un humanoide
controlado por el dramaturgo para producir la impresion de
realidad y vida propia.

Lo que el dramaturgo inglés hacia no era otra cosa que potenciar
la postura que Heinrich Von Kleist (1810) ya habia enunciado
un siglo atras. [5] El poeta aleman habia destacado la belleza
especifica del movimiento de la marioneta, su forma Unica de
desafiar la gravedad, su capacidad de no caer en la afectacién
y, en esto hacemos énfasis, en la forma en la que el marionetista
debe actuar para proyectar sobre la marioneta el resultado
deseado. Es decir, lo que Kleist sostenia, era que lo que sucede
en el performance de la marioneta no es un artilugio mecanico
sino una proyeccion o transposicion del curso del alma desde el
cuerpo hasta el objeto.

Si bien la Bauhaus ya habia explorado la creacién de marionetas
(notable ejemplo el de Paul Klee), Oskar Schlemmer abordo la
busqueda de una nueva materialidad del teatro desde el cuerpo
visto como una forma arquitectonica y de sus posibilidades de
movimiento en el espacio escénico. Asi, superando la dimension
del vestuario como ilustracion o representacion, Schlemmer ide6
artilugiosgrafico tridimensionales que limitaban y reencausaban
los movimientos del cuerpo, dando pie a una nueva dimension del

cuerpo en el espacio y su representacion grafica en presencia.

Tadeusz Kantor puso en el mismo nivel al cuerpo humano vy al
objeto escénico al desarrollar el concepto de Bio-objeto. Este
concepto, una hibridacién entre personaje y ready made, que
pretendio elevar el objeto a la categoria humana y devaluar al
humano a categoria de objeto, significt la puerta a la modernidad
de la marioneta, una liberacion en el estilo, material, escala,
narrativa y tecnologia, que derivo en la aparicion y consolidacion
del término “objeto performatico”, que a partir de entonces se
utiliza como definicion de marioneta: “Imagenes materiales de
humanos, animales o cosas que son creadas y manipuladas en un

performance narrativo o dramatico” (Jurkowsky, 1988).[6]

El cuerpo teatral: representacion versus partitura

La discusion sobre las técnicas para la construccion de
personajes en el presente proyecto aborda dos niveles, el de la
representaciony el de la partitura, ambos se desarrollan a través
de la metodologia en desarrollo denominada Dramaturgia de la

vivencia, pero su fundamentacion es diametralmente opuesta.

La construccion de personajes teatrales representativos de corte
naturalista/realista propuesta por Stanislavski (1980) vincula una

serie de técnicas y referencias modernas de la actuacién cuyo

fin principal es representar en la escena la esencia del espiritu
humano. Dichos personajes llamados personajes tipo, tienen como
caracteristica fundamental la representacion de arquetipos sociales
que independientemente de los rasgos particulares con los que los
actores los disenan, son facilmente reconocibles por el espectador:
unanciano, una obrera, un presidente, un obispo, etc. Desde la légica
de la representacion, estos personajes se construyen utilizando
esguemas biomecanicos del movimiento que priorizan el disefo de
acciones fisicas a partir del uso de la segmentacion y el ritmo, para
generar la identificacion con el personaje de parte del actor y del
espectador. De manera consecuente, las dramaturgias de la Vivencia
buscan dar respuesta, en términos de actualizacion del movimiento
y la memoria sensorial, entre otros aspectos, a las preguntas sobre
el donde, cuando, como, y con qué fin se ha movido el personaje, es
decir como éste ha experimentado, en palabras de Jacques Lecoq
(2009), su viaje (Journey). [7]

Sin embargo, existe otro modelo para la creacién de los
personajes basado en el disefio de partituras de movimiento
(acciones fisicas encadenadas), propuesto por Barba (2010) en
la "Antropologia Teatral”. [8] La partitura potencia el desarrollo
del comportamiento pre-expresivo del actor- performer y
la exploracion de los principios de alteracion del equilibrio
y las fuerzas en oposicion como herramienta técnica para
la construccion y disefo de las acciones del personaje. Los
movimientos que crea el actor, alejan diametralmente al
espectador de la identificacion directa con el tipo de personaje
creado y lo instan a dejarse seducir por las emociones que
generan los movimiento del actor, brindando a cada espectador la
posibilidad de elaborar una comprension auténoma del personaje
que ve en escena, que no necesariamente debe coincidir con la
propuesta hecha por el actor, o con la percepcion de los demas
espectadores. En este nivel la dramaturgia de la vivencia sirve
como soporte de los mometos vitales del personaje para crear la

secuencia narrativa, mas que para representarla.

Contexto tecnolégico: cuerpo, espacio y tiempo.

Lev Manovich (2001) postul6 a finales de los noventa la aparicion
de un "metamedio” digital que hibridaba y articulaba diversas
disciplinas que, debido a la desmaterializacion propia de la
revolucion digital, demandaban la aparicion de un nuevo tipo de
profesional que el autor ruso denomin¢ “disefiador audiovisual”
(2013). [9]1[10] Asi, las formas de construir el espacio tiempo
propias del montaje cinematografico dejan de ser exclusivas
para dar paso a la composicion del tiempo y el espacio a través
de capas de imagen de diversa procedencia y materialidad como

imagen real, pintura o imagen digital.

Asimismo, la tecnologia de captura de movimiento, que podemos
entender como un ejemplo de la hibridacion entre lo fisico, lo digital
y lo biologico propio de la cuarta revolucion industrial, permitio
por primera vez lo que hasta entonces lograba parcialmente la
rotoscopia: separar el movimiento del cuerpo de su representacion

visual de manera sincrénicay tridimensional.
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Es en este contexto que surge dos reflexiones que sustentan
nuestra postura fusionando los mundos del personaje real y el
personaje virtual. Maureen Furniss (2007), frente a la complejidad
tecnoldgica y conceptual que hemos venido describiendo (y
acorde con la perspectiva de los estudios visuales), propone
derribar la barrera histérica entre imagen real y animacion,
y utilizar un continuum Unico de imagenes en movimiento
que abarque las imagenes artificiales animadas y las reales
fotograficas. [11] Por su parte, Stephen Kaplin (1988), frente al
mismo escenario, propone igualmente un continuum entre el
cuerpoy el objeto, estableciendo un actor que puede representar
personajes a través de su propio cuerpo o de objetos reales o
digitales de acuerdo a técnicas delimitadas por la distancia entre

el cuerpoy el objeto. [12] Una suerte de supermarioneta.

La escena digital

Es asi como el metaformance de Betsabé Espinal, indaga por la
interaccion de variantes multidisciplinares de la dramaturgia
visual. Se trabaja con monitores de video y camaras, que, a su
vez, se ponen también en movimiento, con pantallas que abren
continuamente ventanas a otros espacios y con procedimientos
sofisticados, a través de los cuales los actores parecen pisar y
abandonar video-espacios, como si la materialidad del cuerpo
no tuviera ningun papel. De este modo, el espacio deja de estar
subordinado al orden de la perspectiva y la separacién entre
interior y exterior; se convierte en un espacio virtual o espiritual,
en el cual se tambalean tanto las coordenadas espaciales como
las temporales. EI procedimiento del Croma Key, a partir del
cual se proyectan imagenes y maquetas, hace que el espacio
tridimensional se vuelva cada vez mas irreal. De este modo,
la estética del cine y del videoclip se integran en la escena.
(Lehmann, 2013, p 407)[13]

Asi, la puesta en escena teatral como punto de partida del
proceso de creacion del metaformance de Betsabé Espinal, se
transforma en lo que Lehmann denomina el teatro higt tech
en el cual "coexisten un teatro de imagenes que arrastra todos
los registros mediaticos a la linea tradicional de la obra de arte
total; una concentracién de medios economicos; un tempo
de la percepcion altamente intensificado segun el arte de la
estética del video; una presencia pobre del ser humano, que,
en comparacion parece siempre lenta y, finalmente, el juego
de la experiencia del conflicto entre los cuerpos presentes y su
inmaterial aparicion como imagen en el marco de una misma
escenificacion.”(Lehmann, 2013, p 387)[13]

El disefo del Metaformace de Betsabé Espinal buscar generar
una experiencia sensorial a través de las pantallas, pero también
en la accién en vivo, en este sentido el espectador que asiste
presencialmente al laboratorio de captura termina siendo
incluido en el proceso creativo como un actante -expectante, que
esobservado através de las cAmaras que transmiten la versién en

vivo del metaformance.

Como diria Delueze, citado por Lehmann, el teatro high tech
como base del metaformance, genera “un agenciamiento serial
y rapidamente recodificado, una interconexion de elementos
heterogéneos (miembros del cuerpo - sonido -imagen de video -
habla - redes de luz- camaras - micréfonos- monitores- maquinas)
que podran aparecer como mimesis de la realidad totalmente
electronica. (2013, p 411). [13] Este tipo de teatro permite una
practica inter y multimedia aparentemente ilimitada y que
hasta ahora en nuestra practica comienza a revelar las amplias
posibilidades de desarrollo que ofrece.

Metodologia

Para el desarrollo metodologico de la presente investigacion
la inspiracién emana de la creacion colectiva como ruta de
trabajo (Rizk, 1991) (Garcia, 1989) (Buenaventura, 1972), donde
el equipo se constituye en co-creador y los integrantes desde
sus especificidades tienen una participacion horizontal carente
roles jerarquicos que ejerzan la direccién o punto de vista vertical
sino por el contrario se apela a los acuerdos consensuados y
la busqueda de caminos creativos que crucen saberes para
obtener una especie de tejido u obra artistica lo suficientemente
coherente, autonoma , con sentido y en lo posible original. [14]
[15][16]

De tal manera el trabajo se desarrollé en las siguientes fases:

En primer lugar, se llegan a acuerdos sobre la linea o interés por
una tematica, acontecimiento o personaje historico que llame la
atencion partiendo de la premisa de indagar en aquellas personas
de la vida real perdidas o escondidas en la historia de Colombiay
que por alguna razén han permanecido ocultos o invisibilizados

por el paso del tiempo o por la historia misma.

En segunda instancia se acude a la documentacion general en
donde se proponen nombres de posibles personajes a estudiar,
surge entonces la historia de Betsabé Espinal, una mujer
protagonista de la primera huelga obrera en una fabrica textil
del municipio de Bello-Antioquia. A partir de ello se realiza la
lectura de varios materiales bibliograficos donde aparecen temas
llamativos como las primeras luchas sindicales, la explotacion y
abuso de las mujeres como obreras textiles y la reivindicacion de
sus derechos por via de la primera huelga obrera femenina de los
anos 20 abanderada por Betsabé Espinal simbolo de la valentia y

el arrojo femenino.

La pesquisa se centra entonces sobre materiales existentes
acerca del personaje seleccionado, y es asi como encontramos
la novela “Un dia hoy” escrita por Angela Becerra (Becerra, 2019)
y los textos investigativos realizados por Carlos Enrique Uribe
Restrepo y Yaneth del Pilar Martinez Mufoz (Martinez, 2013)

titulado “Betsabé Espinal La Natural. Itinerario de una lucha”
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y “Betsabé Espinal. Liderazgo Fugaz trascendental” de Carlos
Enrique Uribe Restrepo (Uribe, 2020), ademas de las busquedas
hechas en la web. [17][18][19] A partir de la lectura y el analisis
de estos insumos se definen los temas que podrian ser relevantes
y la posible estructuracion de la fabula o linea narrativa con la
que se proceda a hacer una propuesta escritural. A la par se
van determinando los aspectos técnicos y formales, tanto de la
representacion del personaje en un contexto virtual como de la
l6gica de enlace entre el cuerpo fisico del actor y el cuerpo virtual

de los personajes.

En tercer término, se efectua la produccion del texto o material
narrativo, escrito por Liliana Hurtado, tomando la muerte como
lugar de enunciacion del personaje de Betsabé, es decir ella
narraralos hechos mas sobresalientes de su vida empezando por
el dia de su fallecimiento. El texto de la protagonista es referido
en primera persona y desde el momento de su muerte realiza un
viaje a lainversa que ofrece una panoramica de un entorno donde
prima la pobreza, el sometimiento y la incursién como obrera de
la fabrica, se pone de relieve su postura decidida y beligerante al
hacerse lalider de la huelgay su respectiva victoria al alcanzar los
objetivos propuestos en un pliego de peticiones. La voz poética
y en ocasiones figurativa del relato de Betsabé se alterna con la
incursion de los personajes implicados en el conflicto quienes
de manera naturalista e incluso autoctona intervienen para

completar el espectro de la fabula.

En cuarto momento se da lugar la indagacion interpretativa por
parte de los actores quienes a partir del texto escrito asimilan
su contenido manifiesto y exploran de manera expresiva en el
contenido latente, es decir todo aquella expresividad y recursos
corporales que pueden enriquecer, complementar y crear
asociaciones sensoriales que la literalidad de la palabra no
consigue. En este orden de ideas se crean de manera simultanea
dos niveles de lectura escénica interpretativa, el uno apoyado
por lo que dice el texto y el otro por la imagen creada a partir
las diferentes dindmicas corporales las cuales desbordan el
contenido manifiestoy crean un nivel de complementariedad mas

sugerente alos ojos del espectador.

Se establece entonces que el personaje de Betsabé realizara una
indagacién mas explicita sobre el nivel narrativo latente por medio
de la ejecucion de partituras corporales dinamicas y asociativas
que apoyan el texto manifiesto. No ocurrira lo mismo con el resto
de los personajes que intervienen, ellos realizardn un marcado
énfasis interpretativo en el texto manifiesto, ejecutando una
actuacion mas naturaly literal entre lo que los personajes haceny
dicenal mismo tiempo. De estamanera se logra crear un contraste
entre el nivel poético interpretativo en lavoz de Betsabé y un nivel

naturalistay explicito en el resto de los personajes.

La quinta fase se refiere a la interrelacion entre la propuesta
escénica de origen teatral y el didlogo o compaginacion con los

medios visuales de la animacién en el que intervienen procesos

de solapamiento entre la interpretacion escénica fisica y los
enlaces al personaje virtual mediante la tecnologia de captura
de movimiento (mocap) por fotogrametria y montaje sobre la
plataforma Unreal con soporte desde la generacién de modelos
del programa Autodesk Maya llevando el concepto de partitura
de lo escénico y performativo a lo trasmedial. Esta fase se viene
trabajando de manera simultanea con las otras cuatro etapas,
pues desde el principio se tiene previsto un producto audiovisual
animado. Los integrantes expertos en el tema han creado un
dispositivo y un universo propio de este medio para hacer encajar
lapropuestaescénicaenunmundo animado endonde de nuevo se
ha tenido que explorar, adaptary ensamblar los diferentes medios
expresivos para llegar a una propuesta en donde la esencia del
teatro que es el convivio o hecho viviente no se pierda, sino que
se potencialice para la realizacion de lo que se ha denominado el
metaformance.

Discusion

Lo primero que se hace evidente durante el proceso es el caracter
interdisciplinar e iterativo de la construcciéon del personaje. Si
bien esta caracteristica no es una novedad en el contexto de
la animacién, ya que desde la era clasica de Disney se llevaba a
cabo procesos en los que el actor establecia un dialogo a través
de improvisaciones que repercutian en nuevos disefios por
parte del dibujante, (Johnston, 1981), si lo es la posibilidad de
que estas improvisaciones no se limiten especificamente a una
sola dimension bidimensional o tridimensional y a la produccion

asincronica. [20]

Asi, la propuesta de los actores, inicialmente planteada en los
términos naturales de su campo, que seria abordada como
la traduccién del cuerpo-tiempo-espacio natural al contexto
artificial, genero la necesidad de asumir el concepto de partitura
trasmedial, la cual hace uso del texto grabado con voz en off como
elemento técnico que condiciona el ritmo de la accion y por ende
de los movimientos fisicos en el espacio. La implementacion
de este recurso permite una mejor adaptacion del trabajo del
actor- performer en una escena expandida donde el espacio,
los medios y el tiempo se modifican brindandole la posibilidad
de indagar en nuevas técnicas actorales y perfomativas en
la interactividad y la virtualidad. Ademas de la reflexion por
parte del equipo y la busqueda de posibilidades pictoricas que
superasen el paradigma de la adaptacion de lo teatral a lo virtual
tridimensional. Asi, encontrando como fuente de inspiracién los
postulados del cubismo y el dadaismo, se realizé una indagacion
alrededor de las posibilidades del movimiento del cuerpo en
entornos de perspectivas pictoricas bidimensionales, y la posible
interaccion con elementos del entorno a manera de collage movil.
En consecuencia, lo que inicialmente se mostraba como un
proceso de proyeccién del movimiento natural de los actores a un

modelo tridimensional, se convirtio en una exploracién del control
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del cuerpo sobre personajes bidimensionales y las posibilidades

de grafismo movil que esto posibilitan.

Evidentemente el espacio también se ve afectado por esta
exploracion. Si bien, como se mencion6 al inicio, el espacio
cinematografico estaconstituido porlayuxtaposiciondeunidades
independientes de espacio tiempo, y el espacio teatral representa
un continuo que reclama la presencia como uno de sus atributos
fundamentales, el espacio que se genera en esta plataforma tiene
una doble condicion hibrida de estos campos: por una parte, esta
limitado fisicamente al contorno especifico del lugar en el que se
desarrolla la captura de movimiento. Pero, por otra parte, y, por
el contrario, la representacion de los personajes en el espacio
narrativo no encuentra otra limitante mas que las capacidades
técnicas del equipo para soportar escenarios de gran magnitud.
Eltiempo asincronico propio del ciney laanimacioén se transforma
en tiempo sincrénico propio del teatro, generando una vez
mas un hibrido de la transmisién televisiva basada en el plano
cinematografico, y el performance continuo propio del teatro.

Si bien lo que se buscé operativamente fue la articulacion de
disciplinas en un nuevo entorno sociotécnico, los abordajes
discursivos desde las posturas colectivas de los métodos del
Teatro La Candelaria y el Teatro Experimental de Cali -TEC
permitieron no solamente la discusién conceptual, tedrica,
histérica y politica, que articuld un discurso que recogia las
perspectivas comunes del grupo sobre el texto, sino también de
cuestionar la postura de la autora del escrito original poniendo en
diadlogo los conflictos evidenciados enlanarracién con el contexto
actual del aniquilamiento sistematico de lideres sociales que

viene sucediendo durante el reciente periodo gubernamental.

Conclusiones

Claudia Gianetti planted un concepto que, si bien no preveia el
alcance del desarrollo tecnoldgico y su impacto en el desempeno
del cuerpo en la dramaturgia, se muestra vigente y adaptable
al contexto actual. Ahora bien, la atomizacion de elementos
componentes del personaje, del espacio y del tiempo plantean
una discusion que demanda el trabajo interdisicplinar en el

contexto del metaformance.

Si bien se ha logrado mediante metodologias colaborativas el
dialogo entre el teatro, la animacion, el cine y el diseno, es claro
que, como lo planteaba Manovich, se hace necesario un nuevo
tipo de profesional del metamedio, y del metaformance, que
pueda abordar desde un comienzo el proceso con conocimiento
de las formas de representacion grafica, dramatica y corporal, y
de sus equivalentes en las posibilidades de la puesta en escena
de las plataformas actuales. Aunque sea claro que, como lo dijo
Picasso, el arte es un cementerio de ideas, los dilatados procesos
demandan reelaboraciones constantes de ensayo y error que

pueden poner a prueba el compromiso del grupo de trabajo.

También es de anotar que uno de los puntos que Gianetti plantea
en su texto es la posibilidad de interaccion con el espectador
propia del metaformance. En este escrito, por cuestiones
del tiempo de experimentacién tan demandante, nos hemos
concentrado en lainteraccién entre el equipo de produccién, y en
una posterior investigacion daremos cuenta de la interaccién con

los espectadores.
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Resumen

La computacién evolutiva de las tecnologias de imagen a nivel
digital expone nuevos escenarios en los cuales es importante
explorar el término de las entidades, pues segun propone Yuval
Harari [1], se trata de un devenir relacionado con el procesamiento
de datos. Es decir, que las entidades en su devenir, estaran
relacionadas por los cambios cientificos constantes en los cuales
priman los sucesos como los de la fisica inmaterial, la biologia
cuanticay las singularidades tecnoldgicas que en este momento nos

plantea el metaverso, para citar un ejemplo de nuestro acontecer.

Asi las cosas, las entidades en su devenir electronico estaran
en permanente cambio y transformacion lo cual nos propone
explorar diversos aspectos termodindmicos y cibernéticos.
Dicho lo anterior, esta implicacion a nivel politico expone retos
que se pueden expresar ahora en las condiciones homeostaticas
de la cognicién que hace simbiogénesis [2] con la inteligencia
artificial y la vida artificial. Lo anterior expone otra situacion que
se analiza como complementaria de los devenires tecnolégicos
en curso en los cuales se veran implicados ecosistemas sociales

humanosy no humanos.

Palabras Clave

Entidades. Devenir. Biologia cudntica. Vida artificial. Imdgenes

tecnoldgicas. No humanos. Ecosistemas computacionales. Datos.

Introduccion

El concepto de entidades en devenir, emerge de la creatividad
creciente [3] que ha surgido de las interacciones entre y con las
tecnologias digitales. Estas tienen relevancia en la conformacion

cultural del mundo humanoy no humano[4]. Asi, se planteanretos

en la comprension de las entidades que desplazan a la tradicion

del sujeto como garante del control y de toda referencia.

Las entidades en la conexion de multiplicidades en los diversos
entornos naturales y artificiales, nos permiten ampliar la idea
de metaverso de las biosferas de informacion [5] en donde
confluyen relaciones atémicas, moleculares y nanotecnologicas
como condiciones importantes para el devenir futuro. En estas
biosferas convergen los datos y la informacién compleja que
deriva en el surgimiento de entidades humanas y no humanas,
en un proceso némada de transformacién a diversas escalas y
velocidades. Estas emergen de la interacciéon de datos minimos

de pequenas escalas, especialmente bioquimicasy electrénicas.

Entidades en la comprensioén
cuantica de Surtropias

Con el aporte al tema de Surtropias, los @mbitos de creacion
plantean diversos analisis sobre los cuales, la tesis central que
planteamos consiste en un conjunto de interacciones y vasos
comunicantes para ampliar de manera abierta la comprension
de las entidades que surgen en un devenir constante, y que se

manifiesta en las condiciones cuanticas.

De acuerdo con el significado de Surtropias, la exploracién que
hacemos tiene que ver a nivel cuantico con la luz, pues gracias a
esta condicion, podemos observar los objetos y otros escenarios
fisicos. Se trata de establecer a través de las tecnologias
disruptivas, los temas y fundamentos que hacen interaccion
con las conectografias. Estas tienen una condicion inmaterial,
que hace posible la comunicacion entre las diversas culturas
humanas, donde ademas es importante destacar lainterconexion
ecologica a través de biosferas locales, relacionadas con los
entornos a través de adyacentes posiblesy de eventos cuanticos.
